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Ponencia: Los cancioneros en la década del veinte. 1916-1935
Una mediacion del gusto musical en los inicios del tango cancion

Lic. Osvaldo Verrastro -UNTREF- Prov. de Buenos Aires-Argentina

Para Publicar - osvaldoverrastro@gmail.com

Hacia fines de la segunda década del siglo XX la produccion y distribucion del tango
estuvo envuelta en una serie de transformaciones que consolidaron su camino hacia la
masividad. Entre esos cambios se encuentra la conformacion del denominado tango cancion,
es decir, de la incorporacion de cantantes como actores de relevancia del género. Esto no
significd que en devenir previo del tango no existieron letras y vocalistas sino que sera en
esos afios, cuando una serie de musicos, autores e intérpretes realizaron varias innovaciones

que ampliaron la escucha del género.

Entre los impactos que conllevo el surgimiento del tango cancion estuvo la aparicion
de cancioneros periddicos, que se dedicaron a la difusion de sus letras y a la promocion de
sus intérpretes, centralmente los cantantes. Estos impresos dirigidos a publicos de clara
impronta popular permite visualizar algunos rasgos culturales de esa emergencia musical asi
como ciertos topicos de recepcion que acomparfiaron esos primeros pasos. El caracter de ser
medios preocupados por lograr un impacto “inmediato y urgente”, permite captar mejor
expresiones del sentir de una época, vinculados a escuchas situadas en ese pasado.(Gonzalez,
J. P. y Rolle, C.,2007) La presente ponencia indaga en esos cancioneros en tanto difusores y
orientadores de la recepcion del tango cancion, en una aproximacion a esos nuevos publicos

que se identificaron con esta expresion musical.

Hasta el presente la indagacion de estos medios graficos avanzd dentro de la
problematica de democratizacién cultural. (Rogers, G. 2013) o para algin medio en particular
como vehiculo de modernidad y transgresion. (Romero Pereira, 2016)  Este articulo
enfatiza el papel de estos impresos como mediadores del gusto musical, dentro de una
perspectiva orientada por Antoine Hennion,(2010) que desde la sociologia de la musica se
orienta a comprender las relaciones entre la mdsica y los publicos, a través de los distintos

espacios donde se producen.
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El corpus documental de este articulo se beneficid de la progresiva digitalizacion de
la biblioteca criolla que se aloja en el Instituto Ibero-Americano de Berlin, asi como de la
hemeroteca de la Biblioteca Nacional Mariano Moreno.! Desde el punto de vista
metodoldgico, la decision de tomar a las diferentes revistas como un Unico corpus, permitio
un analisis mas productivo al incorporar sus diferencias y tensiones dentro de un dispositivo
mediatico de neto corte comercial. El arco temporal de esta investigacion comprende desde
el momento constitutivo de estos impresos hasta la transformacién de un cancionero en
revista dedicada a la actividad radial, que tradujo la reconfiguracién del mercado de los

medios graficos dedicados a la musica.

La ponencia se organiza en cuatro momentos, el primero describe la emergencia del
tango cancion, luego el surgimiento de los cancioneros periodicos, sus caracteristicas
comunes y perfiles diferentes en especial en referencia a ciertos topicos de recepcion. Otro
punto serd la transicion que se verifica a fines de la década del veinte, con la irrupcion de La
Cancion Moderna que primero radicaliza ciertas tendencias previas para luego evolucionar
hacia una revista del espectaculo mas vinculada a la radiofonia. Por altimo, se hard un

cierre provisorio que presenta los hallazgos encontrados.
La conformacion del tango cancion

Sobre el surgimiento del tango cancion hay una abundante literatura que resalta el
papel fundante de Pascual Contursi en la composicion poética y de Carlos Gardel en la forma
interpretativa que se plasmoé en la cancion “Mi noche triste”, segin una abundante
historiografia como hito fundante del subgénero.? Desde un analisis musicolégico se destacan
las transformaciones de estilo de composicién que posibilitaron “una melodia apta para el
canto” que llevaron adelante musicos como Enrique Delfino.(Kohan, 2010, pp. 9-18) Estos
trabajos son indagaciones de los aspectos artisticos del cambio musical, centrada en algunos

de los personajes clave que lo impulsaron.

La perspectiva adoptada en este trabajo sera diferente. Se parte de la propuesta del

socidlogo Howard Becker (2008), sobre el caracter cooperativo de varios oficios o

! Instituto Iberoamericano de Berlin, Biblioteca digital _https:/digital.iai.spk-berlin.de/viewer/index/ . La
Biblioteca Mariano Moreno, Colecciones digitales https://catalogo.bn.gov.ar/F/?func=find-m

2 El listado de trabajos es largo sobre la conformacién del tango cancion para citarlos. Sobre la contribucién de
Contursi como letrista puede verse Conde, Oscar (2014). Sobre la contribucion de Carlos Gardel, puede verse
una reciente compilacion donde se lo aborda desde diversas disciplinas, Garcia Bunelli, O. (coor.) (2020). Ver
en especial a Salton, R. (2020) y Schvartzman, J. (2020).
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quehaceres que son necesarios para la conformacion de los diferentes mundos del arte.
También en esa perspectiva se entiende que las innovaciones que los artistas plantean deben
ser incorporadas a las organizaciones que producen y difunden esas obras para lograr
consolidar los cambios propuestos. El tango cancion puede ser visto como un caso exitoso de
una serie de modificaciones que llevaron adelante diferentes gremios artisticos y las

industrias culturales en procura de nuevos publicos. (ibid., 337-376)

En el anexo 1 de esta ponencia se listan las primeras grabaciones de tango cancion,
alli se puede apreciar los diferentes gremios musicales, innovaciones teatrales y nuevas
industrias culturales que motorizaron la novedad del tango cancién. De manera sintética
puede sefialarse la consolidacion de empresas discogréaficas internacionales con asiento en el
pais. Alli sobresale la gestion del empresario local Max Gliicksman que asocio con
discogréfica alemana Odeon y seré quien contrate a los musicos y cantantes que terminaron

configurando el tango cantado como nueva atraccién. (Cafardo, 2017, pp. 26-67)

Es asi, que Lola Membrives firmo a fines de 1916 su contrato de exclusividad con
Odeon, unos meses mas tarde el duo de Gardel-Razzano también accedio a un contrato con la
misma empresa .> La primera era una de las triples (cantantes de cuplés) argentina més
importantes que en esos afios incorpord a su repertorio los “aires nacionales” y luego el
tango. El duo eran cantantes nacionales como se los denominaba, que se venian destacando
entre los se nutrian de los ritmos folcléricos. Ambos daran resonancia popular al subgénero

dado su posicion de ser figuras del varieté.

También jugaron un papel significativo los compositores de musica Yy autores de
letras, que en esos afios habian alcanzado relevancia en la defensa de sus derechos. La
multiplicacion de obras musicales comenzaba a tener otro costado comercial. (Palomino,
2021, pp. 63-69) Otro factor relevante fue incorporar tangos cantados como parte de la
atraccion de los sainetes que se presentaban. La letra era provista por dramaturgos como

parte de sus creaciones.

Pero estamos en el terreno de la musica popular que evoluciona dentro de un
mercado comercial que es quien ordena la vigencia de géneros y estilos. Hay mucha

evidencia en la prensa del momento, que los primeros éxitos de tango-cancién fueron

® Lacarta de Lola Membrives a Odeon, publicitando los primeros discos con la empresa en (2/12/1916)
Publicidad Nacional Odeén. Caras y caretas, p. 7). La contraccién de dio Gardel -Razzano sera a comienzos de
1917 (Garcia Jiménez, F., 1976, p. 143)
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“Milonguita” (1920) y “La copa del olvido” (1921), los dos estrenados en sendos sainetes,
“Delikatessen Haus” para la primera 'y “Cuando un pobre se divierte” para la segunda. La
primera era un modelo de la chica de barrio que se pierde, la segunda se adscribe al lamento
por el abandono.*

Tambien contribuyé al éxito de ambas canciones la grabacion por intérpretes
consagrados. Siguiendo una circulacion que comenzaba a ser habitual en esos afios, ambas
canciones son registradas por Gardel, en el caso de Milonguita se agrega Rafael Meller,
cupletista de fama mundial que visitaba Buenos Aires por ese entonces lo que prolonga su
difusion y luego también la grabara la ya mencionada Lola Membrives. La musica de ambas
canciones fue compuesta por Enrique Delfino, mientras las letras pertenecian a los autores
de los sainetes, Samuel Linning para la primera y Alberto Vacarezza para la dltima. (Ver
Anexo 1).

De hecho ambos tangos generaran una mecanica conocida en la naciente cultura de
masas, la utilizacion del titulo o del argumento para procurar éxitos en el teatro, cine o en la
literatura. Asi, Linning escribird otro sainete en 1922 como el nombre del tango que escribio,
mientras “la copa del olvido” se utilizara también en el sainete “Borrachera de tango” que
se estrenard a fines de 1921, caso muy excepcional dado la relevancia que el estreno de
tangos tenia en el pablico. Ambas se utilizaron como titulos de novelas que se editaban en
folletos. (Alvo, 1922; Quesada, 1921)

En el caso de “Milonguita” tendra ademas una pelicula, que se referencian en el éxito
del tango. (Goyena, Hector, 2006, p. 20) Por otro lado, “La copa del olvido” sera
referenciado en un corto de satira de corte politico donde la utiliza su letra en una mecéanica
de traslado de éxito entre disciplinas artisticas propias de la industria cultural, aun incipiente
pero en franco desarrollo.(Cristiani, 1921) En campo de mdusica popular se podria establecer

que a partir de ambas canciones, el tango cancién comenzaba a conquistar un nuevo publico.

Esta ampliacion de la escucha del tango cancidn se va sostener en una industria

discografica local en proceso de consolidacion, en su utilizacion reiterada en

* Sobre el impacto popular de ambas canciones se puede consultar la nota (24/2/1921). Milonguita. Atlantida.
También fuera de Buenos Aires tuvo repercusion la cancidn, véase la cronica de Martin Moyano Ldpez
(7/4/1921). Degeneracion del gusto artistico. Los Principios, p. 4. Sobre La copa del olvido véase la nota
(1921/12/24). José Cicarelli que ha popularizado la copa del olvido. Caras y caretas, pag. 81. También sobre la
misma cancion véase el articulo de Héctor Luis Goyena (2014) donde cita un articulo del Diario Critica, del
27/12/1921 que se explaya sobre el fuerte impacto popular de la cancion.
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emprendimientos teatrales, en la multiplicacion de autores e intérpretes que sostengan el
subgeénero y con el avance de la década con la incorporacion de la radio como mediador
musical. La prensa grafica también ser& un canal de difusion, en particular, la transformacién
de los cancioneros en emprendimientos periddicos se convertird en medios especializados

de la musica popular.
El primer momento de los cancioneros periodicos

Cuando Adolfo Prieto (2006) establecid un mapa de lectura ampliado, buscando
visualizar los consumos de lectores recientemente alfabetizados, identifico una heterogénea y
abigarrada produccién de folletos que nutrieron esa demanda. Calificada en buena parte como
“literatura de cordel” ya que aludia tanto a las pobres condiciones editoriales de impresion
como por la calidad de literatura, esa produccion fue creciendo vy diversificando
teméaticamente desde la década de finales del siglo XIX. Serdn vectores de una

democratizacion cultural. (Rogers, Geraldine, 2013, p. 53)

La expansion de los cancioneros para varias ciudades sudamericanas puede fecharse
alrededor de las dos décadas finales del siglo XIX. “Eran compilaciones impresas de textos
musicales que incluyen letras y rara vez traian partituras o notaciones musicales” (Cornejo,
2020, pp. 9-10) Esta produccidn se caracterizd por abarcar muy diversos géneros musicales,
incluyendo varios de origen europeo, editada en general como folletos a bajo costo. Para el
caso de Buenos Aires puede detectarse impresos vinculados a diferentes intérpretes entre los
que se destacaron los payadores, pero también compilaciones ad hoc que mezclaban géneros

diversos en general aprovechando un cancion de éxito que funcionaba como atraccion.

La coyuntura musical que se describié en el apartado anterior, va a significar una
transformacion de los cancioneros en emprendimientos periédicos, nutriéndose de la
ascendente musica popular, en particular de las nuevas canciones que aportd el tango
cancién. Como en otros paises latinoamericanos el avance de la industria discografica

impacto sobre la configuracidn de estos impresos.(Cornejo, 2020, p. 22)

En el anexo 2 (al final de la ponencia) se vuelcan los datos que pudimos recoger de
estos nuevos cancioneros periddicos, afio de inicio, sus directores, los editores y sus
antecedentes. En el cuadro se visualiza que la mayoria provenia de publicar revistas y
folletines de difusion popular en sus diferentes vertientes (teatral, novelas por entrega, de

impronta criollista) que venian floreciendo desde fines del siglo anterior. Varios fueron
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libreros modestos que se orientaron comercialmente hacia este mercado en

expansion.(Adamovsky, 2019, pp. 36-39)

Para el momento que surge “El alma que canta” en 1916 el proceso de conformacion
del tango cancion aun no se ha producido Y la edicion de los cancioneros sueltos que editan
los intérpretes sobreviviran por varios afios mas. La historia del surgimiento de la revista
editada por Vicente Buscheri es conocida, también sus dificultades para estabilizar una
periodicidad que recién podra ser conseguida hacia los primeros afios de la década 1920, lo
que se traducird en un reconocimiento en el mercado editorial de un nuevo tipo de revista.
(Magallanes, A., 1979; Selles, R., 1998; Lomba, A, 1998, pp. 17-22)

Se puede hipotetizar entonces que la proliferacion de estas nuevas revistas que
surgieron en 1921 se conecta entonces con la ampliacion de nuevos publicos que se visualizd
por impacto popular de las canciones “Milonguita” y “La Copa de olvido” descrito en el
acapite anterior. De hecho en esos primeros numeros de estos cancioneros, se vuelca en sus
paginas sus letras, mientras “Milonguita” se repite en tres cancioneros diferentes y es la tapa
de Lo que canta el Pueblo, “La copa del olvido” se transcribe en cuatro de las revistas que
estamos indagando.

Siempre es problematico establecer las caracteristicas a los lectores de las revistas.
El bajo precio de venta con que salian a la venta a principios de la década (entre los 20 y los
10 centavos) induce a plantear que se encontraba dirigido a publicos populares. En la
presentacion del namero inicial del cancionero Guitarra popular que editaba Andrés Pérez
(h), que poseia muchos afios en rubro de folletines y revistas populares hablaba de que el
impreso estaba dirigido a “La obrerita de la fabrica” y la “encopetada oficinista”. > Otros
indicios surgen de la aparicion y sostenimiento en los cancioneros ElI Alma que canta y El
canta claro de secciones dedicadas a correo sentimental de los lectores, muestra que una

parte significativa de su pablico se encuentra entre jovenes de ambos sexos.

En general los cancioneros presentaron pocas publicidades en sus paginas, incluso El
alma que canta que logré mayor impacto popular, incluia algunas pocas vinculadas al gremio
como editores de partituras, academias de musica o de baile, asi como la promocién de algin

profesional. Su sostenimiento estuvo en las suscripciones y venta por canillitas. También

® Pérez, Andrés (h) (1921).A nuestros lectores. Guitarra popular N° 1.
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logro desplegar una distribucion por el interior del pais, lo que permitié una ampliacion de
su tirada.(Lomba, Anibal, 1998, p. 33,45)

Vistas en términos de instalacién de mercado, segun la informacion fragmentaria que
surge de investigaciones previas y constataciones en las bibliotecas s6lo tres lograron
atravesar la década mientras las demas no parecen haber logrado superar con mas 0 menor
suerte sus afos iniciales. En efecto, mientras El alma que canta y el Canta claro tendran
una larga vida que se prolonga hasta la década de 1960.(Lomba, Anibal, 1998, p. 46; Selles,
Roberto, 1998, p. 13) Por otro lado, Canciones populares registra ediciones por lo menos

hasta fines de la década del 1920 en el archivo digital del Instituto Iberoamericano de Berlin.
Como mediadores del gusto musical

Los procedimientos que utilizan los cancioneros para determinar qué incluir en sus
paginas vienen dado de las novedades de un mercado de consumo de la musica popular
sostenido en la expansion de la industria discografica, las actuaciones de los intérpretes en el
varieté y la circulacion de mausicas en sainetes y revistas. Algunas como la Canciones
populares, editan los repertorios de los intérpretes que registran mas grabaciones. Otras como
Canciones del Dia privilegian aquellas que tuvieron su paso por el teatro. En general parecen
ganadas por reflejar la coyuntura musical dado que se presupone que ello reportara un éxito

comercial mas seguro.

En contrario, aquellas de raigambre mas criollistas como Guitarra popular vy
Milonga popular buscaron atender a una tradicion de payadores y cantores criollos, varios de
ellos ya fallecidos, aunque con coberturas menores no dejan de incorporar la novedad de
tango en sus paginas. Su escaso sostenimiento en el tiempo, podria ser indicador de que eran

estrategias equivocadas ante la aparicion de un publico més volcado a las novedades.

Si repasa el contenido de las mayorias de estos cancioneros vemos que se caracterizan
por albergar a varios géneros musicales en sus paginas, aunque con diferencias en el peso
que cada editorial otorgaba a cada una. En estos impresos se hallard diversos géneros
vinculados a la tradicion que en la actualidad denominamos folclorica, aunque se puede
constatar el predominio del estilo, que era corriente entre los cantantes criollos rioplatenses.
En los primeros afios de la década del veinte se puede encontrar cuplés y otros géneros de
tradicion hispana pero desde mediados de la década lo que se percibe son canciones derivadas

del jazz (Shimmy y fox-trot). Pero seran las letras de tango cancion aquellas que tengan un
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peso mayor en los cancioneros y su visualizacion en las tapas parece indicar su poder de
atraccion. Los cancioneros visto como un Unico corpus parecen reflejar el consumo musical

de amplios sectores populares y medios portefios

Estas convivencias de géneros musicales populares tenian una larga tradicion en los
repertorios de los llamados cantores nacionales. EI caso mas emblematico pero no el Unico
fue el de Angel Villoldo, que a principios de siglo fue autor e intérprete de estilo, vidalas y
canciones criollas pero también de no pocos tangos, e incluso de algunos cuplés. Aunque la
generalizacion de esta convivencia de géneros en los repertorios de los llamados cantantes
nacionales se dio en la década del veinte, como fueron casos de Carlos Gardel, Ignacio
Corsini, Rosita Quiroga, Agustin Magaldi entre otros.(Chindemi, Julia & Vila, 2017;
Verrastro, 2018)

Si se enfoca en las tapas de las distintas revistas aparecen dos modelos iconogréaficos
bien diferenciados. (Ver anexo 3). En el caso de El alma que canta y EI Canta claro, El
Alma Argentina apelaban a dibujos de raigambre criollista 0 escenas de la gran ciudad, a
veces de paisaje arrabalero. Se inscriben en una tradicion de folletos y revistas que se
remonta a fines del siglo XIX. En cambio, las otras en una perspectiva mas moderna
proponen fotos de nacientes idolos populares que era procedimiento que estaba utilizado los

magazines en esos anos.

Con el avance de los afios aquellas revistas que conservaban al dibujo referencial en
sus tapas van a incorporar a la fotografia de famosos cantantes, mostrando que comienza a
imponerse la cultura de la celebridad. De hecho un proceso similar estaban viviendo las
revistas teatrales. (Mazzaferro, 2018, p. 31) Hacia 1927 El canta Claro presenta fotografias
en sus tapas, mientras que hacia fines de la década del veinte la revista EI Alma que canta
incorpora en sus paginas interiores fotos de intérpretes destacados del género, que se van
incrementado en cantidad y destacando al doblar la década del treinta. Sin embargo habréa que
esperar hasta la muerte de Gardel para que la tapa del semanario destaque una foto de cantor

en la tapa.®

Un analisis de las revistas El canta claro conseguidas nos muestra una preeminencia

de la poesia popular, preferentemente de perfil criollista, que en varios casos poseian un

® En la tapa del (23/7/1935) Alma que canta n° 647, hay una foto (duplicada) de Gardel vestido de gaucho con
una guitarra, delante de un dibujo de resonancias rurales, bajo el titulo “Gardel no ha muerto, Vivird en sus
canciones”.


https://www.zotero.org/google-docs/?JrG1Hb
https://www.zotero.org/google-docs/?JrG1Hb
https://www.zotero.org/google-docs/?v6QUz5

discurso de tonos anarquistas que sintoniza lo popular con situaciones de opresion social y
politica. En ese sentido, se puede destacar las poesias de Martin Castro que se volcaron en
sus paginas como la expresion mas acabada de esa tendencia.” (Adamovsky, 2019, pp. 115-
132)

Las letras de las canciones ocupaban las paginas finales del cancionero bajo la seccién
“tangos y Simmys al dia”. También poseia un correo sentimental y la incorporacion
ocasional de cronicas policiales. Su papel de difusor de la musica popular, por lo menos para
los nimeros analizados que pertenecen a 1926 no tiene mas que un papel complementario
dentro de la revista. Pero unos nimeros posteriores muestran un papel mas relevante para las
letras de canciones y el tango en particular se convierte en un centro de atraccion.® Esta

impronta se prolonga durante los primeros afios de la década del treinta.

El Alma que canta fue sin duda la revista que logr6 mayor impacto popular y se
caracteriz6 por volcar en sus paginas no solo letras de canciones, sino incorporé poesias,
monologos, cuentos, crénicas y hasta dramatizaciones de hechos policiales. Sus paginas van
a caracterizarse por apelar a una heterogeneidad de géneros literarios, distribuidos
desordenadamente, aunque las letras de canciones son las que ocupan mayor espacio. Era
frecuente encontrar escritores vinculados a la edicién popular como por ejemplo Silverio
Manco, Arturo Blasi o Dante Linyera. (Selles, Roberto, 1998, pp. 9-11) Estos escritores van
a inscribirse dentro un sector de la literatura popular que sintoniza por su temaética y

escenarios con los Ilamados marginales.(Sarlo, 1988, pp. 179-181)

Asi en relacion al tango, en estos textos podemos encontrar una apelacion reiterada
a lo popular que funciona como fondo cultural de las canciones, que reconoce en el paisaje
suburbano portefio su espacio simbolico. Esa literatura dialoga en las paginas de esta revista
con las letras que son presentadas como expresiones de una misma sensibilidad.® En las
invocaciones al género se percibe cierta reiteracion tematica, donde sobresale la mencion a
la deriva social y moral de la muchacha de sectores populares o el papel del barrio como

lugar de referencia nostalgica. Estos textos irdn delimitando un universo representacional

" Quizas el caso mas emblematico de esta seccién sea el poema de Martin Castro.(30/4/1926) Primero de
Mayo. El Canta Claro n° 80

8 yéase por ejemplo la Letra de la Cancion “Adiés muchachos” en la pagina de referencia de la Revista
(18/11/1927) EIl Canta Claro, n° 161, p. 3 o el poema “El tango” también en la pagina de referencia de la
revista (11/10/1929) El Canta claro n° 261.

° Es comun que aparezca textos bajo invocaciones similares como (24/7/1928)“brochazos del suburbio”, El
Alma que canta, p. 9; (10/9/1929)*“Acuarelas del suburbio”, El Alma que canta, p. 21


https://www.zotero.org/google-docs/?1sfK30
https://www.zotero.org/google-docs/?1sfK30
https://www.zotero.org/google-docs/?gElMZI
https://www.zotero.org/google-docs/?uuUW8W
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singular. Puede hablarse desde la semidtica de que estos escritos e imagenes que se volcaban

en este cancionero funcionaron como metadiscursos del tango. (Jauregui, 2013, p. 116)

Este discurso se va caracterizar como ha sido sefialado, por registrar las
modificaciones en la relaciones de género en amplios grupos sociales portefios (Archetti,
2003, pp. 193-207) y por vincularse a un habitar la ciudad que esta vista desde sus nuevas
zonas suburbanas, que suele recibir la etiqueta de “arrabal” o “barrio reo”. (Gorelik, 1998, pp.
361-373) Apelan para ello en algunas oportunidades a la utilizacion del lunfardo que
funciona como un lenguaje de identificacion social. Es un gesto que homologa al tango como

una expresion exclusivamente popular/marginal.

Este perfil se puede contraponer con el que se desarrolla en Canciones populares.
Tango, la otra revista que logra sobrevivir durante la década del veinte donde el encuadre de
las letras que se presentan es mas austero y neutral, sefialando cuando y por quién se grabo el
tango o cuando y en qué teatro fue estrenado. Su proyecto editorial se centra en la difusién
de la musica popular cerca de la industria fonografica, aunque no se detecté algun vinculo
con las empresas productoras de discos. Seran los cantantes quienes seran referentes centrales
de la revista, que estaba marcada por las fotografias de estos idolos que solian ilustrar sus

tapas.

En ese sentido, un dato sobresaliente de Canciones Populares lo da el primer nUmero
de revista que a mediados de 1921 colocan al Duo Gardel-Razzano en la misma. (Ver Anexo
3). Es hasta donde sabemos, una de las primeras referencias destacadas al conjunto en la
prensa portefia. Las estrellas de la discografica Odedn seran las tapas de este cancionero en

forma reiterada y particularmente Gardel aparecera en forma repetida durante la década.™®
Aparece La Cancion Moderna

Hacia finales de la década, el panorama musical presenta un predominio amplio del
tango instrumental y vocal, aunque los ritmos folcléricos siguen cosechando un espacio
sostenido en los cantantes y ddos nacionales. El jazz tiene una aceptacion significativa de la
mano no solo de las grabaciones importadas, sino también de una produccion local de

orquestas (muchas de las cuales tenian al tango como género principal) y de cantantes.

19 ya el nimero 1 (1/7/1921) aparece una fotografia del dio Gardel-Razzano que se reitera en el n°4
(1/8/1921), y en el n° 10 (1/3/1922) Gardel aparece solo en n°® 13 (1/6/1922), se repite Gardel con otros
intérpretes en el n° 50 (9/1925), y Gardel vestido de Gaucho en el n°89 (12/7/1928).


https://www.zotero.org/google-docs/?8Bm4Eg
https://www.zotero.org/google-docs/?zT2VKg
https://www.zotero.org/google-docs/?zT2VKg
https://www.zotero.org/google-docs/?KuaqB2
https://www.zotero.org/google-docs/?KuaqB2
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Continuda el proceso de avance de la mediacion de la musica popular, signado tanto
por el crecimiento de la edicion fonografica como por la aparicion de la radio como medio
de difusion. Los cantantes al contrario de los actores se incorporaron al nuevo medio en esos
afios. El abandono de la carrera actoral de Ignacio Corsini en 1928, para firmar un contrato de
exclusividad con radio LOY marca un signo de época en torno al sostenimiento econémico

de los cantantes méas convocantes.(Dacal, 2021, pp. 66-67)

La aparicion de la Cancion Moderna se da por la conjuncion de un joven editor de
partituras musicales y un periodista que viene de incursionar en otros cancioneros. Julio Korn
va ampliar su negocio hacia edicion de revistas y Dante Linyera abandona a EI Alma que
canta y otros menesteres periodisticos para dirigir el semanario. (Korn & Oliver, 2017, pp.
68-88) Esta revista va a suponer continuidades pero también varias novedades. Sigue
teniendo centralidad las canciones e intérpretes del tango, también la apelacion a poesia
popular y crénica costumbrista. También se percibe que varias poesias y cronicas muestran
una clara orientacion anarquista, que enfatiza la opresion que sufren los humildes en distintos

4mbitos.*! (Romero Pereira, 2016)

Si bien el lunfardo era utilizado en las otras revistas, en la dirigida por Dante
Linyera alcanza una utilizacion casi exclusiva en el cuerpo de la revista, incluso los
editoriales se expresan en ese argot. Era otro modo de incorporacién de lo popular que era

una marca reiterada en sus paginas. **

La tapa del semanario estuvo dominada por dibujos de impronta urbana aunque no
faltaran las referencias rurales, siguiendo la tradicion de los cancioneros lideres en el rubro.
En cuanto a la impresién de letras tendrd un fuerte predominio del tango con relacion a otros
géneros, aunque también transcriban canciones de variado origen internacional. Como
novedad, incorpora desde el primer nimero la entrevista a intérpretes y autores del género,
en un intento de resaltar a aquellos que se destaquen. Un dato significativo es que el
reportaje se estructura alrededor de valoraciones sobre el tango y sus diferentes intérpretes, en

un intento de establecer un canon en la materia.

1 véase la n° 6 (30/4/1928) donde la tapa aparece un dibujo alegérico al primero de mayo y en la pagina de
referencia una poesia firmada por Dante Linyera “;Salud y R.S.!” que alienta a la rebelién.

12 |a revista se publicitaba como “La cancién moderna es la revista del pueblo por excelencia” .También véase
Dante Linyera (7/5/1928) Elogio al lunfardo. La Cancién Moderna, n° 7, p. 23.


https://www.zotero.org/google-docs/?V4xI4p
https://www.zotero.org/google-docs/?bu29Vl
https://www.zotero.org/google-docs/?bu29Vl
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Una caracteristica que también va a dominar al semanario dirigido por Dante Linyera
es la postura que asumié ante la evolucion del tango. En efecto, se mostrara proclive a la
modalidad del tango milonga, que ubica en un pasado glorioso en contra del tango romanza
y el tango cancion dado que la emergencia como variantes del mismo suponia una pérdida
de autenticidad del género. Se acusa al géenero de haberse “afeminado”. Estas posiciones se
expresaron en sus editoriales, que se redactan en verso, un procedimiento que ya no tenia
tanto cultores, mas propia de la revistas criollistas de principio del siglo.'® Esta apuesta por
defender la autenticidad del tango, se basa en la creencia de que representa un bastion de la

cultura popular que debe ser preservada de toda contaminacion. (Marsili, 2013)

Lila Caimari en su indagacion sobre la evolucion del lunfardo como una forma de
mirar la modernizaciéon de la ciudad, de oponerse a sus consecuencias, va a postular la
emergencia de una tradicion reciente que se asienta en una “pureza de la mezcla”. Esta no
remite a un origen que debe ser resguardado sino la defensa de “cultura del arrabal” en se fue
forjando como contraluz del proceso de modernizacién. Esta constatacion de la historiadora
sintoniza con la descrita en el parrafo anterior sobre la defensa de la autenticidad del tango,
que puede ser entendida como parte central de esa cultura. Ambas tendrdn como referente

mediatico las paginas de la Cancion Moderna. (Caimari, 2016)

Desde el n° 15 dedico una pagina a la seccion “de la guardia vieja y de la guardia
nueva” donde rememora viejos musicos y nuevos que muestran que hay un historia del
género que puede ser contada y por otro, determina una clasificacién que se volvera canénica
en la historia del tango.* Pero también se apeld a estrategias mas comunes como “el gran
concurso permanente de letras de tango”, para incorporar nuevas plumas, o con el paso de
los numeros, la aparicion de una seccion de correo sentimental, que también caracterizaba a
sus competidoras. Pero en el camino de la transformacion, se vera con el surgimiento de
nuevas sesiones como “Radio Chamuyo”, “La Cancha” (dedicado al naciente Futbol) y

“Cinematografias”, todas actividades en creciente desarrollo en esos afos.

Esta tension entre convertirse en magazine y la especializacion va a caracterizar a
varios emprendimientos graficos en esos afios. La seccion “Radio chamuyo” sera el germen
de la evolucion de la revista hacia la cobertura de ese medio, cada vez mas importante entre

los medios de comunicacién, que terminara con la salida de Dante Linyera de la direccién

3 Linyera, D. (7/5/1928).Chamuyo al tango. La Cancién Moderna ° 7, p. 1.
4 (2/7/1928) De la guardia viejay de la guardia nueva. La Cancién Moderna, n°15


https://www.zotero.org/google-docs/?xBVjcL
https://www.zotero.org/google-docs/?Yw7BOR

13

hacia mediados de 1932. A partir de su salida de la revista gana espacio las noticias del
acontecer radial, reduciéndose las paginas dedicadas a las letras de canciones. Esta
transformacion se transparenta con los cambios de nombres, primero sera La Cancion

Moderna-Radio en Enero de 1935 y Radiolandia a comienzos de 1936

A partir de la salida de Linyera la revista adopta opiniones mas matizadas con
respecto al tango. Se defiende a las letras del tango de las criticas de ser “sensibleras y
ramplonas”, ya que es propia de la musica popular referirse a temadticas simples, aunque
reconoce que entre la gran produccién actual del género hay mucho de descartable.*® En otro
nimero también se quejaba de la falta de renovacion del género, en que se repetian formulas

y carecia de innovacién. (Karush, 2013, pp. 86-87)

Estas transformaciones también estaban afectando a otros cancioneros. Estos cambios
también se perciben en las péaginas del EI Alma que canta ya que durante los treinta, se
comienzan a registrar la actividad radial e incluso incorporar temporalmente una seccion de
moda femenina posiblemente buscando atraer nuevos publicos. ** Segtin Anibal Lomba, que
realizo el trabajo de mayor aliento sobre cancionero, sefiala que sobre fines de la década del
veinte se puede constatar que la revista alcanza sus mayores tiradas, de alcance masivo (se
habla de 200000 ejemplares) y que luego durante los afios treinta marcan una lenta
declinacion, que se expreso en la reduccion de paginas y una caida de su circulacion.(Lomba,
Anibal, 1998, p. 30,42-43).

La aparicion de la radio como medio cada vez mas masivo, generé una prensa
especifica que se ocupaba de sus actividades y de las estrellas que generaban mayores
audiencias, donde podemos encontrar cantantes y musicos de tango. Este sera el camino que
seguirdn Antena que aparece en 1931, luego Sintonia en 1933, la ya mencionada Radiolandia
y hasta la misma editorial Liverpool que editaba EI alma que canta, sacard Micréfono en
1934 dedicada a ese medio. A estas se las designara como revistas del espectaculo. (Calzon
Flores, 2012)

Este cambio también afectd a la forma de presentar el movimiento de la mdsica
popular. Si en los cancioneros méas exitosos de la década del veinte hacen de la cancion (y
de los autores) y su fondo cultural (criollista o suburbano) su forma central de acercarse al

acontecer musical. En cambio las revistas de espectaculos que surgen en los treinta, se

15(2/10/1933) Se envilece gratuitamente las letras de los tangos. La Cancién Moderna, n°289, p. 5
16 (16/6//1931) Trajes y travailleurs. EI Alma que Canta N| 433.
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percibe un traslado de eje de atencidn, que haran de los intérpretes su foco de visualizacion

privilegiado a traves de los cuales se describen las actividades musicales.
Un cierre provisorio

Esta investigacion planted una aproximacion a los cancioneros periddicos en relacion
con la masificacion del tango cancion que se verifico durante la década del veinte. Estos
impresos se transformaron en torno a la conformacion de la musica popular urbana, que se
expandi6 particularmente a partir de la industria fonografica local. Estas revistas
sostuvieron la convivencia de los imaginarios criollista y suburbano sin renegar de un

cosmopolitismo acotado, en su intentos de atraer a publicos populares.

Pero también se diferenciaron en torno a la mediacion que practicaron en el gusto
musical, en particular del tango. Entre un discurso de enfatizo la autenticidad del género con
otro que se vinculd la novedad que impusieron la industria discogréafica y del espectaculo
teatral. Entre asignarle un caracter representativo muy definido en términos socioculturales,

mientras otros hicieron un seguimiento de los nuevos idolos de la cancion.

La aparicion de la radio y el cine impondrad nuevos hitos en la conformacién de la
cultura de masas, que revertio sobre los medios graficos dedicados a la musica popular,
algunas debieron redefinirse como revista del espectaculo mientras otras se centraron en
publicos méas restringidos. Mirados en conjunto los cancioneros durante los afios veinte y
primeros treinta fueron un primer momento en la difusion del tango cancién y presentaron

mediaciones diferenciadas sobre el gusto por el género.
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Anexo 1

Los primeros tangos-cancion grabrados (1917-1921)

Tema Interpretes Compositores/ Autores Compafia | Afio Sainete

Cara Sucia A Calderills COT Canaro E. Canaro - I. Caruso Atlanta 1617

Cara Sucia Lol Membrives ¢/Org. B. Teres F. Canaro - J. Canso Odeon 1917

M nioche Triste Gardel C/ Guitarra T. Ricardo Castriota-C ontursi Odeon 1917|Los dientes de petro

E1 Moro (cancion) (rardel-Razrano ¢ OT Fipo Gardel-Rarzano-]. (nttierrez |Odeon 1917

LaPavanca Francisco Bianeo C/0T de Arolas Auguto P Berto]. Caruso  [Victor 1917

Cara Sucia Ienacio Riverdl ¢/ OT Lodiea E. Canaro - J. Caruso Victor 1917

Flor de Fanzp C. Gardel C Guatarras Gentilh-C onturs Odzan 1918 [El cabaret de Montamarie
El Cuz quito Lol Membrives ¢/Org. B. Teres V. Greco Qdeon 1919

Flor de Fanzo F. Bianco C.0. Thephefone Gentli-Conturs Telephone 1019

De vielta al ulin C. Gardl C Guatarras Martinez-Confirsl Odzan 1919

]Iﬂﬂllgll]'la C. Gardel C Guaitarras E. Delfine-S. Linting Odeon 1920| Delikate sen

Maldto Tango Lols Membrives ¢/Org. B. Teres 0. Freie-L. Roldan Odeon 1820

Ojos Negros Lol Membrrves ¢/Org. B. Teres V. GrecoP. Cordoba Odeon 1920

La Chismosa Lol Membrrves ¢/Org. B. Teres A Basa . Inarte Odeon 1920

[vette C. Gardel C Guatarras I Martinez-Comys Odzan 1920

Muiequita C. Gardel C Guaitarras L oinuto-Herschel Odeon 1920

Que queres cotesa Cara C. Gardel C Guatarras Arclas-Conhrst Odeon 1920

Carnet de Cabaret C. Gardel C Guitarras L ambertisi-Foldan Odeon 1920

Pobre Paica C. Gardel C Guaitarras CobanConurs Odeon 1920

Milonguita Lok Membrives ¢/Orq. B. Teres  |E. Delfino-§. Linning Odeon 121

Rosa de Fuggo Lol Membrives ¢/Org. B. Teres M JovesMartinez Viegal  [Odeon 1921

Milonguita Raquel Meller ¢/ Org. €. Marchal  |E. Delfine-5. Linring Odeon 1921

Margot C. Gardl C Guatarras Satia-C. Flores Odzan 1921

Zorro Gris C. Gardel C Guitarras Tuegols-Garca Gmenez Odeon 1921

ElPafelto C. Gardel C Guitarras Filiberto-Cona Pefialoza Odeon 1921

LaPercanta esta Triste C. Gardel C Guaitarras V. GrecoV Greco Odeon 1921

Muriequita de Tjo C. Gardel C Guaitarras Deffino-Cordoba Odeon 1921

(Que has hecho conmicanifio  |C. Gardel C (uitarras Maglio-Gonralez Castllo Odeon 1921

La Copa delolvido  |C. Gardel C Guitarras Deffino -Vacarezza Odeon 1921|Cuando un pobre de divierte Borachera de Tango
Fuente : elaboracion propia sobre discografias editadas por Enngque Binda . Ver hifps:/independent academia eduEnnqueBinda (Consultado 16/62023) salvo
la discografia de Carlos Gardel que fue consultada en httpsy www.fundacionc arlosgardel org/discografia (Consultado 16/62023)
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Cancioneros Afio 1 | Director Editor Antecedentes
El Alma que canta 1916 Varios Vicente Buscheri Canillita

La Milonga Popular 1921 Andrés Gonzalez Pulido Miquix del Solar Revista teatral
Lo que canta el Pueblo 1921 Andrés Gonzalez Pulido Miquix del Solar Revista Teatral
La Guitarra Popular 1921 Andrés Pérez (h) Criollismo
Canciones Populares 1921 Raul Gomez Raul Goémez/José Ricci | Revista Teatral
El Canta Claro 1921 J. Aponario Sierra Indalecio Angulo Criollismo
Canciones Selectas 1922 Luis Fidela Luis Fidela

La Cancion del Dia 1922 Agustin Remén Agustin Remdn Novelas
Canciones del Pueblo 1922 Andrés Pérez (h) Criollismo

El Alma Argentina 1923 Domingo Costa

La cancion Moderna 1928 Dante Linyera Julio Korn Partituras. Musicales

Fuente: Elaboracion propia sobre informacion del archivo digital del Instituto Iberoamericano de Berliny de la
Biblioteca Nacional Mariano Moreno. Sobre los editores (Adamovsky, 2019. p.36-39).

Direcciones digitales de los Cancioneros consultados

La Milonga Popular -https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/toc/793901049/1/LOG_0000/

La guitarra popular-http://resolver.iai.spk-berlin.de/l AI000053C500000000

Canciones Populares — https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/toc/79658432X/1/LOG 0000/

Canciones Selectas — https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/toc/814206107/1/LOG 0000/

La cancién del dia -

https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/toc/814176445/1/LOG_0000/

El Alma Argentina -http://resolver.iai.spk-berlin.de/IA100006 D2900000000

La Cancion Moderna https://catalogo.bn.gov.ar/F/?func=direct&doc_number=001196470&Ilocal base=GENER

En la biblioteca Nacional Mariano Moreno posee algunos nimeros de El Alma que canta y El Canta Claro.



http://resolver.iai.spk-berlin.de/IAI000053C500000000
https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/toc/79658432X/1/LOG_0000/
https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/toc/79658432X/1/LOG_0000/
https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/toc/814206107/1/LOG_0000/
https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/toc/814206107/1/LOG_0000/
https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/toc/814176445/1/LOG_0000/
http://resolver.iai.spk-berlin.de/IAI00006D2900000000
https://catalogo.bn.gov.ar/F/?func=direct&doc_number=001196470&local_base=GENER

Anexo 3 - Tapas de Cancioneros (fuentes: direcciones pag.18)
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