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Agentes, espacios y repertorios en movimiento.
La dinamizacion de la actividad lirica en Buenos Aires a
inicios de la década de 1880

Nicolas Ojeda
Escuela IDAES, Universidad Nacional de San Martin
Universidad Nacional de Tres de Febrero

Para 1nicios de la década de 1880, el circuito musical de Buenos Aires
presentaba unaintensa actividad en sus teatros de la mano de numerosas companias
liricas. ()pera italiana, opereta, opéra-comique y zarzuela comprendian géneros
recurrentes en los seis coliseos activos en la ciudad, cada uno consagrado a mas de
un tipo de espectaculo. La légica gerencial que regia a esas companias -en tanto los
empresarios solian ver a esos espectaculos como bienes de lucro- y las relaciones de
competencia que entablaban unas y otras habian dado forma al escenario teatral
portenio desde finales de la década de 1840, rasgos que se intensificaron durante la
década del 70 con la fundacién de nuevos teatros. Asi, para albores del 80, Buenos
Aires ya contaba con una variedad de companias que saturaban los teatros de la

ciudad con sus ofertas liricas temporada tras temporada.

En ese marco de intensa circulacion de companias y repertorios, la
cuantificacion de espectaculos representados a inicios de la década del 80
revela el notable dinamismo alcanzado en la programacioén teatral en cada ano
-particularmente entre 1881y 1883-, expresado en la diversificacién de espectaculos
y el apogeo de un género lirico distinto en cada ciclo anual. Un entramado de
mediaciones respaldd esas vertiginosas transformaciones: junto al activo rol de
los empresarios teatrales cabe contemplar la creciente participaciéon de una
critica especializada que empezaba a tomar participacion en la conformacion de la

programacion. Esta, nucleada en publicaciones de tirada mas o menos sostenida,

1135



Agentes, espacios y repertorios en movimiento... / NICOLAS OJEDA

se erigi6 timidamente como cultora del gusto entre el diletantismo -orientando las
preferencias hacia tales o cuales repertorios- al tiempo que buscaba modular la

actividad de empresarios mediante la critica y la resefia de espectaculos.

A partir del relevamiento y sistematizacion de los espectaculos liricos
presentados en Buenos Aires entre 1881 y 1883, el presente trabajo se propone
reponer y analizar la participacion que desplegaron empresarios teatrales y
criticos en favor de la dinamizacién de la actividad lirico-teatral. Ambos agentes
contribuyeron a dar forma a la programaciéon segun principios de accion,
representaciones y proyectos que no siempre fueron de la mano: las bisquedas de
los empresarios y companias por imponer sus repertorios en el medio -0 ajustarse
a las modas transitorias segin su espiritu mercantil- y de la critica especializada
por senalar caminos progresistas para la cultura musical de Buenos Aires parecen
explicar -en sus triunfos transitorios- el predominio abrumador que ciertos
géneros alcanzaron durante el periodo estudiado. Cabe advertir que la cantidad de
representaciones de cada género se constituye en una referencia valida en tanto la
redituabilidad de las companias y sus espectaculos comprendia una preocupacion
central entre los agentes del medio lirico. Se trata de un analisis que forma parte
de un estudio mas amplio ocupado de la organizacion de una actividad musical-
teatral cada vez mas densa y diversificada entre las décadas de 1870 y 1880.
Dada la creciente intervencién de la prensa musical en la conformacién de la vida
cultural de Buenos Aires, en ella se encuentran las huellas para reconstruir las

experiencias que ocupan a este trabajo.

Coordenadas para el estudio de la cultura musical de Buenos Aires

Nuevos espacios, agentes y repertorios

Ante todo, se asume por “cultura musical” como aquello que define un espacio
social diferenciado y un dominio particular de la producciéon simbélica dotado de
espacios materiales, agentes especificos, arreglos organizacionales, ideas, saberes y
practicas que le son especificas (Guillamén, 2018; Irurzan, 2021). A ello se agregan

las jerarquias simbdlicas establecidas en dicho espacio conforme a los juicios
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estéticos imperantes, las reglas y convenciones que lo estructuran en un momento
dado y que clasifican sus productos a la vez autorizan, orientan o deslegitiman
la actividad de los agentes que lo componen (Bourdieu, 2018). Se adopta, asi,
una nocion de “cultura” que permite pensar el complejo entramado de relaciones
existentes entre las formas simbdlicas y el mundo social en que los objetos culturales

eran producidos, circulaban y cobraban sentidos (Chartier, 1996).

De acuerdo a estos parametros conceptuales, se observa que la actividad
musical-teatral de las tres décadas previas a 1880 evidencid la conformaciéon de
un circuito mas o menos estable de espacios teatrales, la creciente participacion de
agentes profesionales-especializados y el impulso de una circulacién sistematica de
sentidos en torno a los repertorios disponibles en los teatros -funcién asumida por
la prensa-. Se trata de procesos que alcanzaron, finalmente, una clara aceleracion
durante la década del 70'. Empresarios, musicos, cantantes -estos dos ultimos, en
oportunidades, devenidos en habilidosos empresarios teatrales- y una floreciente
critica especializada fueron agentes clave en la conformacién de una actividad
lirica regular en la ciudad, la circulacién de repertorios y la promocién de saberes

y referencias para apreciarlos?.

Particularmente, los empresarios teatrales -duefos de companias y
arrendadores- exhibieron una intensa y acelerada actividad desde los primeros afnos
de la década del 70. Con ello, en los anos sucesivos se registr6 la inauguracion de
la mayoria de los teatros que conformarian el circuito lirico para inicios del 80. Asi,
para 1879 -y conforme a la l6gica gerencial que regia cada vez mas intensamente al
mundo operistico- Buenos Aires pasé a contar con cuatro nuevos teatros consagrados
a distintos tipos de espectaculos liricos y presentaciones dramaticas: el teatro
de la Alegria (1870), de la ()pera (1872), el Variedades (1872) -provisoriamente

1 G. Guillamén (2021) se refiere a estas transformaciones en la escena teatral portefia en términos
de una ampliaciéon del circuito con el surgimiento de nuevos espacios y una diversificacién de
espectaculos y géneros.

2 A ello puede sumarse la participacién de sociedades musicales cuyas sesiones tendieron a reforzar
el gusto lirico al servirse de fragmentos y fantasias sobre motivos de épera. Ademas, la actividad
comercial de almacenes de musica procurd poner en venta arreglos y reducciones para piano del
repertorio lirico en boga, contribuyendo a su ampliacién a los ambitos privados y, con ello, a la
ubicuidad de género.
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llamado Théatre Francais durante la temporada de 1881- y el Politeama (1879).
Estos se sumaban a un circuito teatral hasta entonces integrado por el viejo teatro
de la Victoria -que funcionaria hasta 1882-, el Colon y el Alcazar Lirico (1861-
1876). Otros espacios eventualmente dedicados a la actividad lirica completaban el
circuito: el Salén del Cuarteto (1875) -que dio lugar a la presentacion de cantantes

al igual que a instrumentistas- y el “teatro de verano” del Jardin Florida (1879).

Por su parte, para la prensa ocupada de los asuntos teatrales, este desarrollo
de un circuito teatral mas denso representdé una oportunidad para impulsar
nuevos organos especializados, orientados a la critica, la resena y el cultivo
musical de sus lectores en un clima de “diarismo” y diversificacion tematica de
las publicaciones periddicas (Pastormerlo, 2016). Esto contribuiria poco a poco a
una profesionalizacion de la actividad critica particularmente ligada a la resena
casl exclusiva de la actividad de los teatros. Poco tiempo antes, hacia 1869, la
publicacion La Lira no habia logrado sostener su actividad ante una escena
teatral hegemonizada por un empresario, Antonio Pestalardo, y algo escasa de
espectaculos®. En cambio, algunos anos mas tarde el escenario era muy distinto:
multiples espacios, multiples companias, multiples repertorios. Era posible definir
posiciones en favor de tal o cual teatro y compania, expresando solidaridades;
oponerse a otros agentes teatrales, cuestionarlos y orientar su labor; ademas de
elevar juicios estéticos respecto de los repertorios y su interpretaciéon. Publicaciones
especializadas como La Gaceta Musical (1874-1887), La Escena (1874), La Revista
Teatral (1875), La Croénica Teatral (1877), El Artista (1878), La Aurora (1881),
El Mundo Artistico (1881-1887) y El Mefistofeles (1882) dieron lugar a una critica
moderna ejecutada desde distintos ideales y preferencias respecto de la actividad
musical*. En simultaneo, la actividad de los criticos también siguié refugiandose
en las columnas y folletines musicales tanto de la prensa diaria como de revistas
1lustradas, donde los asuntos lirico-teatrales continuaban siendo objetos regulares

de resena.

3 En otro trabajo se ha analizado la actividad critica de la revista La Lira en comparacién con una
publicacién posterior, El Mundo Artistico. Véase: Guillamoén y Ojeda, 2023.

4 Estas publicaciones especializadas fueron consultadas en la hemeroteca de la Biblioteca Nacional
Mariano Moreno, en adelante HBN.
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Los cultores del gusto musical: empresarios y criticos

Asi, parainicios de la década de 1880, Buenos Aires contaba con seis escenarios
dedicados a géneros liricos y con una critica especializada que se sostenia en la
intensa actividad teatral. De acuerdo a los anuncios en la prensa, los dos teatros
principales de la ciudad, Colén y de la ()pera, consagraron sus salas al repertorio
lirico de companiias italianas, aunque también dieron lugar a compaiiias francesas
y, eventualmente, a otras dedicadas a la zarzuela; el teatro Variedades, por su
parte, estuvo dedicado a la representacion de épera bufa con libreto en francés;
la Alegria plenamente abocado al género de zarzuela; la Victoria -ya entrado en
agonia- oscilé entre algunas presentaciones de épera y zarzuela; mientras que el
Politeama supo dar lugar a las presentaciones de algunas companias liricas entre
sus habituales espectaculos dramaticos y ecuestres. Por su parte, las publicaciones
especializadas, las columnas teatrales de la prensa diaria y los folletines de revistas
1lustradas procuraron resenar la actividad en los teatros portenos, aunque no
siempre se expresaron neutrales: buscaron orientar hacia determinados gustos al

tiempo que encausar la actividad de los empresarios.

Desde mediados de la década del 70, dicho espectro teatral se encontraba
dominado por el empresario italiano Angelo Ferrari quien, al igual que su antecesor,
Pestalardo, manifesté intenciones de hegemonizarlo llegando a arrendar los dos
teatros principales de la ciudad -Colén y Opera- durante una misma temporada®.
Para inicios del 80, sus companias formadas para cada temporada comprendian
las mas espectaculares de la region® estaban encabezadas por célebres figuras de
la escena europea y contaba, ademas, con la direccion musical del maestro mas

notable de Buenos Aires, Nicola Bassi.

Previo a la temporada lirica -que iniciaba en el mes de mayo- y con apoyo
en la prensa para la publicitaciéon de sus companias, Ferrari procuraba mantener

a los diletantes portenos al tanto de las tratativas de contrato con las primeras

> HBN, EI Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 24/7/1881, p. 100.

6 Ademés de presentarse en Buenos Aires, las companias liricas de Ferrari también actuaban en el
teatro Solis de Montevideo y, luego, en Rio de Janeiro (Roselli, 1993).
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figuras de la escena lirica europea a fin de despertar expectativas entre el publico
e incentivar la venta de abonos anticipados. Segun esas publicaciones, el propésito
de esos contratos con celebridades era conservar al coliseo mas importante de la
ciudad, el teatro Coldn, “a la altura de los principales Teatros de Europa’, aunque,
ante todo, tenian un valor de cambio en la boleteria del teatro. Se trataba de un
factor que contribuia a intensificar el gusto lirico-italiano sostenido por el atractivo
de las figuras afamadas. Con ello, para mediados de la década del 70, el gusto
por las figuras de fama europea ya aparecia como una exigencia del diletantismo
portenno hacia las empresas liricas y una condicién para otorgar su proteccion.
Segun la prensa, estas eran condiciones que los mismos empresarios habian
contribuido a conformar®. El fracaso de otras companias liricas que no contaban
con figuras célebres seria, asi, un fenémeno regular: “el publico es siempre exigente
y no hace distincion entre una compania de primo cartello y otra que se presenta sin

pretension’™.

Otras companias liricas, en cambio, tendieron a refugiarse en la novedad
de sus espectaculos. La compania de Ferrari, cuyo capital eran las celebridades y
las voces espectaculares, no se caracterizo por la presentacién regular de estrenos:
para la apertura de la temporada de 1881, el atractivo de la representaciéon de
Poliuto de Donizetti no se articuld sobre el interés por un compositor que, para
entonces, se identificaba dentro de una féormula del pasado -junto con Rossini y
Bellini-, sino por la aparicién en proscenio del célebre tenor Tamagno y la prima
donna Borghi-Mamo®. A su vez, espectaculos que habian contado con una recepcion
exitosa en temporadas anteriores solian ser repuestas, contribuyendo a lo que un

sector de la prensa especializada definié como un clima de “monotonia teatral™!. La

"HBN, La Nacién, “Diversiones ptblicas”, 22/4/1876, p. 2.

8 Segtin observé el critico musical de El Mosquito: “la empresa [del teatro Colén] sabe que el puiblico
de Buenos Aires, que ella misma ha contribuido a hacer muy delicado y exijente, necesita hoy para
ser conmovido, artistas de primer orden” (HBN, El Mosquito, “Folletin de ‘El Mosquito™, 16/5/1875,

p- 4).
9 HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 4/12/1881, p. 251.
10 HBN, El Mundo Artistico, “Estreno de la compaiiia lirica italiana de Colén”, 22/5/1881, p. 26.

1 'HBN, El Mundo Artistico, “Como y porque juzgamos”, 10/9/1882, pp. 145-146. Los Hugonotes
de Meyerbeer era uno de los espectaculos mas regulares, calificado como el predilecto del publico
porteno.
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representacion de novedades, en cambio, solo tenia lugar durante las temporadas
en que la empresa de Ferrari veia amenazado su puesto privilegiado frente a
nuevas companias liricas que actuaban en la ciudad. Esas companias, por su parte,
solian hacer un capital de sus espectaculos novedosos y sus representaciones mas
0 menos integras -en tanto la compania de Ferrari solia practicar considerables
recortes en las partituras para agilizar los ensayos'2-. Asimismo, ante un gusto
lirico mayormente conformado sobre factores extramusicales -como la celebridad

de los cantantes-, esas companias dificilmente lograban sostenerse en el medio.

Este clima de competencia entre companias fue celebrado por algunas
publicaciones especializadas, no s6lo por la consecuente pluralidad en la escena
lirica que incentivaba la representacion de nuevos y multiples espectaculos, sino
también por aplacar la omnipotencia de empresarios como Ferrari'®. Entrada la
década del 80, algunas publicaciones -como El Mundo Artistico- se caracterizaron
por contender publicamente contra el empresario del teatro Colon. Otras
publicaciones, en cambio, abrazaron una supuesta “neutralidad” al tiempo que
desplegaban criticas lisonjeras sobre la actividad de compafias como la del Colén'.

Respecto de ellas, la mirada autorizada de Ernesto Quesada -frecuente colaborador

12 En el clima de competencias, las publicitaciones de esas compaiiias solian aludir a la novedad
y completitud de sus espectaculos: “la mayor parte de estas dperas son nuevas para Buenos Aires
y serdn representadas completas tal cual han sido escritas, sin supresiones algunas” (HBN, El
Mosquito, “Diversiones publicas”, 2/4/1876, p. 4).

13 Segtin presagiaba El Mundo Artistico, “solo una competencia racional puede en adelante salvarnos
de las arbitrariedades de las empresas” (HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 18/6/1882,
p. 53).

14 1,0s redactores de La Crénica Teatral (1877) advirtieron en su primer nimero: “jamds estaremos
comprometidos con empresa, ni empresario alguno: alabaremos y censuraremos con toda lealtad”
(HBN, La Crénica Teatral, “Nuestro programa”, 1/4/1877, p. 1). Asimismo, tres nimeros mas
adelante exhibian un favoritismo por la empresa del Colén al referirse a los “méritos” de Ferrari
como el “primer empresario que se [ha] atrevido d presentarnos notabilidades en comparfiias mds
que completas”. Mas adelante también definieron a la musica de Wagner como “incoherente
y confusa”, tomando posicidon en las contiendas locales entre adherentes al “italianismo”y a la
“musica alemana” (HBN, La Crénica Teatral, “La temporada lirica”, 12/4/1877, p. 25). Por su
parte, los redactores del Mefistifeles (1882) seialaron “no venimos d la prensa & hacer literatura, ni
manifestar nuestras opiniones fundadas tinicamente en los caprichos del gusto” (HBN, “Nuestros
propositos”, Mefistofeles, 22/7/1882, p. 1). A pesar de esta voluntad, los redactores de El Mundo
Artistico objetaron a la redaccion del Mefistéfeles hacer lo que ellos: “lardearnos un poco” (HBN, EI
Mundo Artistico, “El octavo: no faltar al programa”, 26/2/1882, p. 350).
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en El Mundo Artistico- observo: “entre nosotros no hay verdaderos criticos de arte
y ménos de musica, que las cronicas técnicas que de las representaciones liricas se
hacen, [las cuales] son meras alabanzas i observaciones nimias™?. Al contrario,
sostenia que la verdadera critica debia “encaminar la opinion musical y refinarla”,
ademas de “contener 6 dirigir a los empresarios”. Particularmente El Mundo
Artistico desarroll6 su actividad de critica, resefia y educaciéon musical segin un

programa de redaccién que se propuso hacer de la publicacién un arbitro del gusto.

El dinamismo en la cultura musical de inicios del 80

Conforme a lo expuesto hasta aqui, para inicios del 80 la programacion
lirica en los teatros aparece como una cuestiéon sujeta a la actividad de los dos
principales agentes implicados en la conformacion del gusto: por un lado, la oferta
de espectaculos por parte de las companias liricas; y, por otro, los designios de
proyectos editoriales que alentaron la promocién de ciertos repertorios y criterios de
interpretacion e hicieron uso de sus herramientas de critica y resena para el apoyo
o descrédito de companias y espectaculos. Particularmente El Mundo Artistico supo
orientar la opinién publica y el gusto -y, en oportunidades, compeler la actividad
de los empresarios- en la medida que el publico portefio tendié a otorgar a los
connaisseurs nucleados en la prensa la responsabilidad de sefialarles lo que debian

escuchar’.

Las apuestas de ambos sectores avivaron el interés por distintos repertorios
liricos ano tras ano. De hecho, el relevamiento de los espectaculos representados
en los teatros portenos entre 1881 y 1883 da cuenta de las transformaciones que
su accionar suscitaba en las programaciones: la cuantificacién de éperas italianas,

espectaculos liricos con libretos en francés y zarzuelas llevadas a escena entre esos

15 HBN, Nueva Revista de Buenos Aires, “La 6pera italiana en Buenos Aires”, 1882, N. 5 (2), p. 97.

16 Otros trabajos han indagado el rol de la prensa musical en la conformacién del gusto y la escucha
hacia inicios de la década de 1880. Véase: Ojeda, 2022; 2023a. W. Weber (2011) se ha referido a la
autoridad alcanzada por la critica musical en los centros artisticos europeos, capaz de orientar las
elecciones de consumo (136).
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anos revela un notable dinamismo!’. En 1881, sobre un total de 256 representaciones
liricas registradas en El Mundo Artistico, el 60% de ellas fueron espectaculos con
libretos en francés, el 22% operas “a la italiana” y el 18% zarzuelas (grafico 1)!8. En
1882, de un total de 387 espectaculos representados, el 46% fueron zarzuelas, el
45% operas “a la italiana” y el 9% espectaculos con libretos en francés (grafico 2).
Por ultimo, en 1883, de 211 representaciones, el 61% fueron éperas “a la italiana”,
el 28% zarzuelas y el 11% espectaculos con libretos en francés (grafico 3). Los
moviles de estos cambios en la programacion teatral pueden explicarse en la accion

de cultores del gusto como el empresariado y la critica.

1881: predominio de espectdculos liricos en francés

Durante 1881, el diletantismo portefnio conocié cuatro companias liricas
dedicadas al género comique. Los teatros Variedades -luego rebautizado Thédatre
Frangais-, Victoria, Opera y Colén dieron escenario a cierto apogeo del repertorio
lirico francés Se trata de un impulso que coronaba una serie de debates que ya
llevaban un tiempo en la prensa ocupada de los asuntos teatrales. Desde mediados
de la década del 70, la presencia simultanea de varias companias liricas italianas
y la eventual representacion de opéra-comiques traducidas al italiano inaugurd
un debate publico respecto de la “necesidad” de dedicar uno de los teatros de la
ciudad a los espectaculos en francés. En respuesta, el teatro Variedades fue asiduo
escenario de representaciones tanto liricas como dramaticas en lengua francesa.

Asimismo, para inicios del 80, la critica senalé las dificultades para sostener las

1" Dicha cuantificacién se limita al periodo 1881-1883 en tanto comprenden tres afios en que la revista
El Mundo Artistico public6 en cada nimero dos secciones que permiten recuperar con precision la
actividad teatral de Buenos Aires -“Diversiones anunciadas” y “Espectaculos de la semana”-. Este
interés parte de una preocupacién reciente de los estudios sobre cultura musical ocupados de la
programacién y los procesos de canonizacién de repertorios: el trabajo del historiador C. Charle
(2021) ha demostrado la utilidad del enfoque cuantitativo para observar la permanencia de “viejos
éxitos” frente a nuevos espectiaculos durante el siglo XIX europeo. Se trata de aportes retomados
como objeto de debate en un grupo de discusién tematica impulsado por el profesor William Weber,
desarrollado a inicios del afio 2023 y en el cual se ha tomado parte.

18 En la categoria “6peras a la italiana” toman lugar tanto los espectéculos liricos con libretos en
italiano como otros representados “a la italiana” -es decir, traducidos y con recitativo-.
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representaciones de ese género: las formaciones “defectuosas” de artistas de “buena
voluntad” pero “incompetentes”, y la insuficiencia de fondos para la representacién
adecuada de los espectaculos y poner novedades en escena'®. A esto se sumaba el
gusto generalizado por la 6pera italiana sostenido por companias como la de Ferrari,

que ofrecian resistencias a la ampliacién de la escena lirica y la programacion.

Para inicios de ese ano, la prensa musical de Buenos Aires se mostraba
expectante a la llegada de la notable compania lirica-francesa dirigida por el
empresarioMaurice Grau?. Lasnoticias sobrelos éxitos cosechados poresacompania
en Nueva York y La Habana, y las novedades sobre sus recientes presentaciones en
la corte fluminense despertaron sensaciones en El Mundo Artistico. Dicho 6rgano
ya habia declarado su apoyo a toda iniciativa que promoviera seriamente el gusto
por el repertorio lirico francés, particularmente por la opéra-comique®'. A diferencia
de las improvisadas companias locales, la de Grau contaba con notabilidades de su
cuerpo de cantantes y un repertorio novedoso que incluia la célebre Carmen (1875)
de Georges Bizet y la curiosidad La Mascotte (1879) de Edmond Audran -cuyo
atractivo se debia a las recientes polémicas en la prensa por su reciente censura
en Rio de Janeiro-. Hasta tanto la sala del teatro Colén no fuera desocupada por
Ferrari -quien luego trocaria escenarios con Grau al dirigirse hacia Rio de Janeiro-,
la compania se presentd en el teatro Solis de Montevideo. La espera del traslado
de Grau a Buenos Aires conllevé meses de reproduccién de noticias en El Mundo

Artistico sobre su actividad en los centros liricos de la regién.

Hasta el arribo de la compania Grau a Buenos Aires hacia fines de agosto de

1881, las noticias de sus presentaciones en el extranjero habian avivado el interés

Y HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 1/5/1881, p. 3.

20 Segtin The New Groove Dictionary of Opera (Sadie, 1992), Grau habia alcanzando gran éxito en
giras por “comprender y satisfacer los gustos del publico” con la representacion de 6peras francesas,
italianas e incluso de Richard Wagner en espectdculos de grans opéra (519).

21 Sobre la promocién de la opéra-comique en Buenos Aires, sefiald: “opinamos que la épera comique
francesa... estd llamada d ocupar aqui un dia el alto puesto que le corresponde y que el puiblico dvido
de novedades acudird G conocer el inmenso y variado repertorio francés antiguo y moderno. Tal es
nuestra esperanza” (HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 1/5/1881, p. 3). El género
comique no debe confundirse con la dpera bufa italiana: en Francia, la 6pera comica desarrollé6 un
estilo sentimental y un acercamiento a los géneros serios, con la inclusién de didlogos hablados
(Latham, 2008: 1083).
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local por el repertorio lirico francés y, con ello, la posibilidad para que algunos
agentes locales se reorganizaran frente al nuevo atractivo. Asi, para mediados de
ese ano la actividad lirica francesa en Buenos Aires era muy distinta a la de unos
meses atras: hacia inicios de ese ano, una compania francesa que actuaba en el
teatro de la Opera se habia disuelto ante la dificultad para sostener su empresa
contando con un cuerpo ‘regular” de canto?* Seguidamente, una compania de
“artistas reunidos en sociedad’llev a escena repertorios franceses ya desgastados
en el teatro Variedades y -cuando éste entrd en reformas para dar lugar al nuevo
Théatre Francgais- en el de la C)pera. Se trataba de una compania que dificilmente
lograba responder a las exigencias de novedades liricas frente a los elevados costos
de produccién, dedicandose a la representacién de “miscelaneas extravagantes”

-éstas eran, popurris de distintos espectaculos?-.

De esa compania se desprendié un tenor, Mr. Dangon, quien se desempenid
como astuto empresario. Hacia inicios de julio, form6 una nueva compania lirica
-probablemente con elementos de formaciones previas a la que sumé cantantes
contratados en el extranjero- para actuar en el flamante Théatre Francais -ex
Variedades-, presentando espectaculos selectos del repertorio ya establecido y
algunas novedades. Quiza atento a las noticias que arribaban del extranjero sobre
la compania Grau y ante la fascinacion que, por accién de la prensa, despertaban
algunos espectaculos, Dangon se apresté a adquirir las partituras de La Mascotte
y de Carmen -esta ultima segun su “orquestacion original de Paris™2*. Al cabo de
una semana de su estreno en el Thédatre Francais, la nueva compania presento
La Mascotte con un éxito notable, a la que le siguieron al menos diecisiete
representaciones en el periodo de un mes y medio. Carmen fue presentada tres

semanas mas tarde, alcanzando otras cinco reposiciones tras el estreno.

El Mundo Artistico hizo eco de estas novedades publicando el argumento
de Carmen, mientras que un notable almacén de musica del centro portefio

-Hartmann- puso en venta un “surtido general de esta oépera” y reducciones para

22 HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 1/5/1881, p. 3.
23 HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 12/6/1881, p. 52.
24 HBN, EI Mundo Artistico, “Théatre Francais”, 7/8/1881, p. 114.
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piano de La Mascotte?®. Ademas, a pedido de familias encumbradas de la ciudad,
ambos espectaculos fueron llevados a las suntuosas salas de los teatros Colon y
()pera y Colon ampliando el circuito de la 6pera francesa. Dangon se reveld, asi,
como un audaz conocedor de las “reglas de juego” del medio lirico: procuré contratar
cantantes extranjeros, llevar a escena espectaculos novedosos, articular una
programacion conforme a las tendencias de la prensa y al interés del diletantismo

al tiempo que logré ocupar varios escenarios a la vez.

Asi, al arribo de la compania Grau, Buenos Aires se encontraba en
cierto apogeo del repertorio lirico francés. Este fervor permitié a la empresa la
representacion de hasta cinco funciones en una misma semana?. Si bien los
estrenos de La Mascotte y de Carmen le habian sido arrebatados por la compania
de Dangon, la empresa de Grau ocupé el teatro Colén con un total aproximado
de 43 funciones llevando a escena veintidds espectaculos distintos, de los cuales
cuatro fueron notables estrenos -Mignon de A. Thomas, Paul et Virgine de V. Massé,
Piccolino de E. Guiraud y Les noces d’Olivette de E. Audran, a los que se sumaban
espectaculos de Offenbach, Lococq, Adam, Planquette, Hérold, Paer, Varney, entre

otros-. Con ello, El Mundo Artistico atribuy6 a la compania el mérito de:

habernos hecho conocer en este rincon del globo terrestre dos obras del repertorio
de la épera francesa [Paul et Virgine y Piccolino] que por la sélida reputacion de
sus autores y su valor intrinseco como drama musical figuran en primera linea

entre las producciones de los tiltimos afnios?”.

1882: zarzuela en los teatros liricos de la ciudad

Al afio siguiente, las representaciones liricas en francés decayeron a un 9%
sobre el total de espectaculos. Ademas de una improvisada compania de “artistas

franceses diseminadosen laciudad”, un empresario de opereta ya conocido en Buenos

25 HBN, EI Mundo Artistico, “Avisos”, 7/8/1881, pp. 119-120.
26 HBN, EI Mundo Artistico, “Teatro Colén”, 25/9/1881, pp. 169-170.
2THBN, El Mundo Artistico, “Teatro Colén”, 16/10/1881, pp. 194-195.
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Aires, Cochelin, ocup6 el teatro Variedades a lo largo del afio y, eventualmente, el
de la ()pera sumando un total de 35 funciones en francés registradas en la prensa.
Por su parte, la actividad lirica italiana se ampli6 con la inauguracion del nuevo
teatro Nacional: su nueva compania alcanzé las 42 funciones en poco menos de
tres meses, antes de su disolucion?®. Terminada la temporada en ambos coliseos, el
empresario del teatro Politeama, Ciacchi, formé otra compania que llevé a escena
veinticinco funciones bajo una programacién muy similar a la del Colén -6peras
de Verdi, Meyerbeer y Donizetti, principalmente-. Las representaciones liricas
1talianas sumaron, asi, un total de 173 funciones en todo el afno, un niimero notable

en comparacion con las otras temporadas de referencia.

Por su parte, el nimero de funciones alcanzado por el género zarzuela
result6 aun mas espectacular, con 181 espectaculos representados durante la
temporada. Alrededor de ocho companias “lirico-dramadaticas espanolas”-como solian
publicitarse- de vida mas o menos efimera ocuparon distintos teatros de la ciudad
-el “teatro de verano”del Jardin Florida (con 20 funciones a cargo de tres companias
distintas), el teatro Colon (63 funciones por dos companias), Alegria (53 funciones
por dos companias), Politeama (27 funciones por dos companias), Variedades (12
funciones por una compafia), Opera (2 funciones por una compafia), Humberto I
(2 funciones por una compania) y Victoria (la prensa anuncidé una compania para
este teatro pero no se registraron funciones)-, llegando a presentarse tres de ellas
en simultaneo?®. A diferencia de ciclos anteriores en que las representaciones de
zarzuelas se habian limitado al teatro de la Alegria -que en 1881 habia alcanzado

41 funciones-, en 1882 su circuito se amplié considerablemente.

Si bien la zarzuela espaiiola no era un género nuevo para el publico porteno,
la eclosion del género a inicios de 1882 tenia por antecedentes mas inmediatos los

espectaculos musicales a cargo de artistas espanoles desarrollados semanalmente

28 A diferencia de lo esperado por el diletantismo portefio, dicha compafiia comprendia un “ensemble
sans étoiles” -un “conjunto sin estrellas”-, el cual, a pesar de una programacién ajustada al gusto
lirico, no conté con la proteccién del publico (HBN, El Mundo Artistico, “Teatro Nacional”, 11/6/1882,
p. 26).

2 HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 20/8/1882, p. 126.
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en uno de los locales mas notables de la ciudad, el Jardin Florida®. De ellos derivé la
formacién de -al menos- cuatro companias de zarzuela que, con algunas variaciones

en sus elencos, se presentaron tanto alli como en los teatros Victoria y Colon.

Segun El Mundo Artistico, esta activacion en la formacién de companias de
zarzuela se debia “al baratillo”, es decir, a los escasos costos que demandaban los
espectaculos de ese género y las “pingiies ganancias” que, a su vez, garantizaban a
sus empresarios®!. Asimismo, la rapida disolucién de esas companias -generalmente
por desacuerdos entre empresarios y cantantes, o por finalizar (o decaer) los
contratos con los arrendadores de teatros- y la célere formacién de otras nuevas
fue posible por la constante “migracion de artistas de una compania de zarzuela
a otra’?. El improviso con que se conformaban nuevas companias no escap6 de
valoraciones negativas en la prensa: fueron definidas como companias “bastante
incompletas” en las que “se [veia] en escena siempre [a] los mismos [cantantes]”
representando espectaculos reiterados, con orquestas y coros escasos -‘“victima
de todas las economias’- y segundas partes deficientes. ?*> Estas eran condiciones

que no permitian lucir a las primeras partes de las companias, quienes solian

30 Durante los meses de otofio e invierno de 1881 dicho local desarrollé “romerias espafiolas”
semanales —“orquesta, bailes, jotas, fandanguillos, malaguenas, peteneras, seguidillas, bandurriasy
guitarras con coros’, entretenimientos a los que no s6lo concurrian espafnoles residentes en Buenos
Aires, sino también portenos y “demds extrangeros” (HBN, La Nacion, “Teatros”, 12/10/1881, p. 2;
HBN, La Aurora, “Jardin Florida”, 29/5/1881, p. 3). Si bien los espectaculos de zarzuela lograron
interesar de modo pasajero a la “buena sociedad” que frecuentaba ese espacio de moda, el estatuto
del género se ubicaba considerablemente por debajo de los espectaculos liricos italianos y franceses.

31 HBN, EI Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 20/8/1882, p. 126; HBN, El! Mundo Artistico,
“Capital y provincias”, 10/9/1882, p. 149.

32 HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 20/8/1882, p. 125. Entre las compaiiias de zarzuela
activas en Buens Aires durante 1882, algunas de ellas dan cuenta de esas “migraciones” ante la
reiteracién de sus integrantes: la Compania de Zarzuela dirigida por Félix Amurrio (que actu6 en
el Jardin Florida y el teatro de la Victoria); la Compania de Zarzuela “Unién artistica” (teatro de
la Alegria); la Compania Lirica de Artistas en Sociedad (teatro Politeama); la Compania Lirico-
Dramatica Esparniola de Atiliano Solano (teatro Politeama); la Compariia de Zarzuela del Sr. Luque
(teatro Variedades); la Compania de Zarzuela del Sr. Galvan (teatro de la Alegria); la Compania
de Zarzuela Puig-Gémez-Monjardin (teatro Colén); la Compania de Zarzuela (teatro Politeama);
la Comparnia de Zarzuela dirigida por los Sres. Monjardin y Galvan (Jardin Florida); la Compaiiia
Lirico-Dramaética Infantil (teatro de la ()pera) ; v la Compania de Zarzuela del Sr. Monjardin (teatro
Humberto I).

33 HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 23/7/1882, p. 93.
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participar simultaneamente en el coro “cuando este flagquea[ba]’®*. Ante ello, la
prensa especializada expresé: “sentamos ya por principio que el que va a oir una
zarzuela no va a encontrar Gayarres, ni Masinis, ni tampoco Reszkés, ni Borgis,
etc’®. En otro lugar agregaban: “[los cantantes] no seran de la talla que otros, pero
esos de talla no harian lo que estos’®. Esto llevo a que algunos criticos preocupados
por la calidad artistica expresaran publicamente a los empresarios de zarzuela: “no

vengan aqui & no ser con una compania completa y de primer orden’’.

Si bien los redactores de El Mundo Artistico habian procurado mantener
distancia respecto del género zarzuela -“entre nosotros no hay muchos pasionistas
por el género”-, desde sus primeros nimeros reconocian que en Buenos Aires habia
“un publico especial que lo aplaude’®. Desde el legitimismo que caracterizaba a la
publicacién, encomiaron la labor de las companias de zarzuela mas espectaculares
que actuaban en la ciudad. La Compania de Zarzuela de la sociedad Puig-Gémez-
Monjardin, que ocup6 el teatro Colén desde mediados de agosto de ese aio, fue
resefiada por la publicacién como “una de las mds completas”, en tanto contaba
con “buenos elementos”y “un lindo repertorio’’. Celebraron que companias como
ésta contaran regularmente con “una concurrencia enorme’™’. Igual notoriedad
merecié en la revista la compania “de zarzuela que actu6 seguidamente en el teatro
Politeama -formada por elementos desprendidos de la compania del Colén-, cuyas

funciones llegaron a convocar hasta 4000 espectadores?’.

3 HBN, El Mundo Artistico, “La zarzuela espaifiola”, 27/8/1882, pp. 129-130.

35 HBN, El Mundo Artistico, “Politeama Argentino”, 28/5/1882, pp. 26-27. Entre los cantantes
enunciados, las sopranos Masini y Borghi-Mamo habian actuado recientemente en Buenos Aires.

36 HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 23/7/1882, p. 93.
3THBN, El Mundo Artistico, “La zarzuela espaiiola”, 27/8/1882, p. 130.
3 HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 15/5/1881, p. 18.
39 HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 13/8/1882, p. 118.
40 HBN, EI Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 10/9/1882, p. 149.

41 HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 5/11/1882, p. 214; “Politeama Argentino”,
12/11/1882, pp. 219-220.
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Asimismo, la experticia de los criticos de El Mundo Artistico y su conocimiento
de las dinamicas del medio teatral les permitié pronosticar que el gusto por la
zarzuela seria un “negocio serd corto... Porque hoy los aficionados se astian, manana
no irdn porque se cansardn, y... el cansancio serd duradero™2. Tras la inauguracion
de la siguiente temporada lirica se confirmo este presagio: las representaciones de

zarzuela se retrajeron ante una nueva atencién dirigida hacia otros espectaculos.

1883: dpera, opéra-comique, opereta y drama musical en italiano

Si1 bien durante la temporada lirica de 1883 se registré un notorio predominio
de la actividad de companias italianas, lo cierto es que su prevalencia en el medio
se debidé a la diversificacién de sus repertorios en la medida que incorporaron
otros géneros liricos a sus programaciones. Con ello, la representacion de titulos
franceses de opéra-comique y opereta traducidos al italiano se volvidé una practica
regular en cinco de las siete companias liricas-italianas que actuaron en los teatros

de la ciudad durante ese afio.

El pablico y la critica, avidos de funciones espectaculares y novedades,
hicieron a un lado las representaciones de zarzuela, particularmente aquellas que
adoptaban el “baratillo”. De las siete companias de zarzuela que, durante 1883,
actuaron en los teatros de la ciudad, sélo una merecié distincién: la compania de
Oliva Marti que se present6 en el teatro Nacional fue encomiada por contar con
“un cuadro notable de artistas de mérito” y con “todas las decoraciones, trajes y
accesorios para poner en escena [las] obras con todo lujo y como no se ha visto
hasta hoy en esta Capital en el género de zarzuela™?. Segin El Mundo Artistico, las
companias restantes contribuian a hacer de la zarzuela un género “pisoteado™*.
Ni siquiera la adopcion de espectaculos que durante la temporada despertaron

fascinacién -como la opereta Boccacce de Franz von Suppé representada bajo una

42 HBN, El Mundo Artistico, “La zarzuela espafiola”, 27/8/1882, p. 129.

43 HBN, EIl Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 1/4/1883, p. 386; “Capital y provincias”, 1/7/1883,
p. 82.

“ HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 2/9/1883, pp. 153-157.
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traduccion al espanol en el teatro de la Alegria- logré reposicionar a las companias

espanolas.

En cuanto a la representacion de espectaculos en francés, sélo una compania
se desempenod de manera sostenida en el teatro Variedades. Su empresario, Tauban,
llevé a escena una variedad de espectaculos de compositores ya conocidos en el
medio local*>. La unica novedad en la programaciéon fue la mencionada opereta
Boccacce -una pieza por entonces ansiada entre el diletantismo (segin El Mundo
Artistico, se trataba de una “novedad que actualmente corre triunfante el mundo™)-
y cuyo estreno le fue arrebatado por una compania lirica-italiana -Luppi- con una
larga serie de representaciones traducidas al italiano*. Asimismo, cinco meses
mas tarde fue representada en el Variedades segiin una nueva versiéon con libreto
en francés y, segun la prensa, con una mise en scéne “de lo mas deslumbrante que

se [ha] visto aqui en el género de opereta™'.

Respecto de las companias liricas-italianas, caben mencionar algunos méviles
de la diversificacion de su repertorio: con el paso de las temporadas teatrales, la
redaccionde El Mundo Artisticohabia senalado que, sibien algunas delas companias
solian incluir en sus programaciones un repertorio ‘“interesante”, habia dos
aspectos que lo hacian “agotable™ las condiciones de representacién -consideradas
problematicas por faltas en la interpretacién y recortes a las partituras- y la
“monotonia teatral” -es decir, la reiteracién de los mismos espectaculos®-. En este
clima de demandas para la renovacion de los repertorios liricos, una representacion

en el teatro Colon de la 6pera -ya tradicional- El Barbero de Sevilla fue objeto de

45 Se trataba de espectdculo que habian sido regulares durante el apogeo alcanzado por las
representaciones en francés durante 1881, de autores como Lecocq, Offenbach, Hervé y Audran.

46 HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 8/4/1883, p. 395.
4THBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 9/9/1883, p. 166.

48 HBN, EI Mundo Artistico, “Teatro Colén”, 13/5/1883, p. 434. Si bien el incremento en la cantidad
de companias italianas en 1882 habia ampliado el catdalogo de obras de quince titulos distintos en
1881 a veintinueve, se trataba de espectaculos reiterados respecto de temporadas anteriores, con
obras de compositores considerados “antiguos” -Rossini, Donizetti, Bellini y el primer Verdi-.
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“una enérgica silbatina” por parte de un publico que abonaba altos precios por los

mismos espectaculos que temporadas anteriores®.

Atentos a estas demandas del publico y a las novedades que la prensa
relevaba de las escenas europeas, cinco de las siete companias italianas que
actuaron en Buenos Aires durante 1883 practicaron reformas en sus programas
introduciendo nuevos repertorios. El empresario Luppi, que formé tres companias
durante ese ano, dedicé sus funciones a operetas de Lecocq y Suppé con libretos
traducidos al italiano y orquestaciones originales®. Entre ellas, Boccacce -el gran
éxito comercial de la temporada-, alcanzoé dieciocho representaciones con alrededor
de 3000 concurrentes cada una en el Politeama®!. El empresario Ciacchi, por su
parte, dedicé su Compania Lirico-Bufa del Politeama a una variedad de repertorios:
ademas de algunas funciones abocadas a la 6pera bufa italiana -con piezas de
Ricci y Cagnoni- y al repertorio lirico-canénico -particularmente de Rossini y el
primer Verdi-, impulso el estreno de dos nuevas operetas de Suppé -ante el éxito de
Boccacce-: Donia Juanita y Fatinitza, ambas con libreto en italiano. A este catalogo
se sumo la representacién de espectaculos de opéra-comique como la ya conocida
Paul et Virgine de Massé -que no se representaba en Buenos Aires desde el estreno

por la compania Grau en 1881- y Carmen de Berlioz.

Encuantoalacompanialirica-italiana de Ferrari, la apertura delatemporada
en el teatro Coldn revel6 su intencién de diversificar el repertorio: para el estreno
de un elenco formado por nuevos cantantes, la empresa llevd a escena la opéra-
comique Mignon de Ambroise Thomas, representada “a la italiana”, con recitativos
y libreto traducido. Para los aficionados a la épera, este espectaculo comprendia una

oportunidad para verla convertida en “gran épera”®?. Asimismo, la diversificacién de

4“9 HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 3/6/1883, p. 45.

%0 Sus tres companias fueron: Compania Lirico-Bufa Italiana Luppi (teatro Politeama); la Compaiiia
Lirico-Dramatica Italiana Luppi-Cavara (teatro Nacional); y la Compania Luppi (teatro Humberto
I).

51 HBN, El Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 29/4/1883, p. 420. Si bien ese ntimero de
espectadores comprendia 3/4 partes del teatro Politeama —para entonces, el teatro de mayor aforo
de la ciudad—, era un numero nada desdefiable considerando que el teatro Colén admitia 2000
espectadores, el Nacional 3000 y el de la Opera 1500.

52 HBN, EI Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 8/4/1883, p. 395. “Grand opéra” refiere aqui a
las representaciones liricas de grandiosidad efectista, tanto escénicamente como en el reparto de
cantantes (Latham, 2008: 680).
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espectaculos por parte de esta compania no se limité a la apertura de la temporada,
sino que fue asumida de manera impetuosa: otros espectaculos “ensanchaban’la
programacion del teatro -tal como califico la prensa a esta incorporacion de nuevas
operas- al tiempo que introducian cambios en el estilo de las obras y la nacionalidad
de los compositores. Asi, entre una variedad de 6peras de Verdi regulares en la
programacion de la empresa -Un ballo in maschera, Aida, Ernani, La forza del
destino y La traviata-, la compania introdujo la representacion italiana de Carmen
de Bizet y el estreno de Lohengrin de Richard Wagner -también en italiano®-, a
los que se sumaron espectaculos ya conocidos como Fausto de Gounod, La Hebrea
de Halévy y Mefistofeles de Boito -este tltimo, si bien italiano, habia contribuido
a la introduccién del nuevo lenguaje wagneriano-. En suma, de las 53 funciones
presentadas por la compania, veintitrés de ellas correspondieron a espectaculos de
compositores italianos -con siete titulos distintos de tres compositores diferentes-,
y veintinueve a compositores de otras nacionalidades -con seis titulos distintos,

cada uno de diferente compositor-, mientras que una fue funcién popurri.

Frente a estos cambios en la programacién del Coldn, la prensa especializada
mostré posturas opuestas: mientras que los criticos mas integrados al mundo
tradicional de la musica lirica-italiana desaprobaron la introduccion de estas
novedades -en tanto no ofrecian ningin atractivo conforme a los atributos que
otorgaban notabilidad al repertorio italiano®-, El Mundo Artistico, en cambio,
alent6 a la compania. Tras el anuncio de sus nuevos programas, la redaccion celebré
a la empresa la voluntad de “abrirse nuevos horizontes™’. La introduccién de obras

francesas y del repertorio wagneriano no sélo fue interpretada como un “ensanche”

53 Dicho estreno se articuld en el marco del interés por el repertorio de Wagner en Buenos Aires,
incentivado tras el anuncio en la prensa del deceso del compositor en febrero de 1883 y su adopcién
como una “moda”.

54 La critica teatral de El Mosquito -adherida al italianismo musical- resefié las nuevas éperas de
la compania del Colén a partir de la ausencia de cualquier lucimiento de los cantantes. Sefialé que
Mignon no admitia los “arranques” vocales “que tanto dominan al publico y hacen brotar millares de
manes que aplauden estrepitosamente”. En cuando a Lohengrin, expreso: “el autor se preocupa poco
de los cantantes... no busca nunca a hacer lucir los ejecutantes de la escena, que la prima donna sea
6 no una celebridad como voz y talento musical, poco importa que el tenor tenga dos notas notables
por su fuerza y sonoridad” (HBN, El Mosquito, “Teatro Colén”, 13/5/1883, p. 4; “Croénica teatral”,
22/7/1883, p. 4).

% HBN, El Mundo Artistico, “Teatro Colon. Estreno de la compaiiia lirica”, 13/5/1883, p. 434.
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del repertorio, sino también como el ingreso a una nueva etapa de “progreso en la
historia del teatro Colon’*®. Y esto no sélo se debia a los cambios en la procedencia
nacional de las obras, sino al lenguaje de esas composiciones, definidas en oposiciéon

a la 6pera italiana y por sus componentes “artisticos”

Nada de arranques impetuosos, nada de notas altas desmesuradamente
sostenidas, todos los solos 6 duos terminan piano no ofreciendo, por consiguiente,
mas posibilidad de provocar aplausos que una interpretacion verdaderamente
artistica... Todo el efecto estriba en el grado de verdad mas 6 ménos habil con

que el artista caracteriza su papel®’.

De manera similar articularon el valor de Lohengrin, una obra, decian,
“que romplia] enteramente con las rutinarias tradiciones [del repertorio italiano]”,
particularmente con el habito de los cantantes de poser pour la galerie -“posar
para la galeria”®-. Auguraban que este nuevo catalogo de obras estimulara nuevas
inclinaciones entre el diletantismo portefio, evocando una especie de genealogia
del gusto lirico en Buenos Aires: Lohengrin, decian, “influird en nuestros gustos
teatrales como lo hizo despues de Bellini, Verdi, después de Verdi Meyerbeer,

Massenet, Boito™®.

Asimismo, los redactores de El Mundo Artistico no dejaron de senalar que
la transicién del viejo al nuevo repertorio resultaba “brusca” en todos los dominios
-“Operas nuevas, géneros nuevos y artistas nuevos’ -, algo que, como sostuvieron a
lo largo de temporada, afecté notoriamente el desempeno “artistico”de la compania.
Asi, en sus criticas sobre las representaciones de Carmen y Lohengrin, dirigieron
continuas sefales de reprobacién respecto de las faltas de ensayo -acusando que los
nuevos espectaculos se llevaban a escena de manera precipitada-, las “tijeras poco

respetuosas” que recortaban considerablemente las partituras a fin de acelerar las

5 HBN, EI Mundo Artistico, “Capital y provincias”, 8/4/1883, p. 395.

5THBN, El Mundo Artistico, “Teatro Colon. Estreno de la compaiiia lirica”, 13/5/1883, p. 434.
58 HBN, EI Mundo Artistico, “Wagner y el ‘Lohengrin”, 27/5/1883, p. 31.

59 HBN, El Mundo Artistico, “Teatro Colon”, 22/7/1883, pp. 106-107.

60 HBN, EI Mundo Artistico, “Teatro Colon”, 13/5/1883, pp. 434-435.
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representaciones y la insuficiencia de algunos cantantes, “pisoteando el verdadero
arte’. A pesar de las multiples faltas, hacia el cierre de la temporada en el Colon,
se mostraron optimistas de los cambios introducidos en la programacion de la

principal compania lirica de la ciudad:

lastima es, y muy grande, que conozcamos a Lohengrin incompleto, pero algo es
algo, y podemos contentarnos con que haya entrado & aumentar el repertorio de
Colon... Hay asi muchas probabilidades de que lo oigamos mds adelante mejor

cantado y mas completo®.

Conclusiones

Hasta aqui, para inicios de la década del 80, la saturada actividad en los
teatros de Buenos Aires —con multiples companias, relaciones de competencia
entre empresarios, diversidad de espectaculos y la consecuente circulacién de
multiples repertorios— se sostenia sobre los intereses del empresariado lirico y el
papel modulador de la prensa especializada. Los registros sobre la actividad teatral
de 1881 a 1883 evidencian el caracter dinamizador de ambas intervenciones. La
competencia entre las companias era alentada por los intereses empresariales,
los cuales favorecieron el apogeo anual de un tipo de espectaculo, saturando los
teatros segin gustos y tendencias cambiantes, revelando un campo en constante
movimiento. Al mismo tiempo, la posesion de lo que podria llamarse un capital
artistico comprendié un asunto debido a la intervencién de otros agentes que
abrieron nuevas posiciones y debates respecto de los espectaculos representados.
En un entramado mas complejo que la sola voluntad del empresariado, debe
considerarse la creciente intervenciéon de la prensa musical en los asuntos de la
programacion. Previo al 80, el espesor alcanzado por la actividad lirica habia dado

lugar al desarrollo de una critica especializada que, apartada de una pretendida

61 HBN, El Mundo Artistico, “Carmen’ de Bizet y la estacion del teatro Colon”, 23/6/1883, pp. 65-67;
“Capital y provincias”, 15/7/1883, p. 100. Respecto de los recortes a la partitura de Lohengrin, El
Mundo Artistico objet6 a la compania del teatro Coldon la eliminacién de alrededor de 69 paginas de
las 262 que integraban la obra (HBN, El Mundo Artistico, “Teatro Colén”, 22/7/1883, p. 106).

62 HBN, EI Mundo Artistico, “A Propésito de un beneficio”, 12/8/1883, p. 130.
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“neutralidad” respecto de las empresas y de la inclinacién por determinados
los géneros liricos, asumié un activo rol como cultora del gusto y arbitro de la
programacion. La circulaciéon de nuevos sentidos, juicios, valoraciones y debates
en torno a los repertorios y companias buscaron orientar el interés de los publicos
al tiempo que intervenir en las decisiones del empresariado. Los empresarios
teatrales, atentos al estado del gusto y a los debates desatados en la prensa,
desplegaron apuestas estratégicas a fin de garantizar el rédito de sus companias.
En suma, la dinamizaciéon en la programaciéon teatral constituyé un fenémeno
ligado a los intereses y acciones —en oportunidades— antagdénicos de empresarios
y criticos, quienes la condujeron y traccionaron, impulsando y legitimando —o no—

esas transformaciones.
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