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La formacion de periodistas culturales
en el ambito de la comunicacion/cultura:

La Especializacion en Periodismo Cultural de la UNLP

Facundo Abalo

Ezequiel Bagnato

Natalia Dominguez

Facultad de Periodismo y Comunicaciéon Social - UNLP

Hacia finales de la década del setenta las ciencias sociales sufrieron lo
que se conocid con el nombre de “la crisis de los paradigmas”. En aquel
contexto tuvo lugar una sistematizaciéon de las tradiciones que habian
tematizado a la comunicacion masiva y sus medios, la prensa, las
industrias culturales y, asi mismo, a la interaccion humana. El fruto de
dicho trabajo resultdé ser un cambio cualitativo en torno a la
comunicacion como un objeto de reflexion tedrica. Se la definid como
la produccion, circulacion, consumo y reactualizacion del sentido
socialmente producido. Fue asi como la comunicacion emergio al
modo de una dimensidn social fransversal y constitutiva de la accién
humana, vinculada a la vida misma. Se la propuso como el encuentro
en el que se producen y circulan los sentidos acerca de la realidad

humana.

Bajo esta propuesta tedrica los diversos textos socialmente elaborados
se constituyen como relatos de construccion y representacion de la
realidad, y no mero reflejo transparente de la misma. De esta manera, el
discurso periodistico es pensado actualmente como un género mds de
la representacion y construccidn de lo social, distancidndolo de las
corrientes que lo pretende fiel reflejo transparente y objetivo de los

hechos, transmisores de una verdad objetiva de los acontecimientos.



La desligazdn practicada respecto de una realidad ajena a la accidon
humana no encarna el no anclaje de los discursos; sino que dirige la
atencién hacia reglas de produccion textual que hacen gravitar la
construccion de los objetos humanamente representados como
momentos histéricos de la significacion. Por lo tanto, lo plausible de ser
creado no tiene posibilidades infinitas de ser; por el contrario, se
encuentra circunscripto a la materialidad de los simbolos y signos que

circulan en una época.

Desde esta perspectiva, una especializacion de las caracteristicas que
se ofrece es de importancia capital, en tanto y en cuanto los
profesionales dedicados a la produccidon de relatos de circulacion
masiva se presentfan como constructores que proponen

constantemente porciones de mundos posibles.

La profesion del periodista

El Periodismo como prdéctica profesional desarrolla en las sociedades
contempordneas un rol de incalculable importancia al momento de
pensar los modos de produccidn y reproduccion de sentidos acerca de
aqguello que se constituye en verdadero y legitimo. Desde el inicio de las
sociedades modernas fundamentadas bajo las formas democrdticas y
representativas para ejercer la soberania, el periodismo tuvo un lugar

primordial en la construccién de la esfera publica.

Conformado para muchos como el cuarto poder, se dio a la prensa el
rol profesional de noticiar respecto de los actos de gobierno,
controlando el gjercicio legislativo, judicial y ejecutivo; al mismo fiempo
se pretendid de ella el fraer hacia las grandes ciudades los
acontecimientos ocurridos en todos los puntos cardinales: norte, este,
oeste y sur. De esta manera, las news (north, east, west and south) eran
la vitrina de exposicion de los hechos ocurridos y necesarios de hacerse

masivamente publicos. Es asi como desde sus inicios la prensa puede ser



concebida como un sistema de encuentros mediatizados entre
soberanos, pueblos y campos profesionales, en los que se definen

algunas porciones de la vida cotidiana.

El reconocimiento de historicidad de la prensa, con su fecha de
invencion, senala su condicion de creacion cultural. Es asi como el
periodismo mismo es una prdctica cultural contempordneaq, pero
constituida por cualidades particulares respecto de cdémo opera en la
reproduccion creativa de la cultura: versa sobre la realidad y la
construye en sus formulaciones. Entonces, atendiendo a las rupturas
epistemoldgicas antes senaladas, es que en la actualidad el periodismo
debe ser interpretado con un rol activo en la construccion de los hechos
que noficia, y no mero reflejo de realidades que le son ajenas y
transcurren en "otro” lado. La informacién no existe al margen de los
medios masivos de comunicacién, sino que desde estos se definen los

hechos plausibles de tfransformarse en notas a publicarse.

El desplazamiento hacia la Cultura

Atendiendo a fundamentar la pertinencia de la formacion académica
sistemdtica de personas en un campo profesional con estos dos
términos: “periodismo cultural”, se presenta una nocidén de cultura que
pretende ser el principio ordenador de una mirada posible. Para ello en
busca de la inclusion fecunda se propone lo formulado por Raymond
Williams (1988) y Clifford Geertz (2003) como definiciones sobre qué

puede ser “lo cultural”. Respectivamente ellos sostienen:

la cultura como proceso social total en que los hombres

definen y configuran sus vidas.

el concepto de cultura que propugno (...) es esencialmente
semidtico. Creyendo con Max Weber que el hombre es un

animal inserto en tramas de significacion que el mismo ha



tejido, considero que la cultura es esa urdimbre y que el
andlisis de la cultura ha de ser por lo tanto, no una ciencia
experimental en busca de leyes, sino una ciencia

interpretativa en busca de significaciones.

Estas definiciones permiten pensar el modo en que Héctor Schmucler
proyectd al campo de la comunicacion a principios de la década del
80. Participando de la transformacion de paradigma tras los
acontecimientos politicos y sociales de América Latina en las décadas
anteriores, él planted recuperar la version ontoldgica moral de la
comunicacion para dar cuenta de ella como un hecho ético y politico,
en el que las personas se encuentran y reconocen reciprocamente. De
esta manera es como enuncia que “la comunicacién no es todo pero
debe ser hablada desde todas partes; debe dejar de ser un objeto
constituido, para ser un objeto a lograr. Desde la cultura, desde ese
mundo de simbolos que los seres humanos elaboran con sus actos
materiales y espirituales, la comunicacion tendrd sentido transferible a la

vida cotidiana™.

De esta manera, abandonando las perspectivas que promueven la
estratificacion en la interpretacion social y las vinculaciones de la
cultura orientada desde la civilizacidén, se prevé analizar y discutir cobmo
el concepto de cultura en su devenir histérico se fue anclando en los
senfidos de lo interno, lo espiritual, y contuvo a las manifestaciones de la
religion, el arte y la vida familiar, abonando de esta forma la division
entre el mundo de lo subjetivo a un lado, y el mundo de lo social, al otro.
De ese modo, se dirigioé la Cultura hacia la dimension “superestructural”
separada de materialidad alguna y de las relaciones sociales que la

configuran.



Por todo ello es posible creer que formular la pregunta por la
produccion simbdlica, como actos comunicativos fundantes de la
cultura, es cuestionarse respecto de la dimension politica en cuanto a
los relatos que nos piensan y nos constituyen libres, plenos y planos,

perdidos y dominados, ajenos al mundo o propietarios de este.

La incorporacion del Arte al campo de la Comunicacion

Conformado por diversas fradiciones disciplinares, en su giro “hacia la
cultura”, el campo de la comunicacion se nutrid de los desarrollos
tedricos de la sociologia marxista, la semidtica, el psicoandlisis, la
flosofia y la estética, para problematizar el modo en que se realiza la

produccion social de lo imaginario.

Asi, la filosofia de la formas simbdlicas de Cassirer, la hermenéutica de
Ricoeur, la investigaciones antropoldgicas sobre el mito, las
psicoanaliticas sobre lo imaginario, el interaccionismo simbdlico y la
sociologia del campo intelectual de P Bourdieu, figuran entre las
incorporaciones mas fecundas al campo de la comunicacién para la

comprension de los procesos de simbolizacion.

Asimismo, las reflexiones sobre las obras de arte y los fendmenos
estéticos y de percepcion de W. Benjamin y T. Adorno, a fravés de la
lectura que se hace de Escuela de Frankfurt para la década del 60,
fueron aportes claves para la institucionalizacién de un campo que
intentaba abandonar sus herencias informacionales y la mirada

centfrada en lo medios.

Finalmente la prolifica produccion de los denominados Estudios
Culturales, y su anclaje en los estudios literarios, fue la referencia
ineludible para problematizar la cultura como el lugar de tensidon entre
los mecanismos de dominacion y resistencia, incorporando la dimension

del placer de unos sujetos que eran ya pensados con capacidad de



agencia frente a los productos culturales que consumian. Al mismo
tiempo, la visibilizacion de Lo Otro devenido en nuevo objeto de

estudio, revitalizd y complejizé la pregunta sobre la comunicacion.

De esta forma, los prestamos entre el campo de la comunicacion vy el
campo del arte, resultan un eje nodal para la reflexion sobre como los
sujetos expresan sus procesos de construccion sensible de lo real y sus

modos de comunicarlo.

Sobre el periodismo cultural

En cuanto al periodismo cultural, como un género especifico del tipo
discursivo informacional, Jorge Rivera en su libro el Periodismo Cultural
(1995) sostiene considerar a aquel como “una zona muy compleja y
heterogénea de medios, géneros y productos que abordan con
propositos creativos, criticos, reproductivos o divulgatorios los terrenos
de las bellas artes, las bellas letras, las corrientes del pensamiento, las
ciencias sociales y humanas, la llamada cultura popular y muchos otros
aspectos que tienen que ver con la produccidn, circulacidén y consumo

de bienes simbdlicos, sin importar su origen o destinacion estamental”.

Esa “zona compleja” puede interpretarse como un campo social en el
que se construyd histéricamente un capital sobre lo “cultural” y plausible
de ser publicado como nota periodistica, al igual que en el resto del
periodismo. Pero a diferencia de los demds géneros de esta prdctica
profesional, la enunciacién de la especializacion presente hace pie
sobre el andlisis como modo de construccion respecto de aquello que
versa, provocando una leve distancia del cardcter eminentemente
informativo y descriptivo que utiliza la prensa en general. Ademas cabe
senalar la distincion planteada por Rivera (1995) respecto de la idea
sobre “lo novedoso”, que existe entre el tradicional periodismo general y
el cultural. Mientras el primero hace de dicha cualidad una necesidad

fundamental sobre el material a trabajar, el segundo, que comparte



interés sobre la novedad, puede establecer relaciones diacronicas con
sus objetos de reflexion a partir de miradas que se renuevan realizadas

desde el presente.

De alli la importancia capital de frabajar en la formacion de
profesionales orientados hacia el presente campo, los aportes que
respecto de la reflexidon sobre la cultura y el quehacer humano hacen la
sociologia de la cultura, la antropologia de las culturas populares, la
historia del arte, la socio-semidtica y la teoria de los discursos sociales
para pensar los géneros y estilos, entre otros campos del saber. En
palabras de Rivera (1995), es posible creer que “la ventaja sustancial de
un profesional con estas caracteristicas (...) residiria en el hipotético
enfrenamiento de sus apftitudes para elegir puntos de vista y cursos de
accién comunicacional mds eficientes”, para lograr establecer una
relacion con los destinatarios actuales desde el domino de saberes que
histéricamente se han constituido como epicentro de la reflexion

culfural.

Estudio de caso: La Especializacion en Periodismo Cultural

de la Facultad de Periodismo de la Universidad Nacional de La Plata

La Especializaciéon en Periodismo Cultural de la Facultad de Periodismo
de La Plata tiene como objetivo la formacidn de profesionales
capacitados para realizar producciones culturales, analizarlas y
comunicarlas, en el marco de un contexto medidtico novedoso en
plena vigencia de la Ley de Servicios de Comunicacion Audiovisual,
gue establece la necesidad de que cada localidad del pais sea
productora de sus propios contenidos, con una fuerte impronta de la

cultura local.



Este perfil no excluye a los profesionales provenientes de otfros paises,
sino todo lo contrario ya que la propuesta se construye con un matiz
latinoamericanista, y el alumno estard capacitado para desarrollar o

analizar la produccion cultural de su pais de origen.

Si bien existen propuestas que vinculan la Comunicacion y la Cultura en
otras Casas de Altos Estudios, en ninguna de ellas se plantea la
necesidad de formar un profesional con en este perfil especifico

vinculado a los medios de comunicacion.

Por un lado se posicionan las ofertas de posgrado vinculadas a la
sociologia de la Cultura en un sentido amplio, brindando herramientas
tedricas para la formacion de investigadores en Ciencias Sociales,
resigndndole a la comunicacion el lugar marginal dentro de estas y

reforzando la idea de su tardia y precaria institucionalizaciéon.

Por otfro, aparecen (con una explosion mundial para la década del 90)
las carreras de Gestidon Cultural, problematizando a la Cultura como
recurso a administrarse, con una asimilacién acritica de las reglas del
mercado y con sujetos pensado en términos de “recursos humanos” a
formarse. Su vinculacién con la Ciencias Econdmicas es indiscutible, con
todo su bagaje conceptual, derramado ahora sobre fendmenos

artisticos y culturales.

Segun el relevamiento realizado sobre Ia oferta educativa existente,
esta Especializacién en Periodismo Cultural no tiene antecedentes
como una serie de conocimientos sistematizados en una carrera de
posgrado, sino que suelen presentarse de manera informal en prdcticas
de formacion en redacciones de diarios, radios y canales de television —
con la caracteristica de ser fragmentadas y utilitarias exclusivamente
para el medio que las brinde-. De esta manerq, la propuesta de
posgrado brinda las herramientas tedrico prdcticas necesarias para la

formacion de un profesional preparado para abordar el vinculo de



Comunicacién/Cultura, pensando la importancia de la circulacion en

los procesos de significacion.

Impacto en el campo del periodismo cultural

El hecho de que estos conocimientos no hayan existido sistematizados
en una carrera de Posgrado tenia como consecuencia inmediata que
los profesionales de la comunicacion debieran recurrir a los manuales
de estilo de cada medio y formarse mediante las conceptualizaciones
sobre la cultura propias de los mismos, con una vision parcializada y

vinculada estrechamente a sus intereses econdmicos.

Entonces, la tarea del profesional se conviertié en una mera descripcion
de los productos preestablecidos como culturales por cada empresa
medidtica. Y se impuso una vision sobre que es la cultura, que producto

es cultural y quien es productor de cultura.

No es casual que en gran cantidad de medios, el periodismo cultural se
aboque en gran medida al periodismo “de espectdculos” y se de ese
modo se restringe la exposicidon de productos culturales a, por ejemplo,
obras de teatro de actores que comulgan con la empresa medidtica

que los difunde.

Las empresas medidticas se convierten, de ese modo, en las
administradoras de la cultura de un determinado sector social: sus
lectores, su audiencia, sus consumidores. Y son las encargadas de
instalar la agenda cultural: las obras de teatro que hay que ver, la
musica que hay que escuchar, los libros que hay que leer, etc, para

considerarse “culto”.

En los Ultimos anos se generd un debate entre distintos actores sociales
(periodistas, artistas, investigadores de ciencias sociales) sobre el rol del
periodismo cultural en Latinoamérica. Uno de los ejes del debate lo

conforma la escasez de una formacion académica centrada en la



produccion cultural que genere un profesional preparado para producir

contenidos culturales.

Periodistas argentinos, espanoles, mexicanos y guatemaltecos
coinciden en una critica al periodismo cultural: faltan periodistas
formados académicamente en una vision no mercantilista,
homogeneizada y comercializada de la cultura, que estén capacitados
para realizar sus propias producciones culturales a la luz de su contexto

regional y de las diversas caracteristicas de cada localidad.

Un periodista especializado en la produccidn de relatos que construyan
y reconstruyan experiencias creativas en los campos de las bellas artes,
las culturas populares y la vida coftidiana entre otros, con herramientas
para desempenarse en los distintos lenguajes de la comunicacioén
masiva, aportard el recurso humano necesario para reconfigurar una

nueva realidad medidtica sobre la cultura.



El rati horror show.

las nuevas tecnologias como herramienta

Luciana Aon
lucionaagon@gmail.com

ICom / FPyCS — UNLP

Como plantea el tedrico norteamericano Bill Nichols, “el estatus del cine
documental como prueba del mundo legitima su utilizacidn como
fuente de conocimiento”. Es decir, como nexo entre el cine y el mundo
histérico: “La pruebas visibles que ofrece apuntalan su valia para la
defensa social y la transmisidon de noticias”.! Pero un documental es,
ademds, un discurso sobre el mundo vy, sin embargo, su “estructura
permanece prdcticamente invisible, sus propias estrategias retdricas y

opciones estilisticas pasan en gran medida desapercibidas”.2

En esta ponencia nos proponemos pensar el documental El rati horror
show (Enrique Pineyro, 2011) entre esos dos pardmetros: qué historia
cuenta, qué prueba, qué refuta la pelicula; pero ademds cémo se
estructura, qué recursos utiliza. Pues contenido y forma se conjugan en
esta pelicula de denuncia que apela alas nuevas tecnologias como
herramienta para el cine y la justicia. Se trata de pensar la
representacion documental en tanto enlace entre imagen y realidad; y
aun asi en la sustancial diferencia que implica ese nexo caracteristico
enfre una imagen y aquello que registra. Se trata entonces, en el marco
de este Eje, de problematizar los modos de narrar los aconteceres de

nuestra sociedad contempordnea.

Consideramos, junto a Nichols, la insustituible importancia del modo de
hacer en la construccion del relato cinematogrdfico, incluso en el
documental como “género mds explicitamente politico”.3 El objetivo

entonces es analizar la pelicula de Pineyro en el marco de los modos de



representacion documental de Nichols, utilizando su teoria como
metodologia. Las modalidades de representacion son, para el autor,
“formas bdsicas de organizar textos en relacion a ciertos rasgos o
convenciones recurrentes” .4 Por eso, los modos de representar la
realidad en el documental son “algo asi como géneros, pero en vez de
coexistir como distintos mundos imaginarios (ciencia-ficcion, peliculas
del Oeste, melodramas), las modalidades representan diferentes
conceptos de representacion histérica”.5 Cada modalidad: expositiva,
de observacion interactiva y reflexiva, aparece como negacion de la
anterior y, aun asi, una no sustituye ni niega a la anterior sino que

coexisten.

Luego, a partir de este andlisis intentaremos visualizar como las nuevas
tecnologias han transformado la forma de hacer y ver peliculas, las
nuevas formas del documental: desde la produccion, la realizacion, la

puesta en circulacién, la distribucion.

El cine como herramienta

La realidad histdrica
se encuentra en estado de sitio.
Bill Nichols

Las peliculas nos permiten pensar el mundo en que vivimos, incluso all
imaginar otros posibles. Y asi el cine documental, que funciona como
nexo con lo real en un proceso activo de construccidn social, puede ser
leido como texto portador de saberes, y entonces permite hacerle
preguntas, explorar respuestas y reconocer una explosiéon de sentidos

posibles.

Se trata de pensar el cine como objeto, no sélo como soporte, y
entonces lo audiovisual como lenguagje. El cine es siempre un arte del
presente, un aqui y ahora, que vehiculiza interpretaciones para mirar y

comprender la sociedad contempordnea.



Enrigue Pineyro es cineasta y actor, pero ademds es médico y se
especializdé en Medicina Aerondutica. Su primer largometraje fue Whisky
Romeo Zulu es una ficcion que narra coémo se llega al accidente de
LAPA el 31 de agosto de 1999. El protagoniza ese film, haciendo de si
mismo, en las denuncias reiteradas del mal funcionamiento de la
empresa que, segun demuestra, terminaron en la fragedia en la que
murieron 67 personas. Luego dirigio los documentales: Fuerza Aérea

Sociedad Andnima., Bye bye life.

Este tfrabajo problematiza su cuarto largometraje El rati horror show. La
pelicula fue presentada en abril 2010 en la Seleccidn Oficial Argentina
del Buenos Aires Festival Internacional de Cine Independiente (BAFICI)
donde recibié una Mencidn del Jurado en la Competencia Derechos
Humanos. Luego en septiembre la pelicula se estrend en salas
comerciales. La pelicula cuenta con la codireccion de Pablo Tesoriere,
pero Pineyro es ademds protagonista, guionista, y uno de los

productores.

El rati horror show cuenta la historia, “el caso”, de Fernando Ariel
Carrera, un hombre comuiUn condenado a treinta anos de cdrcel de
manera injusta y deliberada, por un crimen que no cometié. El objetivo
de la pelicula es demostrar su inocencia, probarlo en la pelicula, para
probarlo en la justicia. De este modo Pineyro se constituye en el
defensor cinematogrdfico de Carrera y utiliza el cine como herramienta
social, es decir, como un medio para poder transformar la realidad. *Yo
quiero que mis documentales los vea la gente, para que tengan
impacto social, para que tengan efecto politico. Creo en poder
cambiar las cosas, creo que un documental puede abrir un debate y

transformar cosas que se hacen mal”,é dice el director.

La estructura general del film es simple: primero se presenta el caso,
luego se desmonta. Sin embargo, Pineyro estd preocupado por la
forma, y en el recorrido que propone apela a recursos estilisticos,

algunos que permiten graficar, como las animaciones, y otros retéricos



para convencer tanto de la inocencia de Carrera como de la injusticia
atroz que se comete, mientras los culpables siguen no sdlo libres sino
ejerciendo como policias, es decir, ese rol destinado a proteger a los
ciudadanos. Pineyro quiere que su documental sirva para liberar a
Carrerq, pero sabe que para eso necesita hacer ruido: que se veq, que

se difunda, que se conozca.

En la (de)construccion narrativa primero apela al material de archivo de
distintfos notficieros para presentar el caso: en principio las noticias del
dia que sucedid y luego, en un salto temporal, el Juicio Oral y la
sentencia. Y asi, a través de los tfitulares, de la descripcion de los
movileros, de las palabras de los testigos, Carrera: “el delincuente”,
“ladréon”, “malviviente”, queda presentado como un asesino. Es, en esos
relatos, “culpable”. Luego el documental, a cargo de Pineyro y su
equipo, demuele las pruebas, una a una, las presenta, examina, critica y

destroza. Al final, no hay ninguna duda, Carrera es inocente.

Las categorias establecidas por Nichols en principio funcionan tanto por
trabajo del analista como en base a la realizacién cinematogrdfica. Asi,
el andlisis de los modos de representacién en El rati horror show podria
pensarse en términos de un documental reflexivo que utiliza en la
representacion distintos elementos que podrian asociarse a distintos
modos con el fin de poner en escena a priori esa construccion del
relato. Asi, la pelicula lleva al limite los recursos que usan la mayoria de
los documentales como por ejemplo la voz en off o el material de

archivo: videos, fotos, audios, actas, documentos.

Es necesario vislumbrar en este sentido la doble imposibilidad de la
transparencia del relato, es decir, su cardcter de construccion: tanto en
los noticieros como en el documental (que los recorta y los
junta/yuxtapone en el montaje) el nexo enfre la imagen registrada y la
realidad es tan fuerte como su diferencia. Se trata, siempre, de la
representacion de la realidad en el documental. Por un lado el relato

medidtico que cree en el relato policial porque como dice claramente



Carrera: “Los diarios compraron la version de la Policia. 3Y cdmo no van
a creer los diarios en la Policia? 3y cdmo no va a creer la gente en los
diariose”.” Por otro la representacion documental, que es donde nos

detendremos.

Nichols sostiene que el cine documental depende de un “montaje
probatorio”,8 y eso es lo que a partir de diversos recursos estilisticos
Pineyro pone en escena para demostrar la inocencia de Carrera (y lo
que eso implica). El despliegue tecnoldgico es evidente: computadoras,
cdmaras HD, Ipod, lpad, memorias, distintos software, se combinan
segun la conveniencia y la oportunidad. Para derribar cada una de las
pruebas que fueron utilizadas en contra del acusado recurre ademds a
una técnica de animacién denominada “massive” y que permite

“reconstruir” en la representacion, los hechos.

Incluso aunque el documental utiliza una argumentacion que aparece
como incuestionable, objetiva, factica, probada, la presencia de
Pineyro como conductor del relato: a veces en la voz en off pero
principalmente como el investigador que piensa, pregunta, cuestiona, y
presenta la evidencia permite recuperar la dimension de la opacidad
discursiva. De ningun modo, el documental intenta ser imparcial porque
su finalidad es justamente, al contrario, tomar partido por la libertad de

Carrera.

Pineyro pone el cuerpo, se expone, y el documental se torna diddctico:
con el publico y con los implicados, al mismo tiempo. Analiza en detalle
las pruebas y testimonios y son recurrentes las escenas en las que coloca
los munecos de los jueces, por ejemplo, frente a la pantalla de la
computadora para que “vean” y “escuchen” |lo que no vieron ni
escucharon al momento del Juicio para dictar la sentencia

condenatoria.

Si bien hay quiebres en el espacio/tiempo, la estrcutura se mantiene la

continuidad del argumento: siempre vuelve a la oficina de la



productora, donde todo sucede, esa sala de produccioén, investigacion,
montaje que es la escenografia para poner en evidencia el artificio del
cine. Luego de la primera parte de sintesis de material de archivo para
presentar el caso, el eje del relato va a ser el rol del periodista/cineasta

investigador de Pineyro con base en ese lugar.

Lejos del documental clasico Pineyro no cree en la utilizacion de
enfrevistas, porque las considera como “la foto fija en las peliculas, frena
el movimiento™? y asi, salvo Carrera, no hay produccidon de entrevistas
en el documental. La enfrevista no prueba, opinag, y de algun modo es
una distraccion dentro de un relato preocupado no por sentimentalizar

a un preso inocente sino por racionalizar la barbarie de la causa.

Mds aun, la reflexion sobre la forma de representar la violencia se hace
explicita en la escena que monta a partir de caer en la cuenta de que
son ocho los tiros que Carrera recibid en su cuerpo. “Tendriamos que ir y
tirar un par de tiros porque el cine ha banalizado o que es recibir un
tiro”, dice Pineyro y critica que siempre se representa en torno a la salida

del tiro pero él quiere “filmarlo mds por el sonido que por la imagen”.

Entonces, en el medio del campo, el equipo se prepara y ese detrds de
escena es parte de la pelicula. Cuando todo estd listo, Pineyro aprieta
el gatillo contra una res de vaca. Se escucha el golpe, seco, de lleno,
contra “la carne”. Y se la ve explotar. La bala atraviesa, entra al hacer
el ruido y sale para resquebrajar el cuerpo del animal muerto. A
continuacion la voz en off de Pineyro dice: “A Fernando Carrera le
dispararon dieciocho veces y recibié ocho impactos de bala como el

que acabamos de ver”.

Las nuevas tecnologias como herramienta

Estoy haciendo una pelicula para actuar
como defensor en una causa en trdmite.
Enrique Pineyro



En El rati horror show las tecnologias son posibilidades de hacer, de
contar, de narrar, de montar, y de relatar. La pelicula estd fiimada en
formato HD, y asi el uso de las nuevas tecnologias audiovisuales son la
posibilidad de la reflexividad. Se frata de un work in progress
permanente: el documental se sigue haciendo a medida que la causa

de Fernando Carrera avanza.

“Soy el defensor de Carrera. Junto con sus defensores juridicos, soy su
defensor desde mi lugar de ciudadano, como amigo del tribunal, y su
defensor cinematogrdfico como Enrique Pineyro”,10 definid el director.
Por eso, junto a Nora Cortinas y Adolfo Perez Esquivel, se presentaron en
la Corte Suprema de Justicia con un video de 40 minutos con el material
no ficcionalizado de la pelicula, a partir de la figura “Amicus curiae”, es
decir, aportando pruebas, material importante, para el funcionamiento

de lajusticia.n

Este trabagjo se inserta en este sentido en las indagaciones enmarcadas
en la Investigaciéon perteneciente al Programa de Incentivos: “Las
transformaciones de la comunicaciéon y las instituciones en el auge de la
web 2.0. Desafios y estrategias de comunicacién online”.'2 Las nuevas
tecnologias y, especialmente, el escenario que abre la web 2.0, estdn
transformando los modos de construcciéon y participacion en el espacio
de lo publico, las maneras de producir, circular y distribuir los bienes

simbdlicos.

Durante la edicion de este ano del Quilmes Rock, que tuvo lugar entre el
19 y el 22 de mayo Pineyro presentd un spot, aprovechando las

tecnologias de la animacion digital, para informar y pedir por la libertad
de Fernando Carrera. Ademdas, segun informa el sitio web de la peliculg,

se repartieron mds de 25.000 DVDs con el film El rati horror show.'3

En este marco es importante la reflexividad de la pelicula en términos de
work in progress y por lo tanto del formato HD como materializacion:

“Como El rati horror show no estd pensada solamente en funcion



artfistica no estard terminada hasta que cumpla con su cometido™. ' Esta
nueva dimension tecnoldgica atfraviesa y transforma las instituciones

sociales, los modos de la comunicacion y las prdacticas de los sujetos.

La pelicula en su estreno mundial durante el BAFICI 2010 no fue la misma
que en septiembre llegd a las salas comerciales. “Es que eso es el digital.
Es la ventaja del digital”.!s El formato HD es el que permitid en esos
meses rever el contenido pero fundamentalmente actualizar la causa
en el documental, dar cuenta de lo nuevo, lo urgente, |lo inmediato.
Entendemos que la posibilidad de usar la institucion cinematografica y
artfistica como defensa juridica sélo es posible en este contexto de
cambios cualitativos en el modo de narrar el mundo y del quién y coémo
tiene voz para hacerlo. Asi, en el marco de esta investigacion colectiva
consideramos que pensar los distintos modos y potencialidades que la
web 2.0 propone a la politica, a la educacién, al arte, a la
comunicacion es un desafio. Incluso para reflexionar en torno a cémo
esas transformaciones afectan la cotidianidad de los sujetos, sus modos

de estar y representarse el mundo.

El mundo del revés

Ninguna historia empieza cuando empiezan las historias.

Suelen hacerlo mucho antes de lo que identificamos como el inicio evidente.
Estos comienzos pueden remontarse tan lejos en el tiempo que a veces
hechos que parecen desconectados entre sino son mds

que comienzo y final de la misma historia.

Voz en off, El rati horror show

Pineyro ha desarrollado un estilo propio dentro del cine de denuncia; el
cine como lenguagje y soporte tecnoldgico fundamental se transforma
asi en “una herramienta de incuestionable valor para poner de
manifiesto cuestiones de interés para toda la sociedad, convirtiéndose
en un espacio de didlogo con el espectador, con el objetivo de avivar

la discusion, la critica y la percepcion de la realidad™. ¢



El rati horror show es una apuesta cinematogrdfica al periodismo de
investigacion como accion para desocultar aquello que se mantiene,
por voluntad de ofros, oculto al saber de la sociedad. Para ello recurre a
la reflexividad en el cine, a las nuevas tecnologias como herramienta.
Nichols afirma: “La reflexividad y la concientizacion van de la mano
porque a fravés de una conciencia de la forma y la estructura y de sus
efectos determinantes se pueden crear nuevas formas y estructuras, no

solo en teoria, o estéticamente, sino en la prdactica, socialmente™.”
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La crisis de 2001 en la ficcion literaria.

Estudio de caso: Las viudas de los juevesy El ano del desierto

Cecilia Vanesa Buffa
Facultad de Periodismo y Comunicacion Social - UNLP

La crisis de 2001 representd un quiebre en el estilo de vida de la sociedad y
en las formas de consumo (sobre todo, de la denominada clase media); el
creciente descreimiento en la politica partidaria llevd a la sociedad a
buscar alternativas de representaciéon ciudadana, y las expresiones
artisticas se convirtieron asi en un refugio. En este trabajo se sumard a la
literatura como parte de esta tendencia, considerdndola no sélo como
una expresion artistica, sino también en funcidn de su dimensién

comunicacional.

Siguiendo esta lineqd, se tomaron como unidades de andlisis dos novelas:
Las viudas de los jueves, de Claudia Pineiro, y El ano del desierto, de Pedro
Mairal. A fravés de un recorrido por sus tramas, se analizard la crisis de 2001
y los significados socio-culturales que se tejieron en torno a ese periodo,
que se constituye como un proceso extra literario que condiciona la

producciodn literaria de los autores.

La perspectiva metodoldgica que se adoptard para realizar el andlisis
propuesto tiene como eje central al andlisis discursivo que frabaja Raul
Castagnino en su libro El andilisis literario. Infroduccién metodoldgica a una
estilistica general.! El autor propone, a grandes rasgos, hacer hincapié en
el registro de la accidn, es decir el argumento de la obra; los personajes y

caracteres y la ubicacién espacio-temporal.



E/ ano del desierto, de Pedro Mairal

El ano del desierto narra las desventuras de una joven, Maria Valdés
Neyldn, en un escenario cuasi apocaliptico: en Buenos Aires, sitio
geogrdfico donde sucede la accidon, avanza “la intemperie”, una suerte
de mezcla entre fendmeno climdtico y consecuencias de la desidia
politica que va convirtiendo paulatinamente lo que era urbanizacion en
terrenos baldios. La novela relata un proceso de involuciéon: en el
transcurso de un ano se retrocede temporalmente a las épocas

fundacionales de la Argentina.

El fendmeno -del cual el autor se enfoca en dar hasta el minimo detalle de
SUS consecuencias, pero nunca las explicaciones concretas de sus causas-
comienza a producirse en el interior del pais y luego se extiende hacia la
Capital. Finalmente, el dia de la “invasiéon” llega. Los antiguos habitantes
del conurbano bonaerense avanzan sobre la Capital y los portenos
convierten los pocos edificios que quedan en pie en verdaderas fortalezas
interconectadas por tuneles y puentes. Alli dentro comienza una nueva
forma de vida, de estilo feudal, donde todos se dividen tareas y se
organizan para sobrevivir al supuesto caos que reina en el “afuera”. A
mediados del relato se produce un quiebre: Maria se escapa del fuerte,
pero el afuera es un ambiente hostil, salvaje, donde los indios vuelven a ser

amos y senores del territorio. Alli Maria sélo buscard sobrevivir,

Una de las caracteristicas centrales de El ano del desierto es la
multiplicidad y variedad de personajes que contiene. El relato de Maria
Valdés Neyldn es el disparador: el lector no conoce la historia de “la
intemperie”, ni de una Buenos Aires en decadencia o en retroceso
historico, sino que descubre la historia personal de Maria, cémo ella vivid
esa experiencia, sus estados de dnimo y modos de pensar respecto de, por

ejemplo, la amistad, el amor, el odio, los prejuicios, la familia, el futuro.



La nocion de familia al principio de la historia aparece representada en la
figura del padre de Maria, Antonio Valdés, un ejemplo de honradez, de
amor conyugal y de trabajo, pero que también simboliza los mandatos
sociales, le recuerda a Maria el rol de hija ejemplar que no pudo ser. Por
otro lado, sus jefes, Sudrez y Baitos, representan la ambicién, la idolatria por
el dinero: economistas de clase media altq, tipicos yuppies, hombres de

negocios que cuestan definir, que hicieron dinero rapido vy facil.

Asi como Sudrez y Baitos representan a la clase alta, los Salas, el
matrimonio que les alquila a Maria y su padre su antigua casa en el barrio
de Béccar, vienen a reforzar el estereotipo de la clase media: el hombre
proveedor que trabaja para mantener el hogar y la mujer ama de casa,
que se ocupa de la cotidianeidad y la cocina. No es casual como
encuentra mds avanzado el relato a estos personajes antagdnicos: asi
como en las peores crisis econdmicas aparecen los “buitres” financieros,
Sudrez y Baitos terminardn formando parte de un grupo de canibales que,
literalmente, se comerdn entre si para poder sobrevivir; como en la selva,
en el mundo de los negocios seguird imperando la ley de mds fuerte. En
cambio los Salas se repliegan: desesperado y aturdido, el hombre se

vuelve desconfiado y adopta una postura defensiva.

Buenos Aires es el escenario por excelencia en donde se desarrolla la
accion ficcional. En los tres primeros capitulos de la novela, las referencias
espacio-temporales son reconocibles, explicitas y tienen una légica
racional. Este eje se quiebra cuando comienzan a convivir en “el fuerte”;
pareciera que el encierro comienza a modificar la percepcién de la
realidad que posee la protagonista. El escenario no cambia, pero se
deteriora; el recorrido temporal se invierte y presenta claras referencias a

hechos y situaciones concretas de la historia argentina.



La protesta social que desencadena la intemperie remite al “estallido
social” que se vivid a fines de 2001. Represidn policial en las calles, corridas,
tiros, saqueos. La descripcidon que hace la protagonista es elocuente: “...
Se oian disparos, vidrios, gritos. Me empezaron a picar los ojos y la
garganta. Tardé en darme cuenta de que era el gas que ya se estaba
esparciendo por todos lados (...) Escuché un ruido, un galope, y pasd a mi

lado un caballo de la montada desbocado, sinjinete...” (pp. 15, 16y 17).

La ausencia del Estado se vuelve evidente, de la mano de la creciente

crisis de representatividad politica. Los panfletos que ve Maria tirados en la
calle que rezan “La inftemperie que el Gobierno no quiere ver” remiten, de
algun modo, a la célebre “que se vayan todos”. La miseria, el abandono y
la precariedad se trasladan del conurbano a la capital, al centro, y ahi ya

no se detiene. Alli cobra visibilidad y se instala socialmente.

Las viudas de los jueves, de Claudia Pineiro

Las viudas de los jueves es una novela coral que cuenta la trégica historia
de un grupo de familias que conviven en el country Altos de la Cascada,
ubicado en las afueras de Capital Federal. La accidn comienza
precisamente con parte de lo que serd el desenlace de la historia: la
aparicion de tres hombres muertos en el fondo de una pileta; el Tano

Scaglia, Martin Urovich y Gustavo Masotta.

Parte del relato es narrado por Virginia Guevara, una de las protagonistas
de la novela. A través de su relato, el lector conoce a las distintas familias
protagonistas: los Scaglia, los Urovich, los Andrade, los Masotta, los
Liambias, los InsUa. De hecho, algunos de los capitulos de la novela se

constituyen con la descripcidn que hace Virginia de las caracteristicas de



cada una de estas familias y las circunstancias que las llevaron a vivir en La

Cascada.

Un reducido grupo de hombres, conformado por el Tano Scaglia, Martin
Urovich, Gustavo Masotta y Ronie Guevara, se juntaba todos los jueves por
la noche en la casa de uno de ellos a comer, beber, jugar a las cartas y
charlar de negocios, sus negocios, los que cada uno de ellos tenia para
sostener su lujoso estilo de vida. En contfrapartida, esa misma noche sus
mujeres, Teresa, Lala, Carla y Virginia, salian juntas al cine y a cenar; ese
“abandono” por parte de sus maridos las llevd a autodenominarse “las
viudas de los jueves”. Sin embargo, ninguna de ellas sabia por entonces

que ese satirico apodo se convertiria en una realidad...

El causal de la muerte de los hombres se conocerd desde un principio: un
equipo de musica cae en la pileta donde estaban sumergidos y provoca
su electrocutacion. Pero los verdaderos motivos serdn ofros: aquello que en
apariencia habia sido producto de un estUpido accidente, para sorpresa
del lector terminard descubriéndose como una suerte de pacto suicida,

alentado por los problemas econdmicos que atravesaban.

La clave de las muertes estard detrds del macabro negocio de los seguros
de vida: mediante un artilugio legal inventado en el contexto de crisis
econdmica, los asegurados podian cobrar el dinero antes de estar
efectivamente muertos. Es ante este panorama que el Tano empieza a
pensar en la muerte como una salida a fodos sus problemas. El suicidio
aparece entonces como una solucioén; pero no cualquier suicidio, sino uno
disfrazado de accidente para poder finaimente realizar el trdmite en
cuestion y salvar de la caida a su familia. Asi es como arrastra a sus amigos

—excepto Ronie- a su loca, pero concreta idea.



No obstante, el hecho en si sélo cobrard importancia en el momento
historico que se situa la accidn: plena crisis de 2001, con el fin de la
convertibilidad y el corralito bancario haciendo estragos en los bolsillos. Es
en este contexto que para los personajes de la novela, hasta entonces
acostumbrados a los lujos, a regirse por el qué diran, a ufanarse de
absolutamente todas sus posesiones, el quedarse afuera del sistema
significard el fin en todos sus sentidos. Asi, guardar las apariencias serd, mas

que nunca, su ley, incluso ante la muerte.

En Las viudas de los jueves los personajes son, sin dudas, los elementos
centrales. Es a través de ellos que el lector se adentra en el estilo de vida
de Altos de la Cascada: realizar mucho deporte, preocuparse por tener la
casa en perfectas condiciones, parficipar de actividades dentro del
country, como pueden ser clases de pintura en el club house; hacer
nuevos amigos, porque “los demds, los amigos de antes, quedan

demasiado lejos” y, por sobre todo, mantener las apariencias.

Las mujeres, por ejemplo, poseen caracteristicas comunes. “Mujer country
nos llaman. La falsedad del estereotipo. Si es cierto que vivimos cosas
parecidas, que Nos pasan cosas parecidas. O que No Nos pasan ciertas
COosas y en eso nos parecemos” (p. 38), como describe Virginia. Tanto ella
como el resto de las mujeres que habitan La Cascada tienen intereses
diversos, pero prevalece en todas la necesidad de sostener a sus familias
cueste lo que cueste. Los hombres también serdn descriptos por sus
actitudes y cada uno representard un rol diferente: la debilidad, la

avaricia, la ambicioén.

La accidén se desarrolla en su totalidad dentro del barrio cerrado "Altos de
la Cascada Country Club”, ubicado a unos sesenta kilbmetros de Capitall
Federal, por el camino de la Panamericana. Si bien éste no existe en la

vida real, las caracteristicas con las que se lo describe se pueden ajustan a



cualquier country existente: “El nuestro es un barrio cerrado, cercado con
un alambrado perimetral disimulado detrds de arbustos de distinta especie
(...) Con cancha de golf, tenis, pileta, dos club house. Y seguridad privada
(...) Algo mds de doscientas hectdreas protegidas a las que sélo pueden

enfrar personas autorizadas por alguno de nosotros” (p. 25).

La seguridad es una de las caracteristicas que mdas destacan y valoran los
habitantes de La Cascada, por ese motivo el adentro y el afuera cobrardn
un sentido que excederd una mera cuestion espacial en la historia. Puertas
adentro del country se encuentran todos los espacios de esparcimiento,
donde transcurre la vida social de los habitantes de La Cascada. Por otro
lado, en el afuera estdn dos espacios relevantes en la historia y, en
partficular, en la vida de algunos de los personagjes: el colegio privado
donde concurren sus hijos y el Barrio Santa Maria de los Tigrecitos: habitado
por gente humilde, en la zona funciona un comedor infantil con el que
colaboran algunas mujeres del country bajo el nombre societario “Las

damas de los Alfos”.

En cuanto a la temporalidad de la accidn, constantemente se presentan
en el relato referencias explicitas a sucesos y personajes de la politica, la
economia y el espectdculo de las Ultimas dos décadas: la hiperinflaciéon
durante el gobierno de Alfonsin, la Ley de Convertibilidad, el atentado ala
AMIA, la muerte del hijo de Carlos Menem, la explosion de Rio Tercero, el
asesinato de José Luis Cabezas y el suicidio de Yabrdn, la fragedia de
LAPA. Si bien Las viudas de los jueves es un relato de ficcién, las referencias
anteriormente mencionadas hacen que también se constituya como una
suerte de andlisis sociolégico de un estrato social enriquecido durante una
época puntual de la Argentina, los anos noventa y sus politicas
econdmicas neoliberales. En este sentido, Pineiro destaca la funcién social
que debe cumplir la literatura, la responsabilidad que debe asumir un

escritor a la hora de narrar: “La clase media, y sobre todo la mdas



acomodada, tenemos una deuda imperdonable: no poder reflexionar
sobre lo que les estd pasando a los demds a nuestro alrededor (...), jamds
acompanamos los procesos histéricos con una reflexion sobre lo que estd

ocurriendo”.

En cuanto a la estructura de la novela, por un lado existe un narrador
omnisciente que relata en primera persona del plural, y por el otro aparece
la voz de Virginia, que también narra en primera persona y rescata
sifuaciones o comentarios de sus vecinos para tejer los hilos de |a historia.
Esta alternancia no es casual, ya que sirve para regular y dosificar la
informacion que ird conociendo el lector sobre los personajes. El narrador
omnisciente serd el encargado de relatar algunos detalles del afuera (el
avance de la crisis, por ejemplo) y el relato de Virginia se enfoca en el
adenfro (como es la vida en La Cascada, las actividades que realizan y los

espacios comunes que comparten).

Las viudas de los jueves, a diferencia de El ano del desierto, apuesta a lo
explicito. Si bien los elementos metafdricos estan presentes, éstos no estan
basados en las referencias espacio-temporales, sino a nivel discursivo, en la

mirada que desarrollan los personajes sobre su entorno.

Realidad y ficcion, esa delgada linea

El cruce entre realidad y ficcidn es constante en ambas novelas. La
descripcioén y referencia exactas que hace, por ejemplo, Claudia Pineiro
en Las viudas de los jueves de los espacios y tiempos en que se desarrolla la
accidn, posibilita al lector trazar paralelismos con escenarios reales y
sucesos de la historia reciente del pais. La autora también lo advierte,
aunque aclara los limites entre ficcion y realidad para despegarse de los

comentarios que indicaban que habia tomado como disparador creativo



el asesinato de Maria Marta Garcia Belsunce, ocurrido en 2005 - fecha
cercana a la aparicidon de la novela en el mercado editorial —

precisamente dentro de un barrio privado.

Pedro Mairal, autor de El ano del desierto, reconoce por su parte que la
situacion de época influyd directamente en su proceso creativo: “Tuvimos
cinco presidentes en diez dias en el 2002, en el 2001. De golpe habia una
situacion de crisis muy fuerte. Me acuerdo que yo laburaba en un lugar
donde se colgd la internet. Y alguien dijo ‘Uy, se colgd para siempre’. Y nos
lo creimos. (...) No habia cartuchos para las impresoras, para las
fotocopiadoras tampoco. Algunas secretarias empezaron a pAsar Cosas
con carbdnico. Habia una especie de tiempo para atrds, que yo lo que
hice fue tomar ese registro y acelerarlo o potenciarlo hasta la destruccién

total. No habia mds electricidad, no habia mds agua...”.2

Asi como lo plantea Pedro Mairal, la historia personal de Pineiro también
estd presente en el relato y afecta su proceso creativo: “Todos los que
escribimos sabemos que en lo que escribimos hay algo autobiogrdfico,
pero que no es autobiogrdfico de verdad (...) Siempre hay algo que tiene
que ver con la historia de uno, con lo que uno sintid en determinado
momento, con los personajes que se te cruzaron y que vos viste y dijiste: de

esto voy a hacer una historia”.3

La crisis de 2001 y sus consecuencias en la sociedad han sido objeto de
andlisis desde diferentes perspectivas (econdmica y politica,
mayoritariomente) y desde las construcciones sociales de los medios de
comunicacién masivos; la ficcion literaria es un terreno no muy explotado
aun. No obstante, la discusidon sobre las consecuencias de la crisis social,
econdmica y politica de 2001 todavia sigue vigente en el imaginario

colectivo, razdén por la cual resulta interesante sumarse al debate con una



mirada desde la literatura, pretendiendo que la misma se convierta en un

nuevo espacio de didlogo y andlisis.
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Construccion de identidades y valores

en “Marica”, de Pepe Cibrian Campoy!
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Contenido de la poesia

La poesia “Marica”, de Pepe Cibrian Campoy, estd estructurada en dos
partes. En la primera se manifiesta la voz de Federico y del Asesino. En la
segunda parte se senala el mondlogo final de Federico, el cual se plantea

COomo un juicio hacia los agresores.

Primera parte
En los primeros versos la voz de Federico convoca sus propios
pensamientos. Si bien le estd hablando al asesino, es una voz que evoca la

interioridad de Federico.

Utiliza la tercera persona para nombrarse a si mismo. Aungue el uso
tradicional de la tercera persona implica un narrador de cardcter objetivo,
al invocar su propio nombre puede interpretarse que la usa para reafirmar
la posicidon del personaije. Se infiere por el contexto que se trata de la
muerte de Federico Garcia Lorca, pero no se utiliza su apellido para
referirlo. El nombre indica acercamiento a la singularidad de Federico, no

se invoca al escritor Garcia Lorca, sino a lo esencial humano.

Las personas que se nombran en el discurso de Federico estdn vinculadas
al arte (Rafael Alberti, Goya), o los afectos (sus amigos). En cambio, el

discurso del asesino se vincula a lideres militares. De esta manera la poesia



desautoriza su capacidad critica, ya que el asesino solo repite los discursos
de figuras dictatoriales y sanguinarias como Queipo de Llano, que lo
anulan como humano sensible. La figura “humana” del asesino se suprime

también desde la ausencia del nombre.

En este didlogo poético se hace evidente el contraste entre

razon/creatividad/libertad, instinto/intuicidn primaria, ignorancia/servilismo.

En el didlogo el asesino anula el aspecto humano de Federico, pero dentro
de la estructura de la poesia, es en realidad al asesino a quien se le anulan
las caracteristicas humanas acercando su personalidad hacia lo
primariamente animal (uso de la intuicidn, anulacién de la racionalidad,

obediencia y sumisién).

En el enfrentamiento ambos se definen como decentes y caracterizan al
otro como indecente, asi como se atribuyen el valor de la valentia en
oposicién a la cobardia (que atribuyen a su contrario). Cada uno se
atribuye valores positivos que son evaluados desde la estructura del
didlogo y desde los reforzadores del discurso (la apelacion a la autoridad)

que expresa cada uno.

Segunda parte

En este mondlogo, Federico se apropia de la palabra “marica” usada por
el asesino de manera peyorativa. La usa contra sus agresores en relacion a
la cobardia, a la sumisidon y a la necedad. Los agresores se muestran

dentro de la poesia como una masa de personas asociadas a la barbarie.

Se muestra al asesino en oposicidon al artista, con su sensibilidad razonada,
y cuya capacidad analitica se lleva al extremo (ya que en el borde de la
muerte puede continuar analizando criticamente las circunstancias en las
que se encuentra), mientras que los “cuadrdngulos maricas” son

presentados como seres de pensamiento limitado. En la figura de Federico



se concentran los valores positivos del humano (el uso del lenguaije, la
capacidad critica de andlisis, la sensibilidad y la racionalidad que se
rednen en el arte). En cambio, la figura del asesino concentra valores
relacionados a la sumisidn, la cobardia, la anulacién del pensamiento
individual. El asesino piensa por repeticion, mientras que Federico

manifiesta un pensamiento creativo (propio del artista).

Desde la poesia no se intenta revertir “marica” en una caracterizacion

positiva, sino que se lo sigue ufilizando de manera peyorativa.

En los Ultimos versos se hace un manejo diferencial de "marica”. En el
Ultimo verso, es llamativo que redna a las humanidades con el término
“marica” enrelacion a la tumba y a los esqueletos, que implican la muerte.
Los esqueletos revelan a los humanos, no se diferencian unos de otros, la

muerte es igualadora.

La discriminacion establece un conjunto de personas bajo una etiqueta
comun, situacién que se invierte en la poesia al presentar a la victima
desde su aspecto humano, sea la sensibilidad, la racionalidad, el uso del
nombre. Desde esta perspectiva, el uso del término “marica” reafirma sus
valores negativos que enaltece, estableciendo en el final de la poesia el
contraste entre la diversificacion de las humanidades y la humanidad

como un todo que no puede ser dividido.

Poesiay hegemonia

Las identidades se enuncian de manera individual (desde la voz de
Federico sin su apellido, y desde la voz de su agresor andnimo). A partir del
andlisis del didlogo se pudo ver que ambos personajes del discurso

construyen la representacion sobre el otro mediante los mismos conceptos.



La figura que se construye del asesino como agresor se corresponde con la
del discriminador estereotipado. La representacidon de Federico es la de
una victima que lucha a través de su fuerza intelectual. Los estereotipos,
que pueden tener su correlato en las tradiciones, dan cuenta del proceso
hegemonico. Raymond Williams explica que la hegemonia “no se da de
modo pasivo como una forma de dominacién”.2 Si se considera que la
hegemonia debe ser continuamente recreada y defendida, el hecho de
que se fomen en cuenta ciertos estereotipos para construir las
representaciones de los personagjes refleja la hegemonia como proceso
internalizado y naturalizado. Los personajes de la poesia utilizan el término
“marica” para interpelarse entre si. No se cuestiona el uso generalizado de
la palabra, ni se intenta aplicar un nuevo uso al término. Los personajes lo
reutilizan al aplicarlo tanto a Federico como a su Asesino, pero no cambian
su senfido displicente. Puede pensarse que en lugar de cuestionar los

valores hegemonicos que representa, los reproduce.

Williams explica que las formas sociales no pueden nunca constituir plena y
totalmente la conciencia social, debido a que se convierten en
conciencia social Unicamente cuando son vividas en forma activa,
cuando se legitiman desde la experiencia. Es una conciencia prdctica. “La
conciencia prdctica es lo que verdaderamente se estd viviendo, no
solamente lo que se piensa que se estd viviendo”. Puede apreciarse desde
la conciencia practica de qué manera se vuelve efectivo el discurso
dominante. Sin embargo, al invertir los sujetos a los que se les atribuye el
término “marica”, puede verse una variacion en las estructuras del sentir.
Existe una tensidon entre la hegemonia (que se ve en la presencia del
concepto "marica” en su acepcioén tradicional) y los valores emergentes.
Como explica Williams, se frata “de una experiencia social que todavia se

halla en proceso” .3



La construcciéon de identidad se enuncia desde la individualidad pero
trasciende el sujeto para situarse en lo social. El asesino es andnimo, por lo
que el agresor puede ser ese asi como cualquier otro. Federico puede ser
cualquier “Federico” ya que no se presenta el apellido como caracteristica
distintiva. Asi se sitban las representaciones identitarias dentro del ser social.
Al situar los personajes discursivos dentro del ser social se pretende cambiar
la conciencia social sobre el tema, modificar las formas ideoldgicas “bajo
las cuales los hombres toman conciencia del conflicto y luchas por
resolverlo”.4 Marx expresa “(...) Por eso la humanidad se plantea siempre
Unicamente los problemas que puede resolver, pues un examen mds
detenido muestra siempre que el propio problema no surge sino cuando
las condiciones materiales para resolverlo ya existen, o por lo menos, estdn
en vias de formacion”. La poesia, desde este punto, plantea la
problemdtica de desigualdad y de género a partir de la posibilidad de que

se sancione la ley.

La poesiay el discurso politico

Como practica discursiva en sus condiciones “normales” de circulacion, la
poesia focaliza la atencidn en el uso estético del lenguagje. Es un género

que pertenece al dmbito privado de la recepcidn.

La poesia en el marco del debate sobre la ley de matrimonio igualitario
puede interpretarse como discurso politico. Alejandro Raiter explica que
desde el discurso politico se pretende que el destinatario del mensaje
realice un cambio de conductas, de creencias o de actitudes. El lugar de
emisidon del discurso politico debe ser apropiado. La poesia es un texto que
se leyd en clave politica. Podemos hablar de la poesia como discurso

politico porque estd inscripta en el marco de un debate politico y a partir



de ella se pretende cambiar una posicion ideoldgica con respecto a un

fema.

Se puede analizar la estructura dialdgica de la poesia en relaciéon al
esquema de Lotman sobre comunicaciéns. Por un lado, se presenta el
dialogo entre Federico y su Asesino. Por otro, puede presentarse una
alternativa dialégica entre la estructura poética y el lector. Desde el
dialogo entre Federico y su Asesino se pueden apreciar los valores que se
negocian en la interseccidn comunicativa. Por ejemplo, al negociar los
significados del término “marica”, Federico estd poniendo en juego los
valores que se encuentran en la interseccién comunicativa (interseccion
de memorias compartidas). El toma los valores que conoce compartidos y
los cuestiona. Ademds, desde el término “marica” también interviene el
espacio de la "no interseccidon” comunicativa. Al cuestionarse el concepto
hegemodnico de “marica” se presenta una alternativa conceptual que
deviene de ese espacio en que la memoria de los interlocutores no es
compartida. Este espacio también puede presentarse entre el mondlogo y
el lector (ya que se juega con los valores compartidos y aceptados para
convencer a un publico de una cuestion concreta — como es el apoyo a la
ley). De esta manera se presenta la tensidon entre los valores compartidos y
los valores que se intentan modificar. “El valor del didlogo resulta unido no
a la parte que se intersecta, sino a la transmision de informacién entre las

partes que no se intersectan” explica Lotman.

Al elegir una poesia para construir un mensaje con objetivos tan claros
como el apoyo a una ley, se estd priorizando el espacio de la no
interseccion para la transmision del mensaje. Se construye la valorizaciéon
del mensaje a partir del uso de metdforas (que se asemeja a lo oculto, que
debe interpretarse para ser comprendido). Al intentar modificar la
percepcion social en relaciéon al tema de la ley de matrimonio se produce

dentro de los limites de la poesia y exteriormente a ellos (entre el discurso y



los receptores —entendidos como receptores activos) un intercambio de
significados que trasciende los limites del punto de interseccion (ya que los
significados que se intercambian se decodifican¢ por la ofra parte y son

evaluados).

Lakoff y Jnonson explican en “Metdforas de la vida cotidiana” que el
sistema conceptual de las personas estd estructurado metafdricamente.
Indican que la mayoria de los conceptos se entienden en funcidon de otros
conceptos. Asi las metdforas influyen en la forma de actuar y de

comprender el mundo.

El significado siempre es significado para alguien. En la poesia, puede verse
a partir de las diferentes lecturas que pueden efectuarse, analizéndola

como texto literario o texto politico.

La poesia y los medios de comunicacion

Stuart Hall explica que el proceso de produccidon de los mensajes no
carece de su aspecto “discursivo” ya que en el mismo proceso se
estructura el mensaje a partir de significados e ideas. De esta manera los
medios de comunicacién construyen los mensajes “a partir de ofras fuentes
y ofras formaciones discursivas insertas dentro de una estructura
sociocultural y politica mds amplia™.” Dentro de la totalidad de las
relaciones sociales del proceso comunicativo la recepcion y la produccion

de mensajes son dos momentos diferentes pero interrelacionados.

La representacion de “Marica” por Pepe Cibrian Campoy en el Congreso
puede leerse a partir de su cardcter politico, literario y teatral, asi como
desde el aspecto de la reproductibilidad técnica. A partir de la
reproducciéon del evento por parte de los medios de comunicacion la obra

teatral se emancipd perdiendo su aura y leyéndose como obra



fragmentada — que se corresponde con la cinematografia y no con el
teatro.t Desde la reproduccion de los medios se aprecia la lectura politica

del evento.

La poesia condensa las dos diferentes concepciones de realidad que
analiza Benjamin —la cinematografia (o television/video) como soporte y el
teatro con la presencia del artista y su pUblico-. Sin embargo, desde la
reproduccién técnica de los medios de comunicacidon el evento también
puede presentar la concepciéon de realidad fragmentaria. Sin embargo, al
finalizar el evento en el Congreso, el aqui/ahora se disuelve y comienza a
circular como reproduccion técnica. Pierde el “aura”, emancipando el

evento y situando el discurso en el espacio de lo puUblico y masivo.

Reflexiones finales

(...) A veces en las tardes una cara

Nos mira desde el fondo de un espejo;
El arte debe ser como ese espejo

Que nos revela nuestra propia cara. |...)
En “Arte poética” - J.L. Borges

“Algunas personas hardn lo que esté a su alcance para evitar que las
conmuevan” expresa Susan Sontag en “Ante el dolor de los demds”. Desde
el arte se puede construir una representacion del mundo que no es
compatible con la construcciéon de los medios de comunicacion. Mientras
que el arte intenta expresar una totalidad, los medios presentan una
realidad fragmentada. Se reduce la visién del mundo a la vision del medio
por lo que al presentar los temas, las noticias comprimen un universo
semidtico en noticias que denotan la propia construccion del medio

acerca del mundo.



Andrei Tarkovsky expresa en “Esculpir en el tiempo” que las formas de
recepcion de una obra dicen mds sobre el receptor que sobre la obra. El
hecho de que la poesia haya sido recitada en el marco del debate sobre
la ley de matrimonio igualitario hace que se pueda leer el discurso como
un discurso politico. Sin embargo, este discurso politico no anula el cardcter
artistico de la obra. Como discurso politico tiene fines concretos: el apoyo
a la ley de matrimonio igualitario. Sin embargo, como texto artistico
presenta una realidad en su totalidad. El mensaje de la poesia solamente
puede dilucidarse combinando el andlisis del texto entre discurso politico y
discurso literario. Asi, en la poesia se combina tanto la obra artistica como
el evento politico (que abarca el interés de los medios). Como dice
Tarkovsky, “Una de las caracteristicas mds tristes de nuestro tiempo es, en
mi opinidn, el hecho de que hoy en dia una persona corriente queda
definitivamente separada de todo aquello que hace referencia a una
reflexion sobre lo bello y eterno.”. La poesia de Pepe Cibrian Campoy leida
en el Congreso no solamente es un discurso politico con fines concretos,
sino tfambién un intento de acercar “lo bello y eterno” al comun de la

gente.

El arte como cuestion politica no solamente refleja al individuo sino que lo
trasciende para situarse en el espacio publico. Los efectos del arte, como
expresa Tarkovsky, estdn unidos a conmociones morales y éticas. Como
explica el cineasta ruso, “Si fuéramos capaces de asumir las experiencias
del arte, los ideales que en él se expresan, hace tiempo que, gracias a
ellos, seriamos mejores. Pero el arte, desgraciadamente, solo a través de la
conmocion, de la catarsis, estd en condiciones de capacitar al hombre
para lo bueno”. Aceptar mirarse en el espejo del arte implica asumir la
totalidad del hombre junto con sus limitaciones y sus miserias. Apelar a

cuestiones politicas desde el arte denota la bUusqueda de una construccion



social unificadora, querer que el otro entienda razones a partir de una

vision reflexiva del mundo.

Las formas de reflexion que se generan a partir de lo noticiable y de lo
artistico son diferentes porque parten de concepciones de la realidad
distintas. Estd en la responsabilidad del receptor elegir sobre qué

construccion del mundo activar la creatividad analitica.
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Introduccion

Antes del 9 de junio de 1956, Rodolfo Walsh trabajé como traductor,
corrector de pruebas y antdlogo en la Editorial Hachette. También,
publicd sus primeros textos periodisticos —sobre cultura e interés general-
en la revista Mayoria y participd en un concurso literario organizado por
la revista Vea y Lea y la editorial Emecé donde obtuvo una mencion por
su relato “Las fres noches de Isaias Bloom”. Ademas, publicd varios
cuentos en Vea y Lea y Leopldn y gand el Premio Municipal de
Literatura de Buenos Aires por su libro de cuentos policiales Variaciones

en rojo.

Antes del 9 de junio de 1956, Rodolfo Walsh fue antiperonista, pero su
nacionalismo popular lo llevd a defender el proyecto de la distribucion
de lariqueza y la nacionalizacién de la economia. Se mostré a favor de
Perdn en su disputa con la Iglesia, pero no coincidié con su politica
petrolera ni con el monopolio de los medios de comunicacion ejercido
desde el Estado. El sentimiento legitimo que no abandonard a Walsh, se
resume para él en los principios bdsicos del nacionalismo econdmico
(intervenciéon del Estado, nacionalizaciéon del petréleo y del servicios

publicos) que figuraban en el programa de la Alianza , junto con otras



formulaciones politicas de tipo corporativo que no tardard en olvidar.
Cuando se convierte en opositor al primer gobierno de Perdn no
modifica esos puntos de vista: entre los argumentos que lo llevan a
definirse a favor del golpe de 1955, la critica a la politica peronista de
concesiones petroleras no es lo menos importante. Esa postura sobre la
nacionalizacion de los recursos naturales anima el articulo fuertemente
reivindicatorio sobre el general Enrique Mosconi (el golpe de 1930
sostiene Walsh, fue dirigido principalmente contra su politica) publicado
en 1957. El escritor consideraba importante esa definicibn como para
firmar la nota de la revista Leoplan con su nombre, mientras utilizaba el

seuddnimo en muchos otros casos.

Todo esto, antes del 9 de junio de 1956.

El fusilado que vive y la travesia cubana

La noche del 9 de junio de 1956 Rodolfo Walsh jugaba ajedrez en un bar
de la ciudad de La Plata y al comenzar el levantamiento, intentd
regresar a su casa de la calle 54. No pudo llegar porque cerca de alli se
desarrollaba uno de los combates que tuvieron lugar en esa larga
noche. Mucho mds tarde, Walsh logrard llegar a su casa y escuchard
morir a un conscripto debajo de su ventana, pero prefiri¢ ignorarlo y asi

lo escribid mds tarde:

...Valle no me interesa. Perébn no me interesa, la revoluciéon no
me interesa. sPuedo volver a jugar al ajedreze Puedo. Al
ajedrez y a la literatura fantdstica que leo, a los cuentos
policiales que escribo, a la novela ‘seria’ que planeo para
dentro de unos anos, y a otras cosas que hago para ganarme
la vida y que llamo periodismo, aunque no es periodismo. La
violencia me ha salpicado las paredes, en las ventanas hay

agujeros de balas, he visto un coche agujereado y adentro un



hombre con los sesos al aire, pero es solamente el azar lo que
me ha puesto eso ante los 0jos. Pudo haber ocurrido a cien

kilbmetros, pudo ocurrir cuando yo no estaba.?

Sin embargo, seis meses después, también en un café de La Plata,
alguien dird que hay un fusilado que vive y sin saber todavia porqué,
Rodolfo Walsh pedird verlo. Comenzard asi la investigacion que dard
como resultado Operacion Masacre.

Durante cinco meses, Walsh adoptard la identidad falsa de Francisco
Freyre, descubrird a mds de un sobreviviente y demostrard que la Ley
Marcial decretada a las cero horas del 10 de junio de 1956 fue aplicada
en forma refroactiva dejando también en evidencia la ilegalidad de los
fusilamientos.

Con este trabajo, Rodolfo Walsh iniciard un camino sin retorno que lo
llevard a investigar en 1958 el asesinato de Marcos Satanowsky —
abogado de Ricardo Peralta Ramos uno de los duenos en ese entonces
del diario La Razén-y que lo encontrard al ano siguiente viajando a
Cuba para formar parte de la recientemente creada agencia de
noticias Prensa Latina.3

Ademds de trabajar en Prensa Latina, Walsh se integré como miliciano
en las tareas de defensa de la revolucion y en prdcticas de tiro. Su paso
por Cuba serd recordado por el descubrimiento accidental de un cable
comercial cuyo desencriptamiento derivd en un dato vital para la

defensa de la causa de la Revolucion cubana:

Jorge Masetti habia instalado en la agencia una sala especial
de teletipos para captar y luego analizar en junta de
redaccion el material informativo de las agencias rivales. Una
noche, por un accidente mecdnico, Masetti se encontrd en su
oficina con un rollo de teletipo que no tenia noticias sino un
mensaje muy largo en clave intrincada (...) Rodolfo Walsh, que

por cierto repudiaba en secreto sus antiguos cuentos



policiales, se empend en descifrar el mensaje con ayuda de
unos manuales de criptografia recreativa que comprd en una
libreria de lance de La Habana. Lo consiguid al cabo de
muchas horas insomnes (...) El cable estaba dirigido a
Washington por el jefe de la CIA en Guatemala (...) y era un
informe minucioso de los preparativos de un desembarco en

Cuba por cuenta del gobierno norteamericano .4

Seis anos en la vida de un escritor

Al regresar de Cuba, Rodolfo Walsh se recluyd en su casa del partido
bonaerense de Tigre y volvid a la escritura de ficciones. De esa época
datan sus colaboraciones en las revistas Primera Plana, Nueva Politica y
Panorama, sus obras teatrales La batalla y La granada vy el libro de
cuentos Irlandeses detrds de un gato. Solamente uno de sus trabajos
deja en claro que a pesar de todo, Walsh no habia abandonado su
identificacion en ascenso con el peronismo. Se trata de “Esa Mujer”, un
cuento que relata la entrevista que el autor fuvo en 1961 con el coronel
Eugenio Moori Koening para buscar informaciéon acerca del caddver de
Eva Perdn.>

En 1967 participd como candidato en la lista de congresales de la
Federacién Argentina de Trabajadores de Prensa, movilizado por la
censura impuesta al periodismo durante la dictadura de Juan Carlos
Ongania iniciada en junio del ano anterior. Se integré mds adelante al
consejo de redaccidon de Problemas del Tercer Mundo- una iniciativa de
Ismael y David Vinas- y Walsh dejé entonces de escribir ficcion. Sus
Ultimas publicaciones son el libro de cuentos Un kilo de oro y el relato
“Un oscuro dia de justicia”, realizado poco después de la muerte de
Ernesto “Che” Guevara.

Empezaban asi los tiempos del violento oficio de escribir.



La palabray la accion

En 1968 Rodolfo Walsh se entrevistd con Juan Domingo Perdn en su casa
de Puerta de Hierro en Espana. De ese encuentro, se desprenden dos
hechos significativos: el cuento “Ese Hombre” y la presentacion con
Raimundo Ongaro. A partir de alli, Walsh se sumard a la CGT de los
Argentinos y dirigird el Semanario CGT. Fue alli donde se publicaron por
primera vez las notas que se convertirian en el libro sQuién maté a
Rosendo?, una investigacion sobre el asesinato de Rosendo Garcia -el
segundo del lider sindical Augusto Vandor- ocurrido en la confiteria La
Real de Avellaneda.

En sQuién matd a Rosendo? las expectativas de obtener una respuesta
institucional a la denuncia, son ya mucho menores. La segunda edicion
de Operacion Masacre, unos anos antes daba cuenta de las
conclusiones del autor sobre la complicidad de la justicia y de los
medios. Ademds en las notas sobre el incidente en Avellaneda, que se
publicaron en el periddico de la CGT de los Argentinos, en 1968, el
propdsito de cuestionamiento a la burocracia sindical aparece como
dominante. El autor presentaria a su libro, como "“una impugnacion
global del sistema que corresponde a otra etapa de formacion
politica”.

Las investigaciones de los grandes relatos de Walsh apuntan a
reconstruir hechos que deben y pueden ser probados. La dindmica del
proceso judicial necesariamente condicionada su escritfura por su
formacion en la literatura policial, pero también porque se traba de
probar responsabilidades que el autor queria que fueran sancionadas
por una condena.

El periodista independiente, es ahora, un intelectual comprometido con
la fraccion mds combativa del sindicalismo.

Su ingreso a la CGT de los Argentinos acelerd su militancia sindical, el

paso al peronismo de base y su llegada definitiva a Montoneros.



Los siguientes nueve anos serian la consolidacion de un Rodolfo Walsh
que fras un largo derrotero ya no podria escindir al hombre del

periodista ni al militante del escritor.
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Notas

L En 1955 un golpe de estado —comandado por los generales Rojas, Lonardi y
Aramburu- derrocd al gobierno constitucional de Juan Domingo Perdn. Al aio
siguiente, un decreto presidencial declaraba la proscripcién del peronismo y anulaba
la Constitucién sancionada en 1949, que daba rango constitucional a los derechos
econdmicos y sociales de los ciudadanos. Este decreto y el encarcelamiento de miles
de militantes y seguidores del peronismo dio lugar al nacimiento de un movimiento que
exigia el cese de la persecucion al peronismo. Sus jefes- los generales Juan José Valle y
Raul Tanco- decidieron lanzar su asonada a las 23 del 9 de junio de 1956, pero media
hora antes los lideres del levantamiento y un grupo de civiles fueron arrestados y
posteriormente fusilados clandestinamente durante la madrugada del 10 de junio. (Ver
Wilash, Rodolfo. Operacién Masacre)

2 Walsh, Rodolfo. Operacién Masacre. Prélogo, 1997.



% Creada por encargo de Ernesto “Che” Guevara, el objetivo de Prensa Latina era
lograr competir con los grandes monopolios de los medios de comunicacion para
difundir las temdticas que se solian dejar afuera de las agendas, entre ellas la situacion
latinoamericana y las obras de la Revolucidon Cubana.

* Garcia Mdrquez, Gabriel. “Rodolfo Walsh, el hombre que se le adelantd a la CIA”,
1974,

®En 1956, el caddver embalsamado de Eva Perdn fue secuestrado de la sede de la
CGT vy trasladado clandestinamente a ltalia. Alli permanecid hasta 1972, aino en que el
entonces presidente de facto Alejandro Lanusse restituyd el cuerpo a Juan Domingo
Perén en Madrid. El reclamo por la devolucidn del caddver de Evita fue una de las

banderas del peronismo proscripto.
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Ideas iniciales

La nocidn de “suplemento cultural” se encuentra aun en la actualidad
muy anclada a la rama del periodismo encargada de ahondar en

temdaticas vinculadas a la produccion artistica e intelectual.

Un andlisis un poco mas profundo, sin embargo, permite detectar la
aparicion de una posicion critica, especialmente en lo referente a los
preconceptos que, en general, solemos tener como sujetos

consumidores de productos autodenominados “culturales”.

Al respecto, Maria Evangelina Vazquez, investigadora de la Universidad
de Belgrano, considera que “el periodismo cultural en los suplementos
no aborda regularmente ni en profundidad los temas relativos a: la
multiculturalidad; las subculturas; los procesos de produccion,
circulacion y consumo de significaciones en la vida social; los procesos

de hibridacion cultural; el patrimonio cultural!, entre otros.

Y es a partir de esa mirada particular y critica, que esta autora propone
una redefinicion del concepto tomando en consideracidon esas
temdticas que suelen ser apartadas, en gran medida debido a esos
preconceptos existentes a nivel social en lo que a periodismo cultural se

refiere.



Segun Vazquez, los lectores de diarios “parece que nos olviddramos de
que la cultura no es sindbnimo de arte vy literatura™2. Es por eso que
cuando un articulo hace referencia a modos de vida, o prdcticas

estéticas, por ejemplo, nos cuesta pensarlo como “cultural”.

Frente a esto, la autora reflexiona y redefine los conceptos de
periodismo y suplemento cultural, a partir de tomar como ejemplo a
Néstor Garcia Canclini en su libro *Culturas hibridas”. De esa forma,
propone que el periodismo cultural deje de ser pensado como una
entidad y pase a considerarse como un escenario, es decir, “un lugar
donde un relato se pone en escena, en este caso, un relato sobre la

cultura’s.

Y es este uno de los pilares sobre el cual nos asentamos para presentar
la experiencia de Bomba Texto como suplemento cultural, definiciéon a
la que sus creadores le agregan la caracteristica de ser “en 3D”,
cualidad que consideramos se encuentra confenida en esta nueva

concepcidn escénica de estos suplementos.

La ofra idea fundacional para pensar y comprender esta experiencia,
es la de comunicacion, pero no entendida ya como proceso lineal que
consta de un emisor que fransmite un mensaje, a través de un canal y
usando un coédigo, a un receptor -nocién esta que implica que silos
participes comparten el contexto y el cddigo, su entendimiento es
perfecto-, sino como una prdctica que se basa en la intencién de
transferir algo a un otro, y en la que actuamos como “interlocutores”,

esto es, como emisores y receptores alternadamente.

La comunicacion entendida de esta forma implica la puesta en comun
de conceptos entre personas, es decir, de manera colectiva, y la
resignificacion constante de los significados que son puestos en juego.
ldea que puede condensarse al decir que la comunicacion es “la
produccion colectiva de sentidos”4, construida por los miembros de un

grupo social.



Y es a partir de esta concepcidon que la experiencia de Bomba Texto
toma fuerza: en la medida en que, en é€l, la construccion y
resignificacion de sentidos se pone en juego activamente en un

momento y espacio determinados.

Finalmente, nos interesa abordar la nocidn particular de comunicacion

alternativa.

De acuerdo con lo expuesto por Fernanda Corrales Garcia e Hilda
Gabriela Herndndez Flores en su frabajo “La comunicacion alternativa
en nuestros dias: un acercamiento a los medios de la alternancia y la
participacion”, ésta surge en un primer momento, a partir de la
“necesidad de los individuos de comentar acerca de su entorno, y
exponer su vision del mundo, muchas veces contradictoria a la visidon del

sistema hegemaonico’s.

Sin embargo, las autoras consideran que este formato también puede
generarse en sistemas igualitarios en los que no se da un control extremo
de los canales de comunicacién, pero tampoco se plantean los puntos

de vista que provienen de la sociedad.

Al respecto, Peter Lewis considera que la comunicacion alternativa es la
gue se constituye como opcidn ante los medios mds utilizados. El autor
retoma el informe de la UNESCO sobre la comunicacién en el mundo
para afirmar que “la comunicacion alternativa se refiere a estructuras y
tradiciones que se establecen como suplemento de la tradicidon
principal debido a que ésta Ultima no satisface plenamente las

necesidades de comunicacion de ciertos grupos”s.

Corrales Garcia y Herndndez Flores resumen una serie de caracteristicas
que hacen referencia especifica a los medios de informacion
alternativos, pero que consideramos de relevancia para encuadrar la

experiencia de Bomba Texto dentro de la comunicacion alternativa.

En primer lugar, y en lo que al propdsito de Bomba Texto se refiere,

encontramos que esta prdctica nace de una necesidad social



educativa, humana y cultural, la de poner en relacion discursos en
forma constante. Ademads, su constitucion promueve y convoca a un
evento especifico en el que los interesados “pueden manifestarse ya

sea virtual o fisicamente"”’.

En cuanto al objetivo, esta experiencia puede ser encuadrada dentro
de unintento por impulsar la concientizacion social a la vez que se

genera una refroalimentacion constante entre él y el publico.

Reflexionando en torno a los mensajes que nuclea este evento, estos
difieren en forma y contenido al elaborado por la exposiciones o los
suplementos culturales tradicionales, principalmente por contener la

mirada de sujetos que son “ajenos a los grupos de poder’s.

Bomba Texto propone exponer realidades culturales especificas de La
Plata, “olviddndose de los beneficios econdmicos que, por lo regular,

buscan los mensajes tradicionales™.

Otra caracteristica de relevancia tiene que ver con la organizacion de
este evento, ya que tanto de ella como del desarrollo de la actividad,
pueden participar todos aguellos interesados. Podria decirse que de

esta forma, el espacio se constituye de una manera mas “horizontal y
democrdtica”!? que en los espacios culturales tradicionales.

En lo que al financiamiento concierne, este espacio, como ya dijimos,
no posee fines lucrativos y se organiza con fondos propios y
autogestionados, lo que aparece como otfro cardcter fundamental

para la constitucion de la alternatividad.

Finalmente, un aspecto interesante a considerar es el de la
denominacion que estas autoras brindan a la audiencia en estos
espacios. Segun ellas, precisamente por esa caracteristica ya citada de
la posibilidad existente de participar en la organizacion del evento, es

que los consumidores dejan de ser pasivos y se transforman en activos.



Corrales Garcia y Herndndez Flores retoman en este punto al escritor
estadounidense Alvin Toffler y su acrénimo “prosumidor”, -acunado por
él en su libro “The Third Wave"” (La Tercera Ola)-, el cual constituye la
union de las palabras “productor” (o, mds recientemente, “profesional”)

y “consumidor”.

De acuerdo con Toffler, el prosumidor es aquel sujeto que asume los

roles de productor y consumidor de contenidos al mismo tiempo!!.

La audiencia de Bomba Texto tiene la opcidon de movilizarse e insertarse

en una relacion horizontal y contfinua dentro de esta experiencia.

Desarrollo

Dado que consideramos a la experiencia de Bomba Texto como un
modo de narrar aconteceres politicos y culturales, desde una
perspectiva que se construye como alternativa en la manera de pensar

la comunicacién, analizaremos el ciclo desde dos ejes principales.

Bisqueda de nuevos dialogos

La idea de pensar un suplemento cultural en fres dimensiones responde,
en primera instancia, a la necesidad y la bUsqueda de sus creadores de
generar diferentes didlogos en el barrio en el cual se inserta el ciclo, y

entre las personas y artistas que circulan por el mismo.

En este sentido, resulta necesario considerar las condiciones particulares
de Meridiano V: un barrio cultural que emerge a partir de la
expropiacion —y apropiacion- de la Estacion Provincial. Un barrio que,
gracias al trabajo y la lucha de los vecinos, se convirtid en los Ultimos

anos en uno de los centros de la cultura local.

De esta manera, se pretende generar didlogos entre distintas disciplinas

artisticas; entre los vecinos que recuperaron su espacio, con los artistas;



entre los artistas con el barrio y el centro cultural; y entre los diferentes
publicos y paseantes casuales. Carolina Snchez lturbe, una de las

creadoras del ciclo, lo plantea en los siguientes términos:

“Queremos que haya didlogos, que se formen vinculos, porque creemos
gue esos didlogos, que esa vida que corrid por la Estacidon cuando
todavia funcionaba como tal fue la que hizo que los vecinos se
enamoraran del lugar y, anos mds tarde, lo recuperaran de las ruinas en
las que estaba. Ese impulso de una comunidad tiene que ser
potenciado y estd bueno contagiarlo a otras personas que no
pertenezcan a ese barrio porque solamente asi se conservara el
espacio sin devenir en ghetto y cumpliendo con su funcién de centro

de la cultura local2,

El Lic. Daniel Badenes, Jefe de Trabajos Practicos de la Catedra Il de
Comunicacién y Teorias de la Facultad de Periodismo y Comunicacion
Social de la UNLP, y subdirector de la revista La Pulseada (incluida en las
publicaciones independientes del ciclo), opina que “es interesante la
propuesta de Bomba Texto, sobre todo en términos de lo que articula:
es una propuesta artistico-comunicacional, donde conviven distintos
lenguajes de produccidon, que aporta a la promocién de una cultura
‘independiente’ (pongo comillas porque el término independiente no
me resulta muy feliz, pero es lo que hay, y una forma de reconocerse),
en un espacio cultural -y un barrio- muy asociado a la autogestion de la

cultura”13.

Para Sanchez Iturbe la caracteristica que define a Bomba Texto y que lo
diferencia de ofros ciclos es, justamente, el concepto de “suplemento
cultural en 3D". Segun cuenta, parten de la necesidad de que el
periodismo grdfico cultural interactue con sus objetos de estudio en
contextos que frasciendan los meramente periodisticos y en situaciones

que no se resuman a entrevistas.



Daniel Badenes explica de algun modo esta idea cuando dice que el
concepto de “suplemento cultural en 3D” es una metdafora: “Quiero
decir: es un suplemento cultural en 3D, pero no cualquier suplemento
cultural. Todo suplemento cultural toma decisiones editoriales, estéticas,
politicas. Uno podria llegar a definir la feria del libro, con su parafernalia
comercial y también sus resquicios donde ver algo interesante, como
una suerte de "revista N en 3D". Bomba Texto es ofra cosa. Es un
suplemento en 3D pero del tipo de publicaciones que alberga en su
propia feria: no N, sino NAN; no Viva, sino La Pulseada; y asi

sucesivamente' 14,

Badenes reflexiona también acerca del modo en que esta propuesta
puede afectar o modificar el vinculo entre el artista y la gente con la
cual interactua: “En rigor, no afecta al vinculo. Construye un vinculo,
que es particular. A las que modifica es a las partes de esa relacion. No
sélo a ‘'la gente’ sino también, (o por lo menos deberia), al artista. Me
parece que lo rico estd en esa cercania que sugiere que el espectador
puede dejar de ser espectador, pero el artista debe dejar de ser estrellq,

también"15,

Alternatividad
El primer cuestionamiento que surge ante el postulado de esta
experiencia es: 3alternativo a qué? Y la primera respuesta que podemos

dar es: alas logicas tanto comerciales como comunicacionales.

Bomba Texto es un ciclo de entrada libre y gratuita, solventado por Feria
en la Esquina, que no persigue fines lucrativos. Segun cuenta Sdnchez
lturbe, la propuesta de generar este tipo de espacio nace a partir de la
idea de Feria en |la Esquina de que, al tfratarse de un centro cultural, las
actividades realizadas alli los domingos deben exceder el cardcter
meramente comercial. Asi, ni los creadores ni los artistas ganan dinero a

costas del ciclo.



El Unico espacio en el cual Bomba Texto permite transacciones
comerciales es el que surge a partir de la batea de discos de bandas
locales y la feria de publicaciones independientes, cuyos productos son
enfregados directamente por los musicos y colectivos de frabajo, que
encuentran en Bomba Texto un espacio para difundir sus producciones
independientes. De este modo, la posibilidad de dejar una simbdlica

comision de las ventas al ciclo queda a criterio de los artistas.

Por ofra parte, cuenta con la presencia de la firma de cerveza artesanal
Hermanos & Brothers, que el musico Gustavo Astarita instala en cada
edicién, y de cuya ganancia no participa el ciclo, ya que al insertarse
dentro del mundo de Feria en la Esquina, Bomba Texto se encuentra
rodeado de puestos de venta y diseno de accesorios, que si bien
componen una de las secciones del ciclo, no se vinculan

comercialmente con él.

Pero pensarse fuera de las l6gicas comerciales supone, ademds, tomar
determinadas decisiones, seguir una linea editorial acorde a sus
objetivos. De esta manera, cada artista que participa de Bomba Texto y
cada publicacidon que compone la feria tienen una intencionalidad.
“Ninguna de las actividades que compone el ciclo es casual”, comenta

Sdnchez Iturbe.

Por ofra parte, la Lic. Natalia Ferrante, investigadora del Observatorio de
Jévenes, Comunicacién y Medios de la FPyCS-UNLP, piensa la
alternatividad de Bomba Texto dentro de su propia logica, y lo analiza
como una propuesta “que se sale de la norma de los medios de
comunicacion y las propuestas culturales, porque no es un evento en
que vos vas a ver un recital o un ciclo de cine. Es un lugar donde pasan
Cosas que tienen que ver con la comunicacion, no en los términos de
emitir un mensaje, sino con la comunicacion como algo que hacemos

entre todos, como la produccidn de sentidos colectiva’1é,



Daniel Prieto Castillo propone analizar lo alternativo segin los momentos

esenciales del proceso comunicativo: elaboracion, difusion y lectura.

En el primer momento, los mensajes se elaboran en funcién de una
realidad social planteando hechos, problemas y circunstancias para
concientizar sobre ellos. En cuanto a la difusion, esta depende del
proceso social del que Bomba Texto forma parte; los mecanismos
alternativos en la actualidad son: las mantas, muros, volantes,

periddicos, radios y todos los medios que

existen en internet. Sin embargo para que esta experiencia termine de
adecuarse a un proceso de comunicacion alternativa, necesita ser
apropiado por un publico alterno. El momento final, la lectura
alternativa, significa ofrecer la concientizacion, es decir, las bases para
la accidon y el cambio; lo cual sélo se logra cuando la lectura es

compartida por varios individuos'”.

Conclusiones

Bomba Texto habla de un modo de narrar y hacer dialogar entre si a las
producciones artisticas y periodisticas que se realizan en cada edicion,
cuando no complementa ambas en una misma produccion. Asi se
constituye como un producto periodistico, artistico, cultural y social a la
vez, y es la mirada politica y comunicacional de todas agquellas

personas que participan de él la responsable de que asi sea.

En la actualidad puede decirse que dentro de los centros culturales,
tales como el Centro Cultural Estacion Provincial de La Plata, se insertan
matrices culturales que forman parte de la construccidn y crecimiento

de estos espacios histéricos. Y esto se da en movimiento constante.

Estas matrices parecen cada vez menos distinguibles individualmente.
En el dmbito cultural existen determinadas discusiones que han sido

superadas y que de a poco se van materializando, dando lucha a los



arraigados discursos hegemonicos, es alli donde Bomba Texto surge, se

materializa y aparece como terreno alternativo.

Dentro de su logica los artistas aparecen como actores activos en el
desarrollo de estos espacios, en el cual participan desinteresadamente,
en la busqueda de construir los didlogos cotidianos que forman parte de

la actividad constante en ellos.

Frente a la prdctica que constituye el paseo dominical, las ferias, y todo
lo que construye al domingo como “dia de paseo”, la sociedad
necesita ciertos tiempos en los cuales adoptar nuevas metodologias y
nuevas formas de interactuar culturalmente, para construir asi al paseo
como una vivencia cultural. Sumado a este punto, la gente que si se
vincula con movimientos culturales y eventos relacionados a la culturag,
también posee ciertos preconceptos que vuelven dificil su interaccion

con una propuesta cultural.

Sin embargo, es claro que el hecho de que se pueda realizar un ciclo
cultural como Bomba Texto devela que las condiciones estdn dadas
para que la sociedad siga fortaleciéndose culturalmente,
especialmente en lo que al terreno de la comunicacion alternativa

como espacio de produccidn colectiva de sentidos, se refiere.
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Peripenlacapa.com, un espacio de practica pre-profesional

Adela Ruiz
Pablo Marco
Eduardo Aller

Facultad de Periodismo y Comunicacién Social - UNLP

Perioenlacopa fue un sitio periodistico que ofrecio a los estudiantes de las
distintas carreras que se dictan en la Facultad de Periodismo y Comunicacion
Social un espacio de practica pre-profesional donde aplicar los conocimientos

y las herramientas adquiridos en el transcurso de su formacion de grado.

El proyecto, impulsado y coordinado por el Area de Produccion Gréfica, se
propuso continuar la larga tradicion de este espacio en la elaboracion de
publicaciones deportivas realizadas por alumnos, pero en un nuevo soporte y

lenguaje.

Los estudiantes que integraron el equipo mantuvieron actualizada la pagina y
fueron los responsables de generar los contenidos que se publicaron durante
el desarrollo de la Copa América 2011 que tuvo a La Plata como uno de sus
principales escenarios. A esto se sumaron las producciones de docentes y

periodistas locales que colaboraron con notas de opinion y analisis.

El portal fue coordinado por docentes que se desempefan en distintas
asignaturas de la Licenciatura en Comunicacion Social y de la Tecnicatura
Superior en Periodismo Deportivo, quienes tuvieron a su cargo la
organizacion de los distintos equipos de trabajo y el acompafiamiento de los

estudiantes que participaron de la propuesta.

Ademas de estos responsables, la convocatoria se orientd hacia aquellos
alumnos de afos superiores que participaron de anteriores publicaciones
deportivas editadas por la Facultad, a fin de brindarle continuidad a sus
practicas periodisticas y de contar con su experiencia en dichas
producciones para colaborar con la coordinacion de los estudiantes de los

primeros afnos.



Desde una mirada critica, Perioenlacopa ofrecid, de manera libre y gratuita,
una cobertura periodistica con el objetivo de reflejara el caracter integral de la
formacion que alcanzan los estudiantes de nuestra unidad académica. En
este marco, las notas que resultaron publicadas no sdélo eran producciones
propias de los alumnos —por lo que en todos los casos llevaron su firma—,
sino que abordaron, ademas de los tépicos estrictamente futbolisticos, las
dimensiones historicas, sociales y politicas de la competencia.

Este trabajo da cuenta de la experiencia llevada a cabo durante los 35 dias

que el sitio estuvo en linea cubriendo el acontecer del certamen.

Descripeion del sitio

El portal mostraba en su pagina de inicio un total de cinco noticias: una
principal y cuatro secundarias ilustradas cada una de ellas con una
fotografia. La valoracion estaba dada por el tamafio de la imagen y de la

tipografia de los elementos de titulacion.

Cada articulo de los publicados en el portal, pertenecia a una de las
secciones dispuestas para la cobertura. Las secciones eran: Argentina, La
Plata, Selecciones, La Copa, Opiniones, Sedes y Multimedia. El acceso a
ellas se encontraba en una barra de menu horizontal ubicada en la parte

superior del portal.

Luego de cada actualizacién, las notas que dejaban de estar presentes en la
portada, permanecian agrupadas en la seccion correspondiente donde

podian ser visitadas en cualquier momento.

En la columna de la derecha, el portal ofrecia una serie de accesos directos a
informacion atil y de visita constante: el fixture (que se actualizaba con el
avance de la competencia), las sedes, los planteles, datos socioeconémicos
de los paises participantes y el analisis de los equipos a través del sistema

de presentaciones Prezi.



Ademas de estos accesos, la columna contaba con un cuadro donde se
mostraban en forma automatica los twetts publicados por los reconocidos
periodistas y jugadores a los que el sitio sigui6é en la red social Twitter donde

contaba con un perfil y publicaba sus notas.

Este mismo espacio del portal, por su alta visibilidad, fue aprovechado
también para colocar encuestas que convocaron a los lectores a manifestar
Su opinion.

Finalmente, al pie de la home page se ofrecian los vinculos para acceder a
los sitios del Area de Produccion Grafica y de la Facultad de Periodismo y
Comunicacion Social, y un link para hacer de Perioenlacopa la pagina de

inicio o agregarla a los Favoritos.

Por otro lado el sitio contaba con una version para su visualizacion desde
dispositivos méviles que identificaba automaticamente a quienes ingresaban
desde un teléfono celular y los redireccionaba hacia la plataforma disefiada

para ellos.

Aqui los visitantes se encontraban con una simple interfaz que mostraba los
titulares presentes en la portada, con la posibilidad de acceder a la nota
completa al hacer clic o desplazarse hacia notas anteriores con las flechas
de navegacion ubicadas al pie.

Método de trabajo

La convocatoria, abierta a todos los estudiantes de la facultad, de cualquier
carrera y orientacion, y de las extensiones, se realizo a través de la pagina
web de esta casa de estudios y con afiches, que se colocaron en las aulas y
pasillos del edificio. Este llamado a participar tuvo lugar la primera semana
de mayo, es decir, dos meses antes del comienzo de la Copa, el 1 de julio.

Las distintas catedras también repitieron el lamado en las aulas

Por estas vias, se invitaba a los alumnos a participar de una charla
informativa, la cual se realiz6 el viernes 13 de mayo con la presencia de casi

40 personas. Ese fue el verdadero puntapié inicial.



En ese encuentro, se explicé las lineas generales de la propuesta y cada uno
de los concurrentes eligié dentro de qué seccion se queria desempefar

desde ahi en adelante, segun sus intereses e inquietudes.

En este punto es necesario hacer un paréntesis. Las secciones fueron
decididas con anterioridad a la primera reunién abierta por la directora, los
editores —cargos ocupados por docentes- y quienes luego serian los
coordinadores de cada una de esas secciones: alumnos que habian
participado en experiencias anteriores, de similares caracteristicas, cOmo
Diagonal Deportiva y Fiebre Mundial 2006 y 2010 (publicaciones deportivas

pero en soporte papel).

Junto a la eleccion del soporte digital, la eleccion de alumnos como
responsables de seccion fue una de las novedades que aporté Perioenlacopa
a las producciones que impulsé e impulsa el Area de Produccién Gréfica.

Con esto, se buscaban dos objetivos, que ahora, con el proceso terminado,
pueden tomarse como cumplidos: recuperar la experiencia adquirida y

profundizar la formacién en instancias pre-profesionales.

Otra de las cuestiones que se pautaron con anterioridad, también junto a los
coordinadores, fue la cantidad de notas minimas que tenia que presentar el
sitio al momento de colgarse y estar disponible en la red. A su vez, se
consensuo darle preponderancia a la Seleccion Argentina y a ciudad de La

Plata, como una de las sedes.

Por ejemplo, se establecié que por cada equipo participante debia haber:
andlisis y ficha del plantel; resefia sobre la figura y el DT; historia de la
Confederacion y analisis sobre como llegaba el equipo al certamen.
Entonces, una vez repartidos en las secciones, los alumnos comenzaron a
escribir de cara al 22 de junio, fecha que se habia establecido como

inauguracion del portal.

En paralelo a la producciéon de esos textos iniciales, la convocatoria siguio
abierta via correo electrénico y casi otros cuarenta alumnos se comunicaron
y mostraron interés en el proyecto, y una parte importante de ellos elabord, al

menos, una pieza periodistica.



Una vez terminados y subidos los textos iniciales, la pagina comenzé a
funcionar en su plenitud el lunes 28 de junio, unos dias antes del primer
partido. Al mismo tiempo, editores y coordinadores se sentaron a pensar lo
que seria el funcionamiento con la competencia ya en marcha. En ese
sentido, se disefié un esquema que permitiera satisfacer dos necesidades:
mantener actualizada la pagina y recrear, la mayor cantidad de veces
posible, una instancia de redaccion, donde los alumnos experimentaran, con
la mayor fidelidad posible, el proceso de creacion periodistica tal como

sucede en los medios lideres.

Asi fue que se acordd un mix entre trabajo a distancia y presencial. Cuando
jugase Argentina, se realizaria una previa, de unas cinco horas, en una aula
provista de computadoras, donde los redactores producirian y ‘colgarian’ sus
notas en tiempo real; siempre bajo la supervision de los editores y
coordinadores, con quienes se debatian y consensuaban las tematicas y

acontecimientos a cubrir.

Finalmente, esta idea se pudo plasmar para todos los encuentros de la
Seleccion y, en respuesta a la demanda de los alumnos, se amplié también a
todos los viernes, indistintamente de la actividad copera del dia. En varias
oportunidades, el aula/redaccién se completd con un televisor, desde donde
los redactores podian tomar declaraciones de los protagonistas que

aparecian en pantalla y hacer actualizaciones de ultimo momento.

Cuando la accion transcurria en el aula el caudal de notas aumentaba y
superaba, por amplio margen, al promedio del resto de los dias de la
semana, en la cuales habia tres actualizaciones: mafiana, mediodia y tarde.
Este movimiento constante de la portada fue posible porque los alumnos
escribian desde sus casas y porque una parte importante de ellos estaba
abocada a la realizacién de texto atemporales, que brindaban la posibilidad

de ubicarlos segun las necesidades informativas del momento.

Independientemente del dia de la semana y de las notas que se recibiesen,
la meta que se habia puesto era: tres actualizaciones diarias y, de cada

partido, confeccionar una previa (nota que presentaba el encuentro, con las



formaciones, el horario, el arbitro, la cancha, etcétera) y, luego del encuentro,
la cronica propiamente dicha, con el resultado y desarrollo de los noventa

minutos.

Ademas, Perioenlacopa se nutrio de la colaboracién de docentes y
periodistas locales, quienes fueron contactados formalmente, y de una
manera mas institucional, por la titular del Area de Produccion Grafica, quien

a su vez era la Directora de la publicacion.

En todo momento, la tarea de los editores y de los coordinadores fue el
acompafnamiento de los redactores, desde la correccion de las notas (tanto
cuestiones ortograficas como las relacionadas con formatos periodisticos) y
proponer tépicos para desarrollar. En algin caso, también fue necesario el

acompafnamiento personal para la realizacion de entrevistas o informes.

Estadisticas

Las estadisticas del periodo comprendido entre el 22 de junio y el 27 de julio
de 2011 muestran que el sitio recibié un promedio de 875 visitas semanales
(4.370 totales) desde mas de 2.000 computadoras diferentes y con una
recurrencia superior al 45%. En cada ingreso promedio se observaron mas

de cuatro paginas y cada visitante permanecio durante casi seis minutos.

Segun Analytics, el servicio de estadisticas de Google al que estuvo
suscripto el sitio, la mayoria de los visitantes llegé redireccionado desde
paginas de referencia (48%) donde se encontraban vinculos hacia
perioenlacopa.com. La red social Facebook fue la que mas visitantes
redirecciono (810), seguida de cerca por el portal de la Facultad (790) que

tuvo en su pagina de inicio un acceso directo al portal.

Luego se encuentran los distintos servidores de correo electrénico, como
Yahoo, Hotmail y Gmail, que derivaron lectores a través de vinculos
inscriptos en el contenido de los envios. Detras de este grupo, merece una
mencion la red social Twitter donde el portal contaba con un perfil para
interactuar con sus miembros: desde alli llegaron 100 visitantes gracias a los
mas de 260 tweets publicados, a los seguidores y a los 68 periodistas y

jugadores seguidos.



En segundo lugar, un 29% accedio escribiendo el nombre perioenlacopa.com
en el explorador —trafico directo— y finalmente, el 23% restante llego gracias a
los motores de busqueda, donde Google dominé ampliamente (96%). Las
expresiones que se utilizaron con mayor frecuencia en los buscadores
fueron: “perio en la copa”, “Uruguay campeon”, “Cavani Uruguay”, “Batista
Copa América”, “Estadio Unico Ciudad de La Plata” y otras 150 palabras

referidas mayormente a jugadores, técnicos y sedes.

Del total de visitas realizadas desde computadoras argentinas (92%), el 65%
lo hizo desde La Plata, un 15% desde Capital Federal y el 20% restante
desde otras 52 ciudades, representativas de 18 provincias. El 8% que no
ingreso desde Argentina, lo hizo desde otros 20 paises donde predominan
los sudamericanos que también participaron del torneo, aunque se halla una
importante cantidad de visitas provenientes de naciones europeas como

Alemania, Inglaterra, Italia y Espafa.

De los contenidos ofrecidos, las notas agrupadas en la seccién “Argentina”
fueron las mas leidas, seguidas inmediatamente por los articulos publicados
en la seccién “Opiniones” y por aquellas producciones que se encontraban
en la seccién “La Plata”. En un escal6n debajo, las secciones “La Copa”,

“Sedes”, “Multimedia” y el “Archivo”.

De las notas correspondientes a los restantes equipos, las de Brasil fueron
las que interesaron a mas lectores; Uruguay y Chile completan el podio. En el

otro extremo, las de México y Ecuador fueron las menos leidas.

En forma individual, las tres paginas mas visitadas fueron el “Fixture”,
seguido por el informe que mostraba el plantel de cada Seleccién y el articulo
correspondiente a la presentacion “Uno por uno” que resumia la actuacion de

cada jugador después de un partido.

A modo de conclusién, el sitio experimentd la fluctuacién l6gica de todo
servicio informativo, con lapsos de transito bajo y momentos de gran
afluencia donde alcanzé picos de 300 visitas y 1.500 paginas vistas en un
dia, coincidiendo con las fechas en que jugaba la seleccion Argentina,
cuando el portal publicaba méas de diez notas durante la jornada de cobertura
e interactuaba simultdneamente con los lectores a través de los comentarios

y de su activa presencia en las redes sociales.



Jovenes violencia y medios. Una mirada a las pantallas argentinas

Cintia Bugin
Luis Barreras

Facultad de Periodismo y Comunicacién Social - UNLP

Los medios de comunicacion (especialmente la Television) nos ponen en
contacto casi permanente con la violencia, con la que existe en nuestra
sociedad y con la que se crea de forma imaginaria. Probablemente por eso
son considerados con frecuencia como una de las principales causas que
originan dichos conflictos. Por ello, observar comunicacionalmente, la
Television argentina actual y el rol de los jovenes al interior de la misma, en
sus representaciones y en los modos de relatar la violencia, propone al
investigador un compromiso profundo, dada su prevalencia en la sociedad
contemporanea; en su relacion en la reconfiguracion de las agendas
publicas y en las formas de representacion de las politicas, en su accién con

el Estado, con el mercado y con la sociedad.

Los estudios cientificos realizados en torno a este tema permiten pensar en
la posibilidad y conveniencia de utilizar la tecnologia de la television con
caracter educativo, para prevenir estos fenomenos. Pero la influencia de la
television a largo plazo depende del resto de las relaciones que el sujeto
establece, a partir de las cuales interpreta todo lo que lo rodea, incluyendo
lo que ve en la television. De la misma forma, se deberia promover en la
sociedad una actitud reflexiva y critica respecto a la violencia que les

circunda y analizar lo que llega a través de los medios.

Resulta importante para nuestro trabajo plantear la doble hip6tesis que
define Jesus Martin Barbero quien ante la tesis de la omnipresente
manipulacion y sus efectos propone que “la influencia —social, politica,
cultural- de los medios no es explicable ni por los dispositivos psicotécnicos
del aparato comunicacional ni por los intereses econdmicos o ideoldgicos a
los que sirve, sino que esta profundamente ligada a su capacidad de
representar en algin modo los conflictos sociales y de otorgar a la gente

algun tipo de identidad. Y en segundo lugar explica que la desproporcion del



espacio social ocupado por los medios de comunicacion es proporcional a la
ausencia de espacios politicos institucionales de expresion y negociacion de
los conflictos, y a la no representacion en el discurso cultural de

dimensiones claves de la vida y de los modos de sentir de las mayorias”.*

Toda sociedad ha intentado dar respuesta a cuestiones fundamentales, el
colectivo social necesita definir su identidad, su articulacion, el mundo, sus
relaciones con él, sus necesidades y sus deseos. La vida social procede de
una memoria colectiva y lo que somos se cimienta en nuestros modos de
relacionarnos y nuestras construcciones imaginarias acerca de nosotros
mismos. Cuando observamos un hecho violento, no estamos examinando
acerca de lo que acontecid, estamos analizando nuestra realidad.
Consideramos que hoy las personas configuran gran parte de su identidad a
través de los medios de comunicacion, y en ese sentido un modelo de
prevencion de la violencia tiene que, en primer lugar, ensefiarnos a "leer" y
a descifrar lo que construyen los medios. Las violencias se diversifican,
alimentandose a si mismas del miedo, de la incertidumbre, de la
desesperanza y de la disolucién del vinculo social. Desde esta perspectiva
este trabajo pretende ser un ensayo critico que permita comprender cual es
la relacion existente entre los jovenes, la violencia y los medios sefialando la
importancia de los hechos como vinculos simbdlicos desde los contextos,
representando sus realidades sociales, culturales, politicas, econdmicas,

histéricas.

El espacio audiovisual, y en particular el televisivo, se abre ante la mirada
de los jévenes como un gran escenario donde reconocerse, donde vuelven
a presentarse los lazos de la vida cotidiana, donde, y citamos aqui el
ejemplo que Z. Bauman (2003, pp. 35) expone acerca de la relacion entre la
pantalla actual y el texto “1984” de Orwell, donde ya no hay ‘un Gran
Hermano observandote’; ahora la tarea es observar las crecientes filas de
Grandes Hermanos y Grandes Hermanas, observarlos atenta y avidamente,
para encontrar algo que pueda servir: un ejemplo a imitar o un consejo
sobre cémo enfrentar los problemas que, como los problemas de quién

mira, deben y soélo pueden ser enfrentados individualmente. Entonces, la



lucha hoy es por lograr las imagenes significativas, por hacerlas mas
cercanas e imaginativas en dispositivos globales pero desde expectativas

locales.

Existe una hipotesis tedrica que define a la TV en potencial culpable de la
violencia reinante en la sociedad. Resulta importante para este trabajo
releer la mirada que plantea el COMFER (en la actualidad AFSCA) en sus
informes presentados durante el periodo 2005-2006 donde delimita y marca
una creciente de la violencia en la TV y resalta el aumento de las cifras de
emisidn sobre dicha tematica, incluso creé el IVTV (indice de violencia de la
television argentina).Este indice dice que, en abril de 2005 se detecto la
irrupcion en pantalla de un acto de violencia cada 16 minutos y 23
segundos, y la difusion de una noticia con las mismas caracteristicas cada
15 minutos. El estudio calculd, ademas, que una persona expuesta a
diferentes géneros que integran la grilla de los canales en los horarios de
mayor audiencia presenciara alrededor de dos actos de violencia fisica
(golpes, disparos, suicidios, homicidios, etc.), un acto de violencia
psicoldgica (insulto, amenaza, intimidacion) y un acto de violencia accidental
durante sélo una hora de programacién.? Como asi también, agrega el
informe, el 84% de los programas de ficcion, difundidos en television abierta
en horario de alta audiencia (20 a 24hs), tuvieron escenas de violencia en

ese lapso.

Durante enero de 2006, el 90% de los programas de ficcidn (series,
peliculas, comedias, telenovelas, etc.), emitido en prime time, difundieron
escenas de violencia: en este periodo la pantalla exhibié un acto de
violencia cada 6 minutos. Un 60% de esta violencia estuvo asociada a actos
agresivos. En cambio, la violencia en los noticieros (durante enero de 2006),
el 100% de los noticieros de television abierta difundieron informaciones con
actos de violencia. El 18% de esas noticias correspondieron a delitos contra
las personas; y aproximadamente un 12% de las informaciones sobre
hechos violentos fueron Méviles en Directo.?® Sin embargo, consideramos
gue esta cuantificacion de hechos sirve sélo para poder interpretar como se
traduce en la mediacion dado que no es que la cantidad de tiempo dedicado

o el tipo de programa frecuentado no cuente, lo que estamos planteando es



gue el peso politico o cultural de la television, como el de cualquier otro
medio, no es medible en términos de contacto directo e inmediato, sélo
puede ser evaluado en términos de la mediacion social que logran sus

imagenes.

La television argentina actual tiene en el aire una amplia gama de
programas que tienden a representar la violencia directamente vinculada a
las acciones de los jovenes y en la mayoria de los casos pertenecientes a
las clases populares. Observamos que esta tendencia se profundiz6 en los
ualtimos tiempos produciendo un cambio en las agendas informativas de los
noticieros, donde prevalece la tematica de la inseguridad vinculada a las
violencias medibles. De la misma forma, proliferaron programas de TV cuyo
principal argumento es la estigmatizacion de los jovenes. Algunos ejemplos
de ellos son “GPS”, “Calles Salvajes”, “Policias en Accion”, “Camara
Testigo”, entre otros; todos con una estética de noficcién, cAmara subjetiva,
con la falsa apariencia de la realidad en crudo, pseudo documental
simulando (Jost) el aparente reflejo con lo real, dando como producto final
una gran influencia en el imaginario colectivo y en la construccion de la

figura del joven enajenado, sin futuro y lejos de pertenecer a la sociedad.

Por ello, el problema es ver a los Medios de Comunicacion como
compartimientos estancos, aislados de la sociedad y que son ellos los que
imponen que se hable o se cree determinada temética, por el contrario,
creemos que hay que concebir que los medios son actores que construyen
la realidad junto a otros representantes. Este debate de la mediatizacion de
la violencia, pasa por una operacion social, politica y mediatica, de tratar de
contener las expresiones de la violencia a ambitos acotados, y esas
expresiones de violencia en los medios, en la escuela, en la sociedad
enuncian una continuidad de los modos de violentos y de cémo se instalan

en esta contemporaneidad.

A continuacion este trabajo releva algunas concepciones tedricas que
ayudan a la interpretacién de los vinculos entre la Television, los Jovenes y

la Violencia.



La relacion jovenes y TV

Si entendemos a la comunicacion desde una perspectiva sociocultural como
produccion social de significaciones, los jévenes desde esta mirada se
presentan como un objeto de estudio. Habria que preguntarse ¢,cémo
otorgan sentido a sus practicas en la vida cotidiana?, ¢cémo se definen?,
¢cual es su forma de relacionarse con el otro?, en fin ¢qué implica ser

joven?

La categoria de Joven ha sido trabajada desde variados teéricos y a los
efectos de esta indagacién sin duda las postulaciones de Margaret Mead
ayudan para comprender la importancia de la TV en los jovenes,
entendiendo desde la cultura prefigurativa dado el cambio en la naturaleza
del proceso, desprendimiento de los padres y abuelos como modelos y
donde los jovenes no encuentran la narracion de sus experiencias en la
linealidad de la palabra impresa sino la velocidad de las imagenes. Es decir,
como sefiala también Jesus Martin Barbero, la figura del flujo televisivo, con
su discontinuidad que introduce la permanente fragmentacién y la practica
del zapping que conlleva modos de ver que se pueden emparentar con los
modos de habitar, desde el atravesamiento del palimpsesto de los géneros y
los discursos, se convierte hoy en la forma de presentacion de la
experiencia cultural de los jovenes. Una nueva generacion donde las
identidades dejan de desplazarse en los tiempos sélidos de la modernidad y
por ende, a pesar de su fragilidad, son mas elasticas y flexibles y pueden
congregar y convivir en distintas territorialidades. En mundos distantes y

heterogéneos.

El joven, zappea, navega, es parte y reniega de la pantalla, pero también es
en la pantalla. Una cultura de la fragmentacion que se expresa en la

identificacion de los jovenes con los relatos fragmentados de lo audiovisual.

Ante el actual panorama de transformaciones los jovenes han sido
afectados en su percepcion de la politica, del espacio y del futuro, “es en el
campo de las expresiones culturales donde los jévenes se vuelven visibles

como actores sociales”.*



En este sentido coincidimos con aquellas miradas tedricas que mas alla de
la franja etaria, existen distintas maneras de ser joven; como explica Urresti,
no existe una unica juventud: en la ciudad moderna las juventudes son
multiples, y la diversidad, el pluralismo y el estallido cultural se manifiestan
entre los jovenes que ofrecen un panorama variado y mévil que abarca sus
comportamientos, referencias identitarias, lenguajes y formas de

sociabilidad.

Otra reflexion que aporta a este andlisis es la mirada de Florencia Saintout,
quien aclara que en “los jovenes son aquellos adultos del futuro que
tendrian que cumplir con ciertas obligaciones institucionales, pasar por la
escuela, formar una familia, conseguir un trabajo, y cumplir sus deberes de
ciudadanos civicos. Pero el problema es que esta idea de ser adulto,
desprendida de la modernidad, entr6 en crisis. La familia, el trabajo y la
escuela estan siendo cuestionadas como instituciones. Podriamos decir,
que ser joven hoy significa moverse en un terreno de puro presente, de
futuro incierto y vulnerable”.® En este terreno es donde la TV se vuelve en
palabras de los semidlogos una institucién analizable en tanto lugar donde

no solo se representan sino se construyen las identidades juveniles.

Las Violencias y las pantallas

Frente a la relacion violencia/medios las posiciones se confunden y se
debate entre el moralismo y el oportunismo “En el intento por exorcizar la
pesadilla cotidiana que estamos viviendo no so6lo la clase politica, también
buena parte de la intelectualidad critica, ha encontrado en los medios de
comunicacién — en especial en la television— el chivo expiatorio a quien
cargar las cuentas de la pasividad politica, de la dimension moral y la
agresividad social acumuladas. La violencia es el tema, pero lo que esta en
juego es el peso social que esta cobrando las imagenes que este pais se
hace de si mismo cotidianamente en la radio y la television, y las
contradictorias concepciones de la comunicacion que mediatizan lo que
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creiamos saber acerca de los medios”.” Para comprender esta relacion de

las violencias y las pantallas se debe tener en cuenta el momento de



privatizacion de la vida y la disolucién del espacio publico donde se pierde el

sentido de la calle como ambito de comunicacién y reconocimiento.

En este contexto consideramos importante el aporte que hace Luis
Hornstein en cuanto nos dice que “las depresiones son el flagelo de la
época, que es una enfermedad social, y que luego de la sociedad industrial
y la sociedad del ocio, se ha instalado una sociedad depresiva. El Depresivo
es aquel que sufre una perdida y retraimiento que lo agobia y le produce
una pérdida de autoestima, es decir del valor del yo. La autoestima supone
una interrogacién permanente a partir de los logros, las relaciones, la
historia, el presente y sobre todo el futuro”.” La falta de futuro, mejor dicho la
falta de credibilidad del mismo hace que el presente se convierta en el Unico
escenario posible para el desarrollo de la vida. La desocupacion, la pobreza
creciente, la falta de redes de contencidn social y la sensacion de impunidad
han contribuido al aumento del delito, el desmembramiento de las familias y
la proliferacion de patologias como la depresion y la ansiedad. En este
sentido, se empieza a concebir la violencia como unico medio de solucion

de conflictos.

Omar Rincon y Jorge Bonilla aportan la idea de la existencia de dos tipos de
violencia en la television, la que esta presente en los géneros narrativos y
formatos televisivos tradicionalmente asociados con la entretencion; y
aguella otra que tiene que ver con los sucesos que presenta la informacion.
En este caso los jovenes afirman que los noticieros son los programas mas
violentos, de esta afirmacion los autores esbozan dos hipétesis: La primera
de ellas es que los procesos de comunicacién son el campo clave de
reconocimiento social y cultural. En los telenoticieros los jévenes reconocen
las violencias con que estan hechas sus realidades locales, nacionales y
mundiales. La segunda responde a un «posicionamiento» de la violencia y
de la crisis politica como los insumos principales de la agenda informativa
de los noticieros de television. “Lo que queremos afirmar es que no basta
con denunciar lo violenta que es la television si a la vez no se intenta
preguntar como estan elaboradas las mediaciones televisivas que se
refieren a la violencia y de qué manera éstas retoman y procesan formas de

comunicacion que desde la vida cotidiana (escuela, familia, amigos) y



escenarios de lo publico (instituciones politicas, sociales, culturales)
promueven el autoritarismo, la exclusion y la negacion de formas dignas de

convivencia en sociedad”.®

Ante ello no podemos pedir que la TV responda a lo real, como lo hacia
gran parte del funcionalismo de la década del 60°. Lo que vemos en las
pantallas son complejos campos simbdélicos, metaforas que refieren a lo
real, que no deben ser consideradas como autonomas al contexto social, alli

se ve la resignificacion del Estado, la reconstruccion de las instituciones.

A partir de ello, la gran pregunta de hoy es ¢ qué significa socialmente esta
asociacion entre violencia, juventud y medios?. Lo que esta pasando es que
a través de otros relatos sociales se estd demonizando nuevamente a la
juventud, y aparece esta idea de que hoy el problema de los argentinos es
el problema de la seguridad. Hoy se muere mas gente en accidentes de
transito evitables que con la violencia en las calles, sin embargo el problema
estéa focalizado en la violencia y ademas tiene ciertos actores que son estos
jovenes construidos como que no tienen posibilidad de futuro y por ello

pueden atentar contra cualquiera.

Consideraciones finales

En estas primeras reflexiones que surgen a partir de los interrogantes que
plantea la relacion Jovenes, Violencia y TV consideramos significativo
aportar una mirada critica que no solo advierta sobre los aspectos
manipulatorios de la television sino en la profunda relacion que la sociedad,
el Estado y el medio de comunicacion comparten y las mediaciones que de
este vinculo se desprenden. Pensar en la violencia aislada de la revision de
la historicidad de la Argentina, su construccion politica, econdmica y cultural
no permitiria comprender la complejidad de lo que los relatos mediaticos de
la violencia y de los jovenes en la actualidad. En este contexto,
reconocemos que la sociedad esta atravesada por violencias simbdlicas que
han permitido la solucién o resolucion de todo tipo de conflicto a través de

esa idea. Por lo que contener estos modos de violencia seria un eje



fundamental, para reconstruir el habla, la ruptura del didlogo que reina en
algunos sectores, sobre la base del reconocimiento, la diversidad y el

respeto por el otro en tanto sujeto.

Y en tanto su protagonismo en nuestra sociedad, la importancia de
promover a la TV como lugar de ruptura y creacion donde cada vez mas
jovenes puedan intervenir en los procesos de produccién y no solo de
recepcion de las nuevas obras. Expresar el nuevo sensorium, el palimpsesto
que constituye la identidad del joven actual, una mirada minada de
fragilidad, de fluidez, de indefinicion pero al mismo tiempo de consolidaciéon
de nuevos modos de representacion, de la certidumbre de crear nuevos
lenguajes donde encontrar las maneras de nominar la razon de su ser
social. El avance de las nuevas tecnologias puede ser un aspecto alentador
si los jévenes pueden ser parte de ellas, crear a partir de ellas y ser vistos
en ellas. Hoy, los jévenes son los protagonistas de ese leguaje, son ese

lenguaje a definir, esa imagen a relatar.

Vemos con expectativas de avance la sancion de la Nueva Ley de Servicios
de Comunicacion Audiovisual en la Argentina, en una nueva concepcion de
los medios y su relacion con el Estado. Comprender y transformar la TV
como espacio de la diversidad de los relatos donde puedan participar
activamente nuevas voces implica un posible futuro donde las formas de
narrar la violencia no sirvan a los fines de la estigmatizacion y la
manipulacion sino en la representacion y en la reflexion critica que de ella
se desprendan, es decir, relatos donde, en palabras de Walter Benjamin, el
contenido de lo real este presente pero mucho mas importante, donde del
contenido de verdad sea el que predomine. Cuanta mayor verdad encuentre
este lenguaje mayor cercania a la comprension de los jovenes y su nuevo
rol social en la Argentina y por ende una menor presencia de las violencias

en la sociedad y por tanto también en las pantallas.
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La cronica latinoamericana como espacio
de resistencia al periodismo hegemonico

Maria Cristina Lago
Adriana Callegaro
Universidad Nacional de La Matanza

Desde hace pocos afios, la situacion social latinoamericana es retratada con
otro registro que no es el estrictamente informativo que suele guiar la
practica periodistica de las redacciones. La vida cotidiana de la gente
comun, asi como la puesta en escena de procesos y practicas de
supervivencia y lucha de los sectores populares suelen ser los temas
abordados por jovenes cronistas para contar historias que conmueven,
asombran e indignan, en un dialogo permanente con la literatura y el analisis

sociocultural.

La eleccién de un conjunto de crénicas que muestran interés por las
vicisitudes de la gente comun o proveniente de los sectores mas desvalidos
de la sociedad, nos permite iluminar un recorte de la situacion social
argentina desde la subjetividad de los cronistas quienes ponen en tension el
campo literario, periodistico y social a partir, justamente, del arte de narrar.

En esta primera etapa de la investigacion hemos avanzado en un
relevamiento critico de la bibliografia sobre el tema, que nos ayudo a
precisar algunas de las caracteristicas que adopta el género y sus
diferencias con la crdnica candnica que nos acostumbrados a leer en los

medios de referencia, es decir, aquellos de mayor tirada.

La investigacion se completa con una segunda etapa -actualmente en
ejecucion- orientada al analisis discursivo del corpus de crénicas
seleccionadas a tal fin. La articulacion elegida enriquece el andlisis en un
doble sentido: desde lo puramente descriptivo, al precisar los rasgos
particulares de la cronica latinoamericana contemporanea y, luego, con el
analisis discursivo y sociocultural que abordara la construccion de
representaciones sobre la cultura subalterna desde la mirada subjetiva de
nuevos cronistas. Ese es el principal desafio de nuestro trabajo.



Antecedentes

Una revision tematica y critica de la bibliografia relevante al tema nos
condujo necesariamente a referentes clasicos como los trabajos de Anibal
Gonzales, Susana Rotker y Julio Ramos, enfocados, basicamente, al

analisis de la cronica hispanoamericana, con un fuerte anclaje en lo literario.

Un texto mucho mas actual que condensa diferentes trabajos y perspectivas
sobre el género es el de Graciela Falbo® en cuya introduccién ya se le
atribuye una fuerte particularidad al género. “La cronica es la matriz de uno
de los modos de contar la realidad social latinoamericana”, escribe la
compiladora en Tras las huellas de una escritura en transito: la cronica
contemporanea en América Latina. En este libro, varios autores? —
académicos, escritores y periodistas —abordan desde sus respectivos
campos disciplinares diversas problematicas que han surgido en torno a la

cronica.

También el estudio de Linda Egan sobre Carlos Monsivais en Cultura y
cronica en México contemporanea, nos aproxima a una teoria de la llamada
“cronica urbana,”. A juicio de esta autora, la crdnica sigue siendo un género
“mestizo”, incluso un género marginado por la academia, que hoy centra su
atencion fundamentalmente en los grupos mas desvalidos de la sociedad
con el fin de darles una voz. Para Egan, no existe division tajante entre

literatura y periodismo, ya que encuentra en la cronica atributos de ambos.

En tanto, un trabajo de Lednidas Morales pone el acento en la mirada
dominante que se ha constituido en relacién al testimonio. Observa que en
los estudios sobre esta practica de escritura se subraya el “componente
politico e ideoldgico”, e incluso, en algunos casos, su caracter de “praxis de
liberacién”. Este punto de vista abre un espacio privilegiado para la
observacion de las relaciones de poder y las luchas entre discursos
hegemaonicos y subalternos, conflicto que, segun esta lectura, definiria

ademas la identidad latinoamericana.



Por su parte, el interesante trabajo de Alicia Montes vincula la problematica
del género, de dificil encorsetamiento dentro de una conceptualizacion, con
la mirada que se tiene sobre la cultura. Para esta autora, esta perspectiva
tiene que ver con la busqueda por parte de muchos escritores de un camino
para narrar al otro, esa alteridad compleja que, asegura, “la cultura
dominante siempre representdé como desvio y que se hace necesario
rescatar de la invisibilidad sin estereotipos, en la compleja urdimbre de sus

paradojas”.

No obstante lo sefialado, Montes también advierte en relacion a la cronica
que, “en tanto género contradictorio y proteico, tiene una vertiente
normalizada que se somete a las demandas del mercado, siempre ansioso

de productos nuevos y excitantes”

Otro abordaje destacable lo propone Juan Poblete. Frente a una nueva
encrucijada de transformaciones culturales, la cronica (re)aparece, a su
juicio, como “el espacio para contemporaneos fendmenos de mediacion
entre la nueva organizacion de la produccion intelectual y nuevas formas de
discursividad publica, entre nuevas practicas y demandas de consumo lector
y los géneros escriturarios dominantes, entre los imaginarios nacionales y

urbanos, y las formas de discursividad globales”.

Como se desprende de lo sefialado, quienes abordan el tema desde la
literatura o la critica literaria advierten zonas fronterizas entre géneros
cuando se habla en términos ficcion o no ficcion. Sin duda, existen vasos
comunicantes entre la literatura y el periodismo, cruce en el que también se

puede abordar la crénica latinoamericana contemporanea.

Es decir, ciertos géneros periodistico-literarios desde las cronicas de Indias;
el folletin; las crénicas modernistas y de viajes; las aguafuertes hasta llegar
incluso al periodismo de denuncia, pero en clave de Nuevo Periodismo o la
version local del Periodismo Narrativo, pueden ayudar a marcar un derrotero
por donde seguir la evolucion de la cronica y analizar la influencia que ha

recibido de estos géneros.



El reconocido escritor y cronista mexicano Juan Villoro describe
magistralmente la crénica en su libro “Safari Occidental” al bautizarla como
“el ornitorrinco de la prosa” en un intento por enumerar todos los géneros de

los cuales se nutre.

“De la novela — dice- extrae la condicion subjetiva, la capacidad de narrar
desde el mundo de los personajes y crear una ilusién de vida para situar al
lector en el centro de los hechos; del reportaje, los datos inmodificables; del
cuento, el sentido dramatico en espacio corto y la sugerencia de que la
realidad ocurre para contar un relato deliberado, con un final que lo justifica;
de la entrevista, los didlogos; y del teatro moderno, la forma de montarlos;
del teatro grecolatino, la polifonia de testigos, los parlamentos entendidos
como debate: la "voz de proscenio”, como la llama Wolfe, version narrativa
de la opinidn publica cuyo antecedente fue el coro griego; del ensayo, la
posibilidad de argumentar y conectar saberes dispersos; de la autobiografia,

el tono memorioso y la reelaboracién en primera persona”.*

Sobre este amplio catalogo de influencias, Villoro lanza una advertencia:
“Usado en exceso, cualquiera de esos recursos resulta letal. La cronica es
un animal cuyo equilibrio biolégico depende de no ser como los siete

animales distintos que podria ser.”

También su coterraneo, Carlos Monsivais, sucumbio a la tentacion de definir
la cronica y lo hizo en términos de “una reconstruccion literaria de sucesos o
figuras, género donde el empefio formal domina sobre las urgencias

informativas”.*

Un abordaje sumamente productivo lo aporta Martin Caparrés —otro
reconocido exponente de la cronica latinoamericana- cuando la vincula con
los primeros relatos de la historia de América, un género “bien sudaca”,
como le gusta decir.

“La cronica es el género de no ficcion donde la escritura pesa
mas.....aprovecha la potencia del texto, la capacidad de hacer aquello que
ninguna infografia, ningan cable podrian: armar un clima, crear un personaje,
pensar una cuestion”, sefiala en el prélogo del libro “La Argentina cronica.

Historias reales de un pais al limite”.> Para Caparrdés, la crénica sirve para



“descentrar el foco periodistico” que mira permanentemente al poder y habla
de los poderosos o ricos y famosos. Es decir, la considera como una
herramienta necesaria para romper con la légica massmediatica y descubrir
en lo cotidiano la pequefia historia que puede contar tantas otras. “La gota

que es el prisma de otras tantas”, asegura metaféricamente.®

En tanto, para la antropéloga Rossana Reguillo “lo verdaderamente irruptivo
de la cronica” es que rompe con el periodismo de “fuentes autorizadas”,
porque “relata desde otra geografia los mismos acontecimientos” que
generan la posibilidad de “otra lectura y por consiguiente, inaugura nuevos

puntos de vista”.’

Reguillo considera que la cronica “fisura el monopolio de la voz Unica para
romper el silencio de personas, situaciones, espacios, normalmente
condenados a la oscuridad del silencio” porque este género incorpora un
registro en el que se puede contar una historia paralela que “pone en crisis el

discurso legitimo”.®

Moénica Bernabé asume una perspectiva diferente. Lejos de interrogarse por
la inscripcion genérica de la cronica, le interesan los enlaces que se pueden
establecer entre lo real y el arte de narrar. “En el umbral del siglo XXI,
cuando han colapsado todos nuestros preconceptos sobre qué es literatura,
algunas escrituras exploran nuevos horizontes perceptivos a fin de
transgredir la indiferencia y uniformidad que sobrevuela en buena parte del
arte actual”,” destaca en el prélogo de Idea Crénica, una compilacién de

interesantes cronicas iberoamericanas.

En este sentido, Bernabé observa la crénica como un “molde discursivo” que
permite explorar en las continuidades y las rupturas de la actual narrativa, al
mismo tiempo que descifra una extensa tradicion discursiva que articuld el

proceso de constitucién histérica de la literatura latinoamericana.*®

Como se desprende de lo comentado, intentar definir la cronica de forma
univoca parece un desafio inalcanzable y, muy probablemente, poco
productivo, pero reflexionar sobre las multiples y variadas analogias y
metaforas con que se alude, o los puentes que establece con otros campos

de la cultura constituye un ejercicio exploratorio enriqguecedor y a la vez



placentero, porque, como bien sefiala Bernabé, “desde afuera o desde
dentro del periddico, mas acd o mas alla de la literatura, la crénica sigue
produciendo textos aunque su intento resida solo en exhibir una mirada que

aspira a captar algo de lo real”.*

Garacteristicas distintivas de Ia cronica latinoamericana respecto del modelo clasico

Un aspecto a considerar estaria ligado al proceso de subjetivacion donde
personajes y narradores se sitlan en el relato desde la ambigiiedad de
pertenecer al mundo de “lo real” o una realidad que “se presenta

basicamente como inenarrable”.*?

Hoy la crénica latinoamericana aparece “indisolublemente ligada a la crisis y
la transformacion neoliberal de las economias y las sociedades
latinoamericanas”. De alli la potencialidad que ofrece este género como

material de analisis discursivo y cultural.

En este nuevo escenario del capitalismo postindustrial, las crénicas muchas
veces llegan a constituir un acto de intervencién, en un sentido performativo,
una operacion de interpelacion ética que actlua e intercede para que se
produzca el encuentro entre el lector y aquello que permanece invisible a

primera vista o aquello que no se quiere ver, segun explica Bernabé:

“En definitiva, es un acto donde la escritura se piensa como un
acontecimientos que busca rozar algo de lo humano sin que medie la l6gica
hegemaonica del consumo ni las apropiaciones estetizantes de los desechos
del sistema ni las explicaciones socioldgicas sobre la alteridad. Frente a la
aplastante uniformidad social algunos textos reaccionan apelando al humor,
otros a la memoria. En todos los casos, se trata de poner en peligro un

mundo administrado por la indiferencia y la disciplina del consumo”.*®

Otro de los aspectos a tener en cuenta es la preferencia por las historias
minimas. Estas crénicas miran la realidad latinoamericana con un temario en
el cual hay espacio para lo cotidiano y popular. Muchos relatos suelen girar
en torno a la desolacién, el desencanto, la violencia y la injusticia o,

directamente, proponen una fuga hacia el universo de lo desacostumbrado,



como lo ejemplifica Manuel Vicuia al describir, por ejemplo, el repertorio de
cronicas de Leila Guerriero, una de las autoras emblematicas de este

género.

“Un gigante que es una ruina de si mismo habitada por sus recuerdos de
gloria; una joven violada que apufial6 a la criatura al momento de parirla, en
un arrebato psicotico; un mago manco cuya Unica mano esgrime la baraja
con un virtuosismo desafiante; unos jévenes varados en el limbo de la
Patagonia, que parecen practicar el suicidio como un recondito sacramento
colectivo; un baterista down ungido lider espiritual de una banda rock en
constante trance creativo; unas mujeres que hicieron de la venta de
cosmeticos una liturgia del capitalismo como formula de la felicidad y de la
prosperidad individual; o una antropdloga forense que aprendio a descifrar,
en los huesos desperdigados en las fosas comunes, el lenguaje del
terrorismo de Estado y la identidad perdida de sus victimas”.

También en la originalidad de esta galeria de personajes aparece la pasion
por los detalles y el interés por captar el espiritu de una época que, como
bien sefala Sarlo, “no puede captarse en sus grandes movimientos sino en
la insignificancia aparente del detalle, abstraido, recortado y fijado por la

mirada de Medusa, como Benjamim llama a la mirada de los surrealistas”.**

Como una suerte de coleccionistas de objetos banales y personajes
desventurados, también estos nuevos cronistas exploran en los margenes e
intersticios las marcas de un pasado de explotacién, dolor y abandono que
se reeditan en el presente como una contradiccion, que es la forma de su

verdad, de su significado.

Otra de las caracteristicas distintiva de estas crénicas tiene que ver con el
tipo de medio y soporte donde aparecen publicadas. Sus autores reanen
varios rasgos en comun. Integran casi todos una misma generacion (rondan
los 40 afios al escribir dichas cronicas), y se reivindican como
cronistas/periodistas antes que escritores, pese a tener varios libros
publicados. Trabajan o han trabajado en medios de referencia,* pero
también en revistas de culto internacionales'® y blogs ademas de ser

reconocidos en determinados ambitos legitimadores del periodismo narrativo



como la Fundacién para el Nuevo periodismo Iberoamericano (FNPI),
dirigida por Gabriel Garcia Marquez, donde algunos de sus trabajos fueron
premiados.’’ Otro de los soportes donde suelen aparecer estas crénicas son
los libros.*® Como se desprende de los afios de edicién y publicacién, se

trata de un género que goza de muy buena salud.*®

Nuestro trabajo se orienta en estos momentos en avanzar sobre dos

objetivos:

1) Identificar desplazamientos de sentido en torno a las representaciones de
los sectores populares, respecto del tratamiento que tradicionalmente le
otorga el periodismo hegemonico, y analizar los recursos provenientes de la
narrativa literaria que apartan estas crénicas del enfoque canénico. Este
objetivo nos obliga a realizar también un analisis critico sobre las estrategias
del periodismo hegemadnico que suele silenciar, descontextualizar y
estigmatizar actores, practicas y procesos provenientes de sectores

socialmente menos favorecidos y/o excluidos.

2) En segundo lugar, pretendemos reflexionar sobre las condiciones de
posibilidad que tiene hoy la crénica en el actual contexto latinoamericano,
una vez que hemos procurado conocer los rasgos particulares que la definen
o le otorgan caracteristicas propias respecto del abordaje clasico que

aparece en la prensa hegemonica.
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Recuperando caminos desde la palabra

Guadalupe Reboredo
Carmina Aredez

Jorge Amado es uno de los escritores mas reconocidos de Brasil. Nacido en
1912 en el estado de Bahia, supo articular los sentimientos humanos mas
profundos con las injusticias sociales propias de América Latina tanto en sus
escritos periodisticos como en sus novelas. La mayoria de sus ficciones
estan situadas en Bahia, salvo la novela Uniforme, frac y camisén de dormir
gue tiene como escenario a Rio de Janeiro y que constituye una de sus

principales criticas a la alta burguesia brasilera.

En 1913, Amado se muda a San Salvador de Bahia, donde comienza sus
estudios y publica sus escritos por primera vez al formar, junto a Pinheiro
Viegas (importante escritor y politico), la Academia de los Rebeldes, que

nucleaba a jovenes escritores brasileros.

Durante la década del '20, el joven escritor contribuye al periodismo
participando de las revistas “A Luva” y el “Diario da Bahia”. Posteriormente

dirigio la revista “Don Casmurro”.

Desde muy joven, Amado se afilia al Partido Comunista, inspirado por la

Revolucion Rusa que conmueve al mundo entero. Simpatizar con las ideas
de izquierda lo llevaran a enfrentarse al régimen que en sus comienzos fue
dictatorial (posteriormente popular y afin a los sectores menos pudientes de

Brasil) de Getulio Vargas y al Estado Novo, o Nuevo Estado.

Luego de lo que se denomina “intentona comunista”, sublevacion militar de
inspiracion comunista ocurrida en Brasil en noviembre de 1935, las fuerzas a
cargo de Vargas se encargaron de perseguir y reprimir a los grupos rebeldes
de impronta marxista. Es por esto que, luego de haber sido detenido y
encarcelado (no so6lo por su apoyo al revuelo de la izquierda sino también
por las ideas que expresa en su novela de 1931, El Pais del Carnaval),
Amado se exilia en Argentina y Uruguay hasta 1941, afio en que regresa a

Su pais y comienza a participar mas activamente en politica. A mediados de



los 40 consigue ser elegido diputado en San Pablo por el Partido Comunista
Brasileiio y contrae matrimonio con la escritora Zelia Gattai, con quien tiene
dos hijos. Luego se mudaria a Europa hasta 1952. Jorge Amado fallece en

su tierra natal en el afno 2001, a los 88 anos.

Durante toda su vida, este militante comunista lucho por los derechos de los
desamparados y los humildes. Su contribucién al periodismo siempre estuvo
marcada por sus ansias de denuncia y su intento de mostrar una realidad
distinta a la de los medios masivos, constantemente aliados al poder
econdémico y a los intereses de la burguesia pudiente. Particularmente, es
interesante plantear a Amado como un autor comprometido que establece
una clara relacion entre el arte, la literatura y el periodismo, puesto que sus
novelas se basan en hechos de la vida cotidiana y sirven como reflejo de
una época y un sentir comun de las diversas clases sociales. La manera en
gue desarrolla sus escritos periodisticos reflejan la calidad literaria de un
autor con una gran capacidad para relatar y sumergir al lector en el mundo
gque desea plantear, generando interrogantes profundos que cuestionan el
orden establecido y los prejuicios instaurados que, aun en la actualidad,

resulta dificil eliminar del imaginario social.

Una de sus obras mas emblematicas, la que nos interesa tratar
puntualmente, es Capitanes de la Arena, novela que constituye otra de las

razones por las cuales Amado se ve obligado a abandonar Brasil.

Publicada en 1937, criticando la situacion de los nifios en Brasil, al
periodismo y a la Iglesia Catdlica, la novela fue inmediatamente confiscada
por el Estado Novo, que se encargd de quemar una numerosa cantidad de

ejemplares en la plaza publica.

“Capitanes de la arena” narra las desventuras de un grupo de nifios pobres,
abandonados a los pormenores de la vida cotidiana, marcada por el hambre,
el delito y la pedofilia (en un momento histérico muy complejo de América
Latina) pero también por el carifio y la hermandad. Amado logra en esta
novela, plasmar una realidad que mas alla de encontrarse cambiando,

desafortunadamente sigue vigente.



Los nifios ladrones de Bahia, personajes con los que resulta imposible no
encarifiarse, bien pueden ser traidos hoy a la escena politica actual en la

gue se debate los lugares que ocupan o deberian ocupar los adolescentes.

Nifiez y pobreza en América Latina

Capitanes de la Arena es una novela que puede ser analizada desde
muchos puntos de vista. Como caracteristica principal se podria decir que se
trata de un relato que incomoda, ya que constituye una fuerte critica a todos
los estratos sociales. Ni las clases altas, ni las clases bajas, ni los medios de
comunicacion, ni la Iglesia, nadie escapa a la mirada acusadora y bien
argumentada del autor. Si bien expone los costados mas oscuros de los
protagonistas, se percibe un carifio notable por nifios ladrones de Bahia.
Pequefios pero con probleméticas de adultos, Amado somete a los lectores
a una encrucijada moral cuando cuenta las desventuras mas espantosas de
estos menores de edad que sufren el dia a dia en su soledad sdlo aplacada

por algunos otros personajes, y que los lleva a cometer delitos.

Amado ofrece como escenario San Salvador de Bahia, su ciudad natal, pero
expone una realidad que es comun a toda América Latina. Siendo América
un continente colonizado, invadido aunque injustamente llamado
“descubierto”, histéricamente ha servido a los intereses de las grandes
potencias, sobre todo Latinoamérica. El autor es consciente de que las
independencias de los paises del sur han sido parciales, mas parecidas a
cambiar de amo que a la libertad. Las consecuencias sociales que trajeron
aparejadas la industria y el libre comercio fueron devastadoras, ante todo,
para los paises productores de materia prima. Los ingresos bajos y la
concentracion de la riqueza en pocas manos llevaron a miles de personas a
vivir en la pobreza. En consecuencia, millones de nifios quedaron
desamparados, abandonados, excluidos de un sistema que se encargo de
marginar a sus padres y que, por ende, se sigue encargando de excluirlos a
ellos.



Los Capitanes de la arena son los chicos, de entre 8 y 14 afios, comandados
por Pedro Bala. Con un prontuario que va desde robos hasta violaciones,
Bala es el referente nimero uno de sus compafieros que, generalmente, lo
admiran, aunque a veces también le temen. Aunque muchos de los chicos
conocen a sus padres, se han visto obligados a recluirse en la calle, puesto

gue sus familias no podian mantenerlos.

Amado expone, desde las vivencias de los capitanes de la arena, las
contradicciones de lo que podria denominarse un “doble crimen”. La
civilizacion es criminal porque echa a los nifios a la pobreza; los nifios son

criminales porque no tienen méas remedio que serlo.

Trayendo las problematicas que Jorge Amado relata entre las décadas del
treinta y el cuarenta a nuestros dias, la novela nos muestra el lado sensible y
el compafierismo que existe entre quienes hoy constituyen el blanco de
numerosas criticas. Los menores de edad llenan los titulares de los diarios e
incluso se discute si deberia bajarse o no la edad de imputabilidad, pero no
se muestra el trasfondo del problema ni la vida cotidiana de los marginados
del sistema capitalista agravado por politicas neoliberales que acentuaron la
brecha entre ricos y pobres en América Latina, sobre todo durante la década
del '90. EIl “pibe chorro” es uno de los personajes mas temidos de la

actualidad, una especie de “eslabén perdido” de la sociedad.

Medios de comunicacion y manipulacion

Capitanes de la arena comienza con una nota publicada en el diario local. El
articulo habla de las ultimas fechorias de los nifios ladrones y de la
necesidad de apresar a Pedro Bala y sus compafieros. Reza el articulo: “Es
necesaria una urgente intervencion de la policia y del juzgado de menores
para que esta banda desaparezca y sean internados estos menores
criminales que no dejan dormir en paz su merecido suefio a la ciudad, en
reformatorios o en carceles”. Aparece también una carta del Secretario del
Jefe de Policia y otra del Juez de Menores. En respuesta a los agravios del
diario, una costurera llamada Maria Ricardina y el Padre José Pedro, amigo

incondicional de los chicos, escriben en defensa de los mismos alegando



maltratos en los reformatorios. El Director del Reformatorio de Bahia también
escribe al diario para declarar respecto al cuidado que reciben los menores

de los que esta a cargo.

Jorge Amado deja expuesta la faceta mas vergonzosa del periodismo y
constantemente hace presente a la prensa para dar cuenta del rol
fundamental que cumplen los medios y cdmo actian en el imaginario social.
Ante todo, el autor deja entrever la influencia del periodismo en las clases

medias.

La Argentina de hoy, en la que se discute diariamente el papel que juegan
los medios, sobre todo a raiz de la nueva Ley de Servicios de Comunicacion
Audiovisual, no escapa a la estigmatizacion que se transparenta en los
noticieros. Los menores de edad que delinquen suelen ser retratados como
chicos que estan perdidos, que no tienen piedad ni futuro; un verdadero
peligro para la sociedad. Se agrega, ademas, el componente que entré con

fuerza en los afios 90: la mal llamada droga de los pobres o paco.

Capitanes de la arena es un argumento valido a la hora de discutir la baja de
la edad de imputabilidad, proyecto impulsado por el gobernador de la
provincia de Buenos Aires, Daniel Scioli, que pretende extender las penas
bajando la edad minima de 16 a 14 afos. Esta medida, aunque no fue
sancionada, es amparada por numerosos medios de comunicacion que
justifican el encierro alegando que los chicos “entran y salen por la misma
puerta” y vuelven a delinquir. No se plantea otra solucion. No se habla de las
condiciones en que viven los chicos, ni de los maltratos de los reformatorios
ni, mucho menos, se habla de responsabilidades. Dice Pedro Bala, el
protagonista, en uno de los pasajes, que no siente pena por quienes lo miran
con culpa porque, evidentemente, algo de culpa deben tener. Explica César
Gonzalez, alias Camilo Blajaquis, autor de la revista de cultura marginal
Todo Piola?: “Este aluvidn paranoico que reclama el encierro de los
guachines de 14 afios conlleva una cuestion muy peligrosa, que es la de
preguntarse a qué edad uno es grande. Porque si pensamos que con 14
afos alguien ya es responsable de sus actos: ¢acaso no lo va a ser para

trabajar y ser esclavizado?”.



La necesidad del afecto

Durante toda la obra, aparecen personajes que se conmueven con los
capitanes de la arena y les brindan su apoyo. El Padre José Pedro, un cura
gue no responde exactamente a la cupula eclesiastica, es uno de los Unicos
adultos que los chicos que habitan en la costa respetan y admiran. Hasta
Pedro Bala, el mas rebelde, suele hacer caso a lo que el Padre José Pedro

les dice.

Sobre José Pedro, Amado escribe: “No era considerado una gran
inteligencia dentro del clero. Era uno de los mas humildes de la legion de
sacerdotes de Bahia. Antes de entrar en el seminario habia sido durante
cinco afos obrero de una fabrica textil”. Deja entrever, por su descripcion y
algunas anécdotas que relata el mismo Padre, como por ejemplo cuando les
aconseja a unas feligresas dedicarse a trabajos y ayuda terrenal antes que
estar pronunciando el nombre de Cristo en vano, su critica a la Iglesia
Catolica, y hasta se podria relacionar al Padre José Pedro con la iglesia
tercermundista que trabajo incesantemente en Ameérica Latina,
distanciandose, sobre todo, de la cupula eclesiastica que hasta estuvo aliada

con algunas de las dictaduras mas sangrientas de esta parte del continente.

El Padre José Pedro encuentra entre el grupo de chicos a un nifio con
vocacion para ser sacerdote, Pirulito. El Padre lo admira y siente que en ese
pequeio se vislumbra un verdadero llamado divino, por lo que se dispone a

hacer todo lo posible para que Pirulito entre al seminario.

Una de las escenas mas conmovedoras de la novela es, también en relacion
a la necesidad del afecto, es cuando el Sem-Pernas, el mas sufrido de los
Capitanes de la arena, que ha quedado cojo producto de los golpes que le
propinaron de chico, se despide de la mujer que lo adopta. Habiendo sido
adoptado de pequefio por una familia que, segun el chico, sélo habia
pretendido lavar sus culpas, el Sem-Pernas mantiene vivo el recuerdo de
esta casa de hipdcritas (a su manera de ver las cosas) de la que se fue sin

dejar rastros. Sin embargo, en el curso de la novela, otro matrimonio le abre



las puertas de su casa. La mujer que lo acoge es dulce y carifiosa, pero el
chico solo ha aceptado vivir con ella con el Unico fin de robarle sus

pertenencias.

El Sem-Pernas intenta hacer frente a sus emociones pero no puede evitar
sentir afecto por esa buena mujer. Escribe el autor: “Si el Sem-Pernas ponia
una excepcion en el odio con que abrazaba al mundo entero, era por los
chiquilines que formaban los Capitanes de la arena. Eran sus comparieros,
eran iguales a él, eran las victimas de todos los otros, pensaba el Sem-
Pernas. Y ahora sentia que los estaba abandonando, que se estaba
pasando al otro bando”. Por todo esto, el joven decide continuar con el plan
y abandonar a su madre adoptiva, no sin antes despedirse, a su manera.
Relata Amado: “Y mientras la abrazaba y se dejaba besar, sollozaba porque
la iba a abandonar y mas todavia porque iba a robarle. Y ella quiza nunca

sabria que el Sem-Pernas sentia que se iba a robar a si mismo”.

Desde ese dia en adelante, el Sem-Pernas practicamente no volvié a hablar

con nadie, ni siquiera con Pedro Bala.

Otro personaje emblematico de la novela es Dora, una chica de trece afios
gue, con un breve paso por los Capitanes de la arena, marco el corazon de

todos los chicos del grupo.

Siendo la Unica mujer del grupo, que llego a la costa acompafiada de su
pequeio hermano al morir su madre, Dora muestra un costado maternal que
los chicos no conocian y que, aunque no lo sabian, estaban anhelando
conocer. Cada uno de ellos adopta a Dora de una manera diferente. Pedro
Bala, de manera tacita, la asume como su novia. Escribe el autor: “Los
Capitanes de la arena miran a la madrecita Dora, a la hermanita Dora, a la
novia Dora; el Profesor — otro personaje, gran dibujante- ve a Dora, su

amada”.

Dora acomparfia a los chicos llevando alegria y femineidad al depdsito que
habitan en la playa. Finalmente, victima de una fiebre que la devora, la nifia
muere. Pedro Bala, quien por fin conocia el amor, se abraza al cuerpo

muerto de Dora hasta que deciden velarla en el mar.



El sexo como un bien preciado de los pobres

Jorge Amado trata el sexo, en la novela, como un bien preciado de los
pobres, sobre todo la virginidad de las mujeres. Los personajes que
aparecen en el libro no poseen grandes bienes materiales, pero son duefios

de su dignidad, aungque a veces esta se vea ultrajada.

Cuando llegan nuevos integrantes a unirse a los Capitanes de la arena,
muchas veces son violados por los mas grandes del grupo, pero aun asi
siguen conformando el clan. Amado, con su prosa especifica, tan descriptiva
gue muchas veces ni siquiera da lugar a la imaginacion, somete al lector a
una prueba desagradable y nuevamente a una encrucijada moral de lo mas

delicada, cuando describe las escenas de violacion.

La escena de Pedro Bala violando a una negrita que circulaba por las calles
cercanas a la playa constituye una de las mas fuertes del relato. Llegado a
este punto, el lector ya esta encarifiado con el personaje y llega al climax de
lo soportable. El autor juega con el amor/odio con el que retrata al lider de
los Capitanes de la arena, quien se compadece de la negrita y mantiene
sexo anal preservando su virginidad, aunque la descripcion de lo que sucede
es terrible, sumamente injusta para la chica. Bala no ha aprendido a amarr,
no ha sido querido por una madre que lo abrace, no ha sido tenido en cuenta
por una sociedad que lo excluye, por eso no puede respetar a la negrita,
aunque finalmente hasta él mismo siente pena por ella, una nena, igual que

él, y por su desagradable acto.

Cuando Dora esta a punto de morir, ya agonizando pero aun con la luz de
Sus 0jos intacta, le pide a Pedro Bala que la “haga suya’. Aunque se
encuentra muy débil, Bala le concede su ultimo deseo y la posee antes de
que se la lleve la muerte. Dora fallece en paz, feliz por haber amado y haber

sido amada.



Pedro Bala: de delincuente juvenil a lider sindical

Pedro Bala es el personaje principal y el mas entrafiable y polémico de los
Capitanes de la arena. Es valiente, arriesgado, ladron, hasta violador. Es, sin
embargo, el mas leal y compafiero de todos los que integran el grupo. Es
guien cambiaria su vida por preservar la de cualquiera de sus amigos y
quien se conmueve e indigna por las injusticias del mundo. Su corazon esta
inundado de odio. Pero aunque no confia en casi nadie, cree ciegamente en

SuUs mejores amigos.

El rostro de este joven se destaca entre la multitud de la calle; algo en su
mirada aspira una vida mas justa, para él, para todos. Los que lo rodean le
depositan confianza y respeto, no conocen ciertamente cual sera su destino,

pero saben que Pedro no es como cualquiera.

Luego del triste episodio de Sem Perna, un suicidio que desestructura toda
la organizacion de los Capitanes de la Arena, los cambios son un hecho.
Pasa un tiempo hasta que el lider decide darle el mando a otro de los
integrantes, dejando asi el grupo en el que habia crecido, para buscar

nuevos horizontes.

La militancia politica llega inexorablemente a la vida de Pedro; la fuerza en el
interior de su cuerpo aclama la transformacion, el sabe que puede y debe
hacerlo. El sindicalismo se penetra en su sangre, para convertirse en la

razon por la cual es necesario vivir.

El orden establecido no comprende a un luchador de los hombres y mujeres
olvidados, a huelgas en nombre de los derechos laborales y a la dirigencia
ansiosa de cambios. Es asi que cinco estados buscan a Pedro, ya fugitivo

pero siempre detrds de los valores de la patria y la familia.

Los periédicos escriben incansablemente sobre él; ahora se encuentra preso
en una colonia penitenciaria, pero no por mucho tiempo. Pedro no se
demora en escapar y correr agitado por las calles de ese inmenso Brasil; si
bien es un préfugo que no sabe a dénde ir, es la primera vez en su vida que
miles de casas esperan recibirlo, con lo poco, con lo que hay, pero en

nombre de la revolucién.



Decimos que Jorge Amado recupera los caminos desde la palabra, porque a
través de sus escritos ha planteado una reivindicacion a los jovenes, que
han dejado huella en la historia de los pueblos latinoamericanos y que sin
duda alguna, son tema de agenda tanto en las corporaciones mediaticas,
como en el periodismo comprometido con la realidad de avance que hoy se

atraviesa en el continente.
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Soy como soy y no como tu quieres.

(Verso de la cancidn “Soy como soy” de Pedro Junco)*

La dupla historia y literatura puede ser interpretada de tres formas distintas. A
mitad de camino entre la historicidad de la literatura y el uso histérico de la
literatura, "esta la idea de la literatura como una de las dimensiones de lo
simbdlico en la vida social (...), la literatura como fuente” (Sarlo, 1990), como
sustento de un saber sobre el pasado, un estimulo dinamico para la compresion

de experiencias, vehiculo y expresion de la memoria.

Se trata de la obra literaria como representacion de la realidad, por una parte, y
por otra, como ficcion. En este sentido, el texto literario no se somete a la

prueba de verdad, es decir, ni verdadero, ni falso, sino construccion ficcional.

Hacia la década del '60, cuando comienza lo que se conoceria como el boom de
la literatura latinoamericana, Alejo Carpentier (1904-1980) escribe que la novela
latinoamericana es un "instrumento de indagacion, un modo de conocimiento
de hombres y de épocas” y critica el método de los novelistas que han escrito
sin una documentacion previa: “creo que ciertas realidades americanas, por no

haber sido exploradas literariamente, por no haber sido nombradas, exigen un



largo, vasto, paciente, proceso de observacion. Y que acaso nuestras ciudades,
por no haber entrado aun en la literatura, son mas dificiles de manejar que las

selvas o las montafas” (Carpentier, 1967).

El historiador Frederick M. Nunn, profesor emérito de historia y estudios
internacionales de la Universidad estatal de Portland en el estado de Oregon,
plantea al respecto que en los 60/70 los "novelistas latinoamericanos se hicieron
mundialmente famosos a través de sus escritos y su defensa de la accion
politica y social, y porque muchos de ellos tuvieron la fortuna de llegar a los
mercados y las audiencias mas alla de América Latina a través de la traduccion y

los viajes y, a veces, a través del exilio”.

Podemos mencionar como figuras de esta etapa a Juan Rulfo, Gabriel Garcia
Marquez, Julio Cortazar y Alejo Carpentier, entre otros; todos formaron parte de
esta transformacién aunque poseian estilos de los mas diversos. Sus trabajo
pueden considerarse experimentales, teniendo en cuenta el clima y la agitacion
politica que se vivia en esas décadas, la Guerra Fria surgida tras la Segunda
Guerra Mundial y los regimenes militares autoritarios que se impusieron en
Argentina, Brasil, Chile, Paraguay, Pert y en muchos otros paises

latinoamericanos, hasta la década de los 80.

Del contexto histérico-social podemos destacar dos hechos elementales. En
primer lugar, la Revolucién Cubana en 1959 que prometia una nueva era y que
impacté en América y el mundo. En segundo lugar, el auge de la literatura
centro-sudamericana. Estos sucesos se acoplaron para dar origen a este llamado
boom, sirviendo de base para los trabajos de los autores y definiendo el

contexto de sus ideas.

Los escritores pertenecientes a estas décadas fueron los precursores de “la
verdad a la pluma”, ellos mismos se consideraron huérfanos, atrapados en las

figuras y modelos europeos, sin ningun “padre” latino, viéndose en la necesidad



de tener una voz autdctona. Muchos coinciden en que la primera obra de este

fendmeno es Rayuela de Julio Cortazar, novela publicada en 1963.

La mayoria de las ficciones que corresponden a este periodo tratan al tiempo de
una manera no lineal, suelen utilizar mas de una perspectiva o la voz narrativa y
cuentan con un gran nimero de neologismos (nuevas palabras o frases), juegos
de palabras e incluso blasfemias. Por eso, estas obras son técnicamente

complejas a la hora de analizar y entender.

Los escritores del fenomeno fueron muy criticados sobre todo por su caracter
experimental, denominandolo como estandarizado. Se afirma que Mario
Benedetti publicé varios articulos manifestandose contrario: “representan una
clase privilegiada que tenian acceso a la cultura universal y por lo tanto fueron
completamente no representativos de la gente promedio en América Latina”.
También critico a menudo que se hacia hincapié en el auge de la masculinidad,
tanto en el hecho de que todos los representantes del movimiento fueron

varones y por el tratamiento de los personajes femeninos en las novelas.

Sin embargo, el boom tuvo un impacto inmediato, ya que cambio la forma en
que la cultura latinoamericana fue vista en todo el mundo. Por su parte, el auge
abrié la puerta a nuevos escritores de América Latina en términos de la escena
internacional, ademas contribuy6 de igual forma a desarrollar la originalidad y la
creatividad de los mismos, ya que la invariabilidad de las narraciones de esa
época, y las rigidas reglas que estaban establecidas, habian hecho dormir muy

profundamente a la imaginacion.

Esta literatura rompi6 asi las barreras entre lo fantastico y lo mundano, la
transformacion de esta mezcla en una nueva realidad, dando lugar dos géneros

distintos: el Realismo Magico y lo Real Maravilloso.

El primer género artistico (y literario) se materializa cuando la historia de
América Latina se revela como incapaz de explicar su propio origen, inquiriendo

la demanda de un mito para explicar los principios que escapan a la narracion



de la historia. La nocién de la realidad, tal como la apreciamos cotidianamente,
se ve quebrada y puesta en duda por elementos fantasticos que se mezclan en
las situaciones aceptadas como reales. De acuerdo con esta nueva estética, las
cosas irreales son tratadas como mundanas, mientras que a menudo se basan

en experiencias reales, combinando la verdad, lo imaginario y lo inexistente.

De este modo, el Realismo Magico consiste en convertir una realidad “normal”,
en una realidad magica, contraria a las leyes naturales, mediante recursos como
la exageracion, tal como hace Garcia Marquez con José Arcadio Buendia, en
Cien anos de soledad, al que describe como un ser descomunal, capaz de
hazafias inverosimiles, que sélo un ser sobrenatural podria hacer, y que exhibe
sobre el mostrador de la pulperia de Catarino un falo de tales dimensiones que

estaba totalmente cubierto de tatuajes y letreros en varios idiomas.

La teoria carpenteriana de lo real maravilloso, en cambio, se refiere a
personajes y sucesos de caracteristicas insélitas, fuera de lo comun, pero que no
tienen nada de magico y sobrenatural, aunque causen asombro. Es el caso del
haitiano Henri Christophe, que de cocinero de taberna llega a ser emperador de
su pais, cuya historia cuenta en su novela El reino de este mundo, en la cual se
apega rigurosamente a los hechos histéricos muy bien documentados, sin
agregar nada de su imaginacién. Christophe funda en Haiti un imperio a la
usanza del de Napoledn, pero de negros. Y en prevision de lo que pudiera
ocurrir ordena edificar una fortaleza cuyos muros, para hacerlos invulnerables,
manda que se construyan con argamasa mezclada con sangre de toros en lugar

de agua.

Las obras de Alejo Carpentier, y su modo de narrar la realidad latinoamericana,
ponen en evidencia, justamente, el caracter complejo de la situacion: la
dictadura cubana, las dictaduras en toda Latinoamérica, el dictador
latinoamericano. Los historiadores, los musicologos,” muchas veces han

ignorado sucesos o personalidades que Carpentier ha rescatado.



Siguiendo esta idea del tiempo no lineal, este Carpentier plantea que la historia
avanza siguiendo las ideas y son éstas las que mueven a los hombres; las ideas
transmutan y pasan de un pais a otro, de una cultura a otra, adaptandose,
modificando el mundo, siempre encontrando a alguien dispuesto a empezar de
nuevo, en un proceso inacabado de revoluciones, desencantos, nuevas
revoluciones. Su teoria de lo Real Maravilloso plantea que la realidad es mas
maravillosa que la mas prodigiosa fantasia. Su obra recuerda los afanes de un
continente que lucha por conservar su identidad y encontrar su destino aunque
sea en las condiciones mas adversas. Los intensos los lazos que establece entre

la ficcion y la realidad.

Vale recordar a Saer cuando plantea que “no se escriben ficciones para eludir,
por inmadurez o irresponsabilidad, los rigores que exige el tratamiento de la
“verdad”, sino justamente para poner en evidencia el caracter complejo de la
situacion, caracter complejo del que el tratamiento limitado a lo verificable
implica una reduccion abusiva y un empobrecimiento. Al dar un salto hacia lo
inverificable, la ficcion multiplica al infinito las posibilidades de tratamiento. No
vuelve la espalda a una supuesta realidad objetiva: muy por el contrario, se
sumerge en su turbulencia, desdefiando la actitud ingenua que consiste en
pretender saber de antemano como esa realidad esta hecha. No es una
claudicacion ante tal o cual ética de la verdad, sino la busqueda de una un poco

menos rudimentaria (...) (Saer, 1997).

Carpentier fue un novelista y periodista considerado cubano. Segun el propio
autor, nacio en La Habana, fruto del matrimonio de un arquitecto francés y una
pianista rusa, y se formo en escuelas de Francia, Austria, Bélgica y Rusia. Tras su
muerte, sin embargo, se empezd a documentar una muy distinta biografia que
situd su nacimiento en Suiza, procedente de una familia humilde que emigré a
Cuba instalandose en el pueblo de Alquizar, donde el futuro escritor trabajé

como repartidor de leche.



Se considerd a si mismo periodista y novelista indistinguidamente ya que él
mismo califica de injustificada la diferencia que se hace entre lo que se llama un
periodista y lo que se llama un novelista o un historiador, ya que para él, ambos
necesariamente integran una sola personalidad, no diciendo que novelista o
historiador signifiquen lo mismo que periodista, pero si definiendo al periodista
como un escritor que trabaja en caliente sobre lo vivo y al novelista como uno
que trabaja en retrospectiva. Reflexionando un poco mas al respecto Carpentier
da una mirada a lo que hicieron “nuestros herdicos guerrilleros” en Sierra
Maestra en donde hasta los hombres de vocacion escencialmente poética
hicieron periodismo, el cual volcaron en sus reportajes y cronicas integrando

una literatura magnifica.

La Unica diferencia que ve el escritor cubano entre lo que se ha convenido a
calificarse de novelista o periodista, es un mera cuestion de estilo. En donde el
periodista habituado a decir lo mas en menor espacio adopta un estilo
apretado, que Alejo Carpentier llamaria “un estilo eliptico”. A diferencia del
novelista que hacer un examen del hecho mismo e incluso una conclusion

filosofica, comprendido en un “estilo analitico”.

En terminos Hegelianos el periodista realiza un proceso dialectico que se forma
y prolonga al infinito; cada acontesimiento es tésis, antitesis y sintesis, sintesis
que luego se convierte en tesis y en antitesis y asi hasta el infinito. En cambio,

para el novelista el hecho historico se cierra en la primera sintesis.

A punto de cumplir los 18 afios, Carpentier tuvo que enfrentar un reto
inesperado: asumir la responsabilidad familiar y comenzar a ganarse la vida para

paliar la hecatombe hogarefa tras el abandono de su padre.

En 1922 publica “Pasion y muerte de Miguel Servet” en el diario La Discusion de
La Habana. A partir de entonces, dos profesiones inseparables guiaran su vida:

critico literario y periodista, aunque también musicélogo.



El ambito del periodismo fue corrector de pruebas, traductor de cables,

reportero, columnista, editorialista, jefe de redacci6n y director.

El investigador literario y escritor Virgilio Lopez Lemus, miembro del Consejo
Cientifico de la Fundacion Alejo Carpentier desde 1995, plantea que "desde la
década de 1920, realiza un periodismo de ideas, y las suyas se cuentan entre las
mejores que circularon en la prensa periddica de nuestro idioma. Esas ideas son
asimismo bases de una estética, preambulos de obras narrativas trascendentes y
fuentes de ellas” (LOpez Lemus, 1991) A lo que agrega que “no hay que olvidar
que a la sazon Carpentier es colega en las lides periodisticas de cubanos, como
Juan Marinello, Jorge Maliach, Rubén Martinez Villena, Francisco Ichaso, Roig de
Leuschering, entre otras firmas luego altamente significativas de la prosa
cubana, integrantes en su mayoria del famoso Grupo Minorista.® A partir de
1923, en que colabora en Social y Carteles,” su posicion politica e ideo-estética
concuerda con la de los llamados "vanguardistas” cubanos. El afin de renovacién
cultural y social del medio conducir a los mejores entre ellos hacia ideales
definidos, algunos marxistas, como Martinez Villena y Marinello, o el joven Raul
Roa, a los que Carpentier sera mas afin”. En este sentido, para él crear era

actuar: revolucionario y promotor cultural.

Asegurando que Alejo Carpentier fue un caso emblematico, ya que con tan solo
19 afnos de edad irrumpio en una sala de redaccion; ninguno de los géneros
periodisticos le fue ajeno pero en la crénica dejé cimentada su impronta. A su
vez, pocos como él establecieron una relacién tan estrecha entre periodismo y
ficcion.

En este sentido, toma el periodismo como via de culturalizacién, para difundir

ideas estético-ideologicas.

Carpentier asumio al periodismo como su escuela a lo largo de mas de medio
siglo, pues ademas de novelas, cuentos, cronicas, ensayos, también trabajo para

la radio y contribuyo a renovarla en su pais natal, Cuba. Apreciaba a la radio por



su dinamismo y alcance universal, a tal punto que Letras Cubanas publicé un
volumen de mas de 260 paginas con algunas conferencias que, con el titulo “La
cultura en Cuba y en el mundo”, transmitié Radio Habana Cuba entre 1964 y
1966, fiel a su concepto de que cada época tiene autores dedicados a divertir y
otros a orientar, pero también de que "los que la divierten solo pueden aspirar a
la gloria efimera (...) y los que la orientan (...) son los Unicos que pueden aspirar
a quedar en la memoria de sus semejantes, a ser leidos con devocion después

de su muerte".

En palabras del propio Carpentier se refleja su gran disposicién para mejorar la
radio como medio de comunicacion: “(...) urge crear un Arte radiofénico, una
preceptiva del radio, del mismo modo que existe un Arte poético y una
preceptiva literaria. Las posibilidades del radio son ilimitadas. Mil géneros
inéditos pueden nacer a su amparo. Basta enfocarlo con un poco de

imaginacién y de iniciativa” (Carteles, 1933).

Carpentier escribe paginas de latinoamericanismo, fue una voz elevada de la
latinoamericanita. Poseia una vision similar sobre América que Gabriel Garcia

Marquez.

Este novelista y periodista colombiano afirmaba que no era facil describir en
qué consistia el continente americano sin conocer la idiosincrasia del mismo:
“en Hispanoamérica, la realidad supera a cualquier ficcion”. Lo que nos deja por
sentado que lo que al extranjero le parece pura fantasia, en muchas ocasiones

procede de la propia vida real de los autores.

Por su parte, Alejo Carpentier, en su estilo de escritura, incorporé dimensiones y
aspectos de la imaginacion en su creaciéon de la realidad. Estos fueron los
elementos que contribuyeron a su formacion y uso de lo Real Maravilloso. En
referencia a esto, el autor de origen suizo expresé: "En América lo maravilloso es
algo cotidiano y consustancial a su naturaleza; en los paises menos

contaminados por la cultura occidental, lo magico forma parte de la vida”.



Carpentier viajé por todo el mundo: Pekin, Islam, la Union Soviética, Praga, y
volvid con otros 0jos y otras experiencias a mirar a su Latinoamérica. En muchas
cosas los latinoamericanos se creen inferiores al compararse con los europeos,
pero fue eso lo que nos hicieron creer ya que esta no es la justa dimension de la
historia. José Marti, Rubén Dario, Simén Rodriguez, Bernal Diaz, Wilfredo Lam,
“la enumeracion podria ser inacabable”, son ejemplos de grandes relevaciones
de la realidad, “"de una iluminacion inhabitual o singularmente favorecedora de
las inadvertidas riquezas de la realidad, de una ampliacién de las escalas y
categorias de la realidad, percibidas con particularidad intensidad en virtud de
una exaltacién del espiritu que lo conduce a un modo de “estado limite”

(Carpentier, 2007:118).

Carpentier esta haciendo referencia a lo real en sentido politico y no a una mera

construccion. Esto posibilitara que lo americano se sitle en lo universal.

En la literatura de Carpentier, como invencion de historia, se logra hallar la

verdadera historia de América.

“La historia individual del escritor queda asi enmarcada en la historia colectiva
de la época en que vive inmerso. Su vida no puede ser estudiada aisladamente
(...) La produccion literaria de Carpentier (...) registra muchos de los
acontecimientos socio-politicos del siglo (Velayos Zurdo. El dialogo con la

historia de Alejo Carpentier, pplly 12)" (Carpentier, 2004).
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Notas

! Pedro Buenaventura Jests Junco Redondas (1920-1943) fue un compositor y pianista cubano.
? Hacemos referencia aqui del libro La musica en Cuba de 1946 (Fondo de Cultura Econdmica,
México). Carpentier no fue sélo un escritor, sino que fue musicélogo. En muchas de sus obras
reflexiona sobre los géneros estéticos en la literatura y en la musica. Vincula el origen de la
musica con el surgimiento de la poesia, el mas basico al tiempo que refinado de los géneros
orales/literarios. En La musica en Cuba compuso la historia de la musica en Cuba con materiales
de primera mano. Entre sus numerosos hallazgos estan las partituras de Esteban Salas,
considerado el primer musico clasico cubano, que se daban por perdidas.

? Colectiva, o individualmente, sus verdaderos componentes han laborado y laboran:

- Por la revision de los valores falsos y gastados.

- Por el arte vernaculo y, en general, por el arte nuevo en sus diversas manifestaciones.

- Por la introduccion y vulgarizacion en Cuba de las Ultimas doctrinas, tedricas y practicas
artisticas y cientificas.

- Por la reforma de la enseflanza publica y contra los corrompidos sistemas de oposicion a las

catedras.



- Por la autonomia universitaria.

- Por la independencia econémica de Cuba y contra el imperialismo yanqui.

- Contra las dictaduras politicas universales, en el mundo, en la América, en Cuba.

- Contra los desafueros de la pseudodemocracia, contra la farsa del sufragio y por la
participacion efectiva del pueblo en el gobierno.

- En pro del mejoramiento del agricultor, del colono y del obrero en Cuba.

- Por la cordialidad y la unién latinoamericana.

La Habana, mayo 7 de 1927.

Firmado por: Rubén Martinez Villena, José A. Fernandez de Castro, Jorge Maiach, José Z. Tallet,
Juan Marinello, Enrique Serpa, Agustin Acosta, Emilio Roig de Leuchsenring, Maria Villar Buceta,
Mariblanca Sabas Alomas, Antonio Gattorno, José Hurtado de Mendoza, Otto Bluhme, Alejo
Carpentier, Orosmasn Viamontes, Juan Antiga, Arturo Alfonso Rosell6, Juan José Sicre, Diego
Bonilla, Conrado W. Massaguer, Eduardo Abela, Luis Lopez Méndez, Armando Maribona,
Guillermo Martinez Marquez, José Manuel Acosta, A.T. Quilez, F. de Ibarzabal, L.G. Wanguemert,
Juan Luis Martén, Félix Lizaso, Francisco Ichaso, Martin Casanovas, Luis A. Baralt y Felipe
Pichardo Moya (Tomado de Carteles. La Habana, no. 21, mayo 22, 1927, pp. 16 y 25).

* La revista cubana Carteles fue fundada en 1919 y clausurada en 1960. Esta revista, editada en
La Habana, Cuba, ya en las décadas de 1940 y 1950 disfrutaba de una circulacion que incluia

toda la isla de Cuba y el mercado internacional.
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La cultura visual contemporanea y la produccion masiva

La cultura visual es el eje de nuestra experiencia cotidiana. La imagen produce
discurso, sentido y comunicacion. A su vez, puede definirse como un campo de
estudio transdisciplinar, “es una disciplina tactica y no académica en tanto es
una estructura interpretativa fluida, centrada en la comprension de la respuesta
de los individuos y los grupos a los medios visuales de comunicacion”.! Para
Mirzoeff, la cultura visual se considera como la zona intersticial que vehiculiza
distintas disciplinas relacionadas con la visualidad contemporanea, desde los
objetos hasta las tecnologias visuales (internet, imagen plana, television, etc.).
Supone entonces una relacion entre arte, medios de comunicacién masivos y
tecnologia. En este sentido, pensamos en un cambio en el estatuto de la obra
de arte que pierde su caracter univoco en pos de un “ser multiple”, de una
reproductibilidad que facilita la llegada de imagenes a todos pero que a la vez
nos abruma. Asi, pensamos a las imagenes como constructoras de la mirada
social, extendiéndose a otros campos no institucionalizados del arte como es el

arte en el espacio publico.

Varios autores han tomado el tema de la cultura visual. Aqui rescatamos los
aportes de Machado y Canclini. Creemos ayudan a comprender mejor la

dinamica de lo visual en la actualidad. Machado,? habla del momento de la



convergencia de los medios, pensando en la fusion de campos, de los
dislocamientos de los nucleos duros de cada medio de comunicacién, lo que
genera hibridaciones, imbricaciones, mestizajes, etc., que operan entre la
fotografia, el cine, el video, los medios digitales y otros medios. A su vez,
Canclini® se pregunta qué tipo de imagenes son las que se redistribuyen y
conforman la cultura visual de cada época. Sostiene que en la definicion de la
imagen interviene el entrelazamiento entre las intenciones de los artistas y las
estructuras sociales y politicas que organizan la imagen. Asi, habla de la
geopolitica de imagen, en vinculacion con las relaciones de poder. De esta
forma lo visual tiene un papel primordial en la vida contemporanea, donde el
espectador y lo que mira constituyen el acontecimiento visual. El
acontecimiento visual que se genera entre la imagen y el espectador se
constituye en un proceso que genera diversos sentidos y significaciones.

En sintesis, la cultura visual no depende de las imagenes en si mismas, sino de la
tendencia moderna a plasmar en imagenes o visualizar la existencia, lugar
donde se crean y se discuten los significados. Todo pasa a formar parte de la
cultura visual, desde las imagenes reproducidas en internet, la publicidad
callejera y en medios de transporte y por supuesto podemos circunscribir a esta
nueva matriz cultural las nuevas experiencias artisticas de intervencion en el

espacio publico.

El mural como dispositivo

Las determinaciones fisioldgicas y psicoldgicas no bastan para describir
completamente la relacion entre el espectador y la imagen. Esta se encuadra en
realidad, en un conjunto de determinaciones que engloban e influyen en toda
relacion individual con las imagenes. Entre ellas figuran los medios y técnicas de
produccion de las imagenes, su modo de circulacion, reproduccion, y los

soportes que sirven para difundirlas. Este conjunto es lo que entendemos por



dispositivo.” Entender al mural como dispositivo nos brindara las herramientas
necesarias para comprender precisamente su funcionamiento, tanto en su
realizacion como en su recepcion y en relacion con el medio en donde se halla.
Nos proponemos, entonces, analizar los murales como dispositivos de
comunicacion masiva y ejemplos de la cultura visual que, sin apelar al uso
especifico de nuevas tecnologias, son eficientes y tan masivos como lo que
generan los nuevos medios.

Entendemos por mural a una representacién visual que demanda un trabajo
colectivo, esta dirigida a un publico amplio y su presencia modifica el paisaje
urbano, aportando a la construccion de una identidad colectiva. Entre sus
caracteristicas se destacan la monumentalidad y la temporalidad, pues un mural
posee grandes dimensiones y puede ir cambiando y hasta puede ser borrado,
intervenido, resignificado. Es decir que, en términos de dispositivo, el tamafo, el
espacio plastico y la temporalidad de los murales, son aspectos esenciales a
tener en cuenta al momento de analizarlos. Son aspectos que definen
radicalmente la relacion con el espectador.

En este trabajo analizaremos dos murales. El primero, de Mariano Ferreyra en la
Facultad de Bellas Artes de la UNLP y el segundo, es el de Jorge Julio Lopez en
la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién de la UNLP. Ambos se
inscriben en los frentes de estas unidades académicas por lo que,
territorialmente, se trata de espacios muy concurridos. En ambos casos ha
habido un trabajo colectivo en la realizacion. A continuacién describiremos y
analizaremos cada uno de los murales para luego esbozar una serie de
conclusiones que pondran a estas producciones en relacion con la cultura visual

contemporanea.



Mural de Mariano Ferreyra en la Facultad de Bellas Artes

Fue realizado a principios del afio 2011 por integrantes del Partido Obrero. La
tematica de esta intervencion es el asesinato de Mariano Ferreyra, quien murié
tras ser baleado por una patota de la Union Ferroviaria cuando, junto a
trabajadores tercerizados del Ferrocarril Roca y organizaciones de izquierda que
reclamaban por la reincorporacion de cien despedidos, intentaron cortar las vias
del tren en Avellaneda. Era militante de la Juventud del Partido Obrero y tenia
23 afnos.

La imagen central es el rostro pintado de Mariano en blanco y negro, aludiendo
a la fotografia que circulé en los medios después de su muerte. La misma lo
muestra sonriente, resaltando la vitalidad de su juventud. Hacia la derecha
podemos ver franjas ondulantes en diferentes tamafos y colores, los cuales
representan a los distintos partidos de izquierda que participaron en la
realizacion del mural. Los colores son, negro, rojo, blanco y amarillo. Cada
banda contiene una frase que se distingue por su tipografia particular y también
por su color contrastante. La primera frase se encuentra dividida en dos franjas.
Por un lado, la primera franja de color rojo y letras amarillas dice: “Con
impunidad represion y patotas”. Por el otro, la segunda frase de color amarillo
claro y letras del mismo color con contorno negro, continta: “No hay derechos
humanos!!”. Aqui se hace alusidn a los incidentes que se desarrollaron entre
Avellaneda y Barracas. Un grupo de trabajadores cesanteados, acompafiados
por militantes de la Federacién Universitaria de Buenos Aires (FUBA), del Partido
Obrero, del Movimiento Teresa Rodriguez y del Movimiento Socialista de los
Trabajadores (MST) intentaron cortar las vias en apoyo al reclamo de
trabajadores despedidos. Una patota de ferroviarios los corrié y les disparé. Por
ende, se alude a los responsables de la muerte de Mariano: a las “patotas
sindicales”, cuyo maximo responsable fue José Pedraza (titular de la Union

Ferroviaria), al gobierno y a la policia.> Ademas sostienen que la burocracia



sindical se ha convertido en empresaria y patronal, y es percibida como una
mafia enlazada con el capitalismo, que hace imposible la democracia en los
sindicatos y, en Ultima instancia, en el pais. El PO alude por estos motivos al
término “patotas sindicales” y reclaman al gobierno que los expulsen de la
organizacion del Estado, pongan fin a sus negocios y los condenen
explicitamente.®

La segunda frase en la tercer franja, de color negro con letras blancas en cursiva
dice: “30 mil compafieros - Julio Lépez — QOM - Soldati — Fuentealba - Mariano
Ferreyra”, aludiendo a casos de renombre no resueltos, donde no hay justicia ni
castigo a los culpables. En primer lugar, se alude a las 30.000 victimas del
Terrorismo de Estado en la Ultima dictadura militar de 1976 en nuestro pais.
Luego se hace referencia a la segunda desaparicién de Julio Lopez el 18 de
septiembre de 2006. Todavia hoy desaparecido. En el caso del QOM, alude al
hecho de que la comunidad toba exigia que se le devuelvan 1300 hectareas
(600 que tiene gobierno de Formosa y 709 hectareas en poder de la familia
Celia, cedidas a la Universidad local). Parte de la comunidad se manifesto en la
calle 9 de Julio, en Capital Federal. Fueron desalojados, esto leido por varios
sectores como una actitud represiva. En Villa Soldati se tratd del desalojo de
familias que habian ocupado parte del predio del Parque Indoamericano, en la
zona sur de la ciudad de Buenos Aires donde la Fundacion Madres de Plaza de
Mayo construye viviendas. El desalojo termind con incidentes cuando la policia
Federal y Metropolitana reprimieron a vecinos que se resistieron en dicha zona
de la ciudad. En el caso de Carlos Fuentealba, docente y activista sindical, murio
en manos de la Policia Provincial en Neuquén el dia 5 de abril de 2007, durante
un operativo ordenado por el entonces Gobernador Jorge Sobisch que buscaba
impedir el corte de la ruta 22. Nunca fue juzgado el Gobernador Sobisch.
Todos estos hechos de impunidad son relacionados directamente en el mural
con el asesinato de Mariano Ferreyra. En ninguno de los casos hay responsables

juzgados por los hechos.



Continuando con la lectura del mural, en la siguiente franja, de color rojo 'y
letras amarillas, aparece la firma del Partido Obrero, la estrella simbolo y la sigla
UJS (Unidn de Juventudes por el Socialismo). Por ultimo, una franja de color
negro que no posee frase pero que posteriormente se le agrego en el extremo
derecho un grafitti anénimo de color fucsia. Completando el mural, hacia la
izquierda del rostro, vemos un pajaro realizado con aerosoles de distintos
colores. Esta representacion es reconocible por estar presente en diversos
espacios publicos de la ciudad, por lo que sabemos que fue realizada por el

artista Luxor Magenta.

Mural de Jorge Julio Lopez en la Facultad de Humanidades

y Ciencias de la Educacion

Este mural fue realizado en el 2008 y actualizado en el 2010. La intervencién del
2008 conmemora los dos afios de la desaparicion de Jorge Julio Lopez. El mural
fue realizado por Surcos, Praxis y el colectivo Situaciones aunque esta
intervencion no quedod cerrada dentro del circuito de los artistas activistas ya
que cualquier persona interesada podia participar en su construccién. La
intervencion consta de una gigantografia de Lopez, donde su figura aparece
recortada en color blanco y negro, como si fuese una gran xilografia. Mirando
hacia el frente, LOpez esta representado con su significativa boina, con su brazo
derecho en alza y el pufio de la mano cerrado, accion que hace referencia a la
luchay la resistencia. Esta postura es una clara decision de representarlo como
un paradigma dentro de la lucha por la justicia y la verdad, ya que Lépez, como
tantos otros, fue una persona que hasta su segunda desaparicion buscé el
esclarecimiento de los hechos brutales cometidos durante la dictadura del 76 y
un luchador por mantener viva esa memoria. Por otro lado, hay una frase
ubicada en la pared de la escalera que sube hasta el segundo piso que dice: "2

ahos sin Lopez", "A qué te podés acostumbrar?”. Esto es una clara referencia a



no olvidar, un llamado a la memoria, en este caso de la desaparicion, en plena
democracia, de un testigo clave para los juicios por la verdad y justicia.

Este mural ubicado sobre la pared, en el frente de la Facultad, en la esquina de 7
y 48, es ampliamente visible por todos los que transitan por alli. Debido a sus
grandes dimensiones y su emplazamiento estratégico en la esquina, la imagen
de Lopez y la frase no escapan a la mirada de nadie. Desde este punto,
podemos decir que esta intervencion del espacio universitario no se ancla
precisamente en éste ambito sino que forma parte de un proceso de
socializacion del espacio donde todos pueden participar. Cualquier persona
puede observar el mural y darse lugar a la reflexion de un hecho que nos
involucra a todos y que forma parte de nuestra memoria colectiva. Por ultimo,
cabe mencionar que recientemente el mural fue intervenido nuevamente para
colocar en la frase "4 afos sin Lopez" lo cual demuestra y refuerza el sentido

activo que se le da a esta intervencion y por lo tanto a este lugar de memoria.

Mural de Mariano Ferreira, Facultad de Bellas Artes, UNLP



Gigantografia, Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion, UNLP

Palabras finales

El estudio de la cultura visual hoy, cuestiona y genera analisis de los cambios y
transformaciones de los cddigos, los materiales, las formas, los nuevos géneros
y soportes. Ademas da cuenta de tematicas sociales y comunicacionales
contemporaneas. En este sentido toman importancia nociones como arte y
politica, las imbricaciones entre ambos campos, el espacio publico, la
cotidianeidad y las batallas de sentido que se producen en este espacio.
Afirmamos que los murales son un claro ejemplo de ello. Creemos que los
murales se inscriben dentro de los dispositivos de comunicacion masiva siendo
parte de la cultura visual. Los murales siguen siendo de los dispositivos mas
utilizados a pesar de las nuevas tecnologias y medios, no perdiendo en la
competencia con ellos, su forma particular de comunicar a través del arte. De
esta forma creemos que los murales no pierden vigencia como dispositivo a ser

usado para dar cuenta de un llamado a la denuncia social, transmision de una



identidad, la memoria, la justicia, la verdad, etc. (siguiendo la tradicion
latinoamericana). Los murales, siendo parte fundamental del espacio
sociabilizado en el que se inscriben, codifican el caracter de ese espacio
transformandolo en un lugar particular donde se construyen nuevos sentidos y
nuevas significaciones. Dan lugar a multiples dialogos entre los espectadores
que los observan. Abren nuevos caminos a la reflexion generando instancias de
debate construyendo conocimiento. Es por esto que la funcion comunicativa no
concluye en el mural en si, en lo que representa, sino que trasciende su propio
espacio para dialogar con su entorno, con los sujetos que lo miran. Este es pues,
su funcionamiento como dispositivo de comunicacién masiva. En nuestro caso
la tematica relacionada con los DDHH en dos unidades académicas, trasciende
estos lugares al socializarse e inscribirse en el espacio publico, siendo parte

indiscutible de la cultura visual.
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En La Nueva Novela del poeta chileno Juan Luis Martinez conviven en inusitada
proximidad la literatura, la lingUistica, la historia, la psicologia, la arqueologia, la
geografia, la metafisica, la biologia, la 16gica, la astronomia, las matematicas, la
geometria, la publicidad, la politica, la fotografia, la pesca, los guiones sociales.
Estas diferentes areas del saber y del quehacer se entrecruzan bajo la forma de
aforismos, construcciones silogisticas, collages, fotografias, objetos,

argumentaciones, parafrasis y citas textuales.

Cabe sefialar que en el momento de su publicacién (1977), La Nueva Novela fue
considerada por algunos sectores de la critica literaria como una provocacion,
argumentando entre otras cosas la falta de unidad y la sucesion inconexa de
enunciados y objetos. Simén Stancic, por ejemplo, la calificé de “curioso
engendro” ante el cual "uno siente imperiosamente la tentacion de pensar en una
tomadura de pelo” (1977: 4); y Luis Sanchez Latorre opind que este texto
“escandalizara a los lectores habituales de Taylor Caldwell. Perturbara a los locos

de remate; marchitara a valiosas azucenas y provocara mudeces criticas” (1977).

Esa aparente inconexion es la que compele al lector a rearmar los fragmentos, a
construir una coherencia supra textual, compleja. Porque todo el entramado se
comienza a des-velar solo al considerar el todo como algo mas que la reunion

de las partes.



El capitulo “Epigrafe para un libro condenado, la Politica”, epilogal por su
ubicacién y prologal por su nominacién, es la sumay cifra todos los
procedimientos textuales antes mencionados, que podemos calificar como
interdisciplinarios y complejos. Activa asi una serie de mecanismos de
coherencia que atraviesa e interrelaciona todos y cada uno de los textos, entre
si, con toda La Nueva Novela, y con el momento de publicacion de la misma: las
fotografias y la inclusion de objetos, que incorporan la realidad a la ficcién y
desdibujan los limites entre ambas; las referencias, particularmente los nombres
propios de gran “peso” artistico, historico o social; las presuposiciones que el
lector activa para establecer un terreno comun con el discurso; las implicaturas
que pone en marcha el "Epigrafe...” cuando sugiere algo distinto a lo que se ha
dicho literalmente (ironias, tachados), y las multiples inferencias que conducen
(a través de algunos “pare”, callejones sin salida y “limites de velocidad”) a la

interpretacion de los enunciados.

Estos procedimientos permiten hablar tanto de multimodalidad como de
escritura “protohipertextual”. Un texto multimodal ejemplifica o entrega
suplementos informativos, acerca y yuxtapone textos escritos, orales, visuales e
iconograficos, mientras el hipertexto (en este caso, un tipo de escritura que,
como vimos, tiene rasgos proto-hipertextuales) integra varias modalidades
creando un texto nuevo, donde cada medio remite de nuevo a los demas para

hacerse significativo.

El "Epigrafe para un libro condenado: la Politica” usa y abusa de herramientas
de resistencia contra la insignificancia, el olvido y la represion, contra el
pensamiento Unico, contra la hegemonia del autoritarismo en cualquiera de sus
multiples fachadas. Estas herramientas de resistencia se construyen tanto a nivel
del enunciado, - lo dicho en forma hermética e irénica-, como a nivel de la
enunciacion, no desde un discurso de representacion totalizante sino a modo

de balbuceos de muchas voces diferentes...



Y para dar cuenta de una realidad multidimensional, donde no es tan sencillo
distinguir objetos y sujetos, el hablante cita palabras ajenas, vela sus imagenes e
incluso se “disfraza” él mismo de otros poetas, de camara fotografica, de actor
de sombras chinas, de ilustrador de textos didacticos, de Fantomas o de

Superman.

El cuestionamiento de la autoridad es muy notorio respecto del poder politico, y
menos evidente cuando se socavan formas mas sutiles del poder, cuales son la
infalibilidad del conocimiento estatuido, la “dictadura” de las convenciones
(literarias, sociales, epistémicas), la evidencia empirica de lo que los cinco

sentidos pueden percibir...

Las herramientas retdricas, tanto linguisticas como graficas, son utilizadas con
agudeza y maestria, velando y des-velando fragmentos en un gesto de
enunciaciéon cuya confeccion replica lo que enuncia: la incertidumbre. Asi, La
Nueva Novela cuestiona y supera: “las opiniones filoséficas, tajantes e
irreductibles, que nos presentan los absolutismos de cualquier indole: el
dualismo de la razon y la imaginacion, de la ciencia y la opinion, de la evidencia
irrefragable y la voluntad engafiosa, de la objetividad universalmente admitida y
la subjetividad incomunicable, de la realidad que se impone a todos y los

valores puramente individuales” (Perelman y Olbrechts-Tyteca 1989: 12).

En sintesis, advertimos en este capitulo que La Nueva Novela cuestiona tanto al
saber teorico, que puede ser cientifico (todas las “-logias” como Geologia) o
descriptivo (las “-grafias” como Geografia), como el conocimiento practico, que

se divide en arte y técnica.

Al usar las disciplinas como marcos escénicos, el texto revela el caracter de
teatralidad de sus contenidos, proponiendo que las verdades disciplinarias son
artificios, y que obedecen a construcciones que estan en permanente
transformacion, como las obras de arte segun la lectura y relectura que hacen

los espectadores.



En este juego dinamico, también se ponen en duda las vias de acceso el
conocimiento: se relativiza el conocimiento obtenido mediante la experiencia
(en que se conoce que algo es cierto por haberlo vivido empiricamente) cuando
se superpone a la percepciéon sensorial de un objeto, un valor simbélico. En La
Nueva Novela, por un lado encontramos el tratamiento humoristico y
desacralizador de experimentos cientificos, y por otro, la oportunidad de
constatar que la mera experiencia de los cinco sentidos no basta para dar

cuenta de la realidad.

Hay en La Nueva Novela muchos textos que sitlan la percepcién en el centro de
la problematizacion. Por ejemplo, la pagina 79, titulada "6 lecciones (no
logocéntricas) de ambigliedad surrealista con las piezas anatémicas para armar
la mitad de un elefante”, en que un hombre durante afios cree percibir un muro
para luego comprobar que estaba equivocado y que el muro es sélo el flanco
de un animal ancho y sélido; alguien cree ver una lanza en el espacio para luego
comprobar que sélo es un colmillo delirante y aguzado, un nifito de cinco afios
cree ver una serpiente donde para su p adre sélo hay la sombra de una trompa
curva y patética, una mujer ve el tronco de un arbol que intentaba moverse de
su lugar donde dias después comprueba que sélo hay una pata gruesa y sin
bastante solucidn; una sefiora recibe una carta que le confirma que su abanico
con problemas atmosféricos es una oreja sin preocupaciones; y una pariente
lejana comprueba que ese cable grueso y largo que pensaba era su madre es
solo un rabo exhibido en el jardin Zooldgico. De modo que, segun el texto, lo
gue en un momento percibimos con nitidez, al momento siguiente puede
transformarse en algo totalmente distinto... ;Cémo podriamos dibujar —-como

termina pidiendo el texto- algo que percibimos siempre variable?

La misma ambigliedad atraviesa al abundante conjunto de fotografias. Todas
ellas mencionan la posibilidad de que haya sido el fotdégrafo, y no la maquina

fotografica, el que agrega detalles de ilusion a la realidad inventando una



mirada estupida y dolorosa para hacer menos visible la belleza patética del
hipopotamo (LNN:71); descifrando una mirada interrogante y atrevida para
hacer ain mas tangible la belleza sensual de una nifia (LNN:86); seccionando
imaginariamente el cuerpo de una novia y el gusto de los invitados a través del
ornamentado ojo social de la camara, que es el suyo propio (LNN: 104), y
produciendo sucesivos fraudes Opticos tras los cuales, a veces, se deja ver algo
de realidad. La Unica ocasion en que ni el fotografo ni la maquina fotografica
agregan detalles de ilusion, es el caso de las lagrimas de una mujer que se
presentan como reales en el papel secante pero que, sin embargo, son
imposibles de secar (LNN: 140)... Lo Unico verdaderamente real, es entonces
inaccesible, porque la fotografia presenta un plano de dos dimensiones que

intenta contener una realidad que, al menos, posee tres.

Al mismo tiempo, los objetos incluidos en la obra, la transparencia, el secante, el
anzuelo, la banderita, poseen una carga connotativa tan poderosa, que la vista o
el tacto apenas alcanzan a insinuar las dimensiones de la realidad de la que

pretenden dar cuenta.

Otra de las vias de acceso al conocimiento que es cuestionada en el texto es la
tradicidn, el conocimiento en que se mantiene como cierto todo aquello que
una generacion hereda de las anteriores y, por estimarlo valioso, lega a las
siguientes. Por ejemplo, las normas sociales. En esta obra, son reescritos
antipoéticamente algunos “guiones” sociales, como la sesién fotografica, la
noche de bodas, asi como algunos productos culturales, tales como las tareas

escolares o el sermon religioso.

En otros textos, se ponen en entredicho las vias de acceso al conocimiento
atendiendo a la autoridad y a la ciencia. El primer procedimiento se refiere a
aquellos casos en que se establece la verdad de un conocimiento tomando

como referencia la fuente del mismo y su status. En La Nueva Novela



practicamente en cada uno de los textos encontramos este mecanismo, cuyo
ejemplo mas notable, a nuestro juicio, es “"Memorias de una sombra fugitiva”,

que se plantea en relacién con el mito de la caverna de Platén.

En cuanto al segundo procedimiento, nos referimos al concepto moderno que
postula que acceder al conocimiento a través de la ciencia es la forma mas
provechosa y confiable, pues pretende la busqueda de la verdad, la racionalidad
y la neutralidad (véase, por ejemplo, la “reinvencion” de dos experimentos de

Galileo en “Problema de algebra con dos incognitas”, LNN: 15).

Desenmascarar estas formas de conocer e invitarnos a una nueva aproximacion
a la realidad, es, en mi opinion, el gran mérito de La Nueva Novela. Como bien
ha sefialado Enrique Lihn: “Por un esfuerzo razonado se llega a un delirio lucido.
Asi se obtiene de la locura una inteligencia de las cosas que escasea
inmensamente. De esa inteligencia esta hecha la poesia de Juan Luis Martinez”

(Cit. en Polhammer 1987:46)
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Impactos y tensiones ocasionadas por las tecnologias
de la informacion y la comunicacion en la produccion

de misicas populares latinoamericanas

Claudia Bibiana Castro Gallego

Universidad de Buenos Aires

Introduccion

Partimos de considerar que todo desarrollo cientifico y tecnologico obedece a
un desarrollo tanto material como simbélico de una cultura. En el mismo
sentido la musica entendida por Jhon Blacking como “el sonido humanamente
organizado”,! ha estado historicamente atravesada por esta doble condicién —
tanto fisica como espiritual- de la cultura. En este orden podemos plantear que
el desarrollo de determinadas tecnologias de grabacién y reproduccién del
sonido durante el S. XX, estuvieron ligados a profundos cambios en los modos
de producir y consumir musica en las sociedades occidentales otorgandole una
condicién mas “popular”; de alli la definicion que sobre ésta nos proporciona el
musicélogo Juan Pablo Gonzales, haciendo referencia a su caracter medidtico -
en las relaciones musica/publico, a través de la industria y la tecnologia; y
musica/musico, quien recibe su arte principalmente a través de grabaciones-,
masivo -en el sentido que llega a millones de personas en forma simultanea,
globalizando sensibilidades locales y creando alianzas suprasociales y
supranacionales- y modernizante -por su relacion simbidtica con la industria
cultural, la tecnologia y las comunicaciones-.? A partir de esta definicion
podemos observar que la musica popular, ademas de ser un problema en el
sentido musical formal, constituye un problema sociolégico, antropoldgico y

comunicacional cada vez mas importante, pues sus modos de produccién,



circulacion y recepcion se han transformado y expandido considerablemente
llegando a formar parte de la cotidianidad y la construccién identitaria de
muchos jovenes y sectores populares en América Latina, asi como también su
analisis nos permite identificar posiciones estratégicas y tensiones simbdlicas en
las relaciones entre paises y entre las transnacionales del entretenimiento y las

producciones musicales locales e independientes.

Nos interesa exponer aqui algunos ejes problematicos constitutivos del campo
de la musica popular, recogiendo aportes que desde las ciencias sociales, la
comunicacion y cultura y los estudios sobre musica popular nos permiten
acercarnos al analisis de las mismas, especialmente en lo relacionado a su
produccion. Tendremos que reconocer sin embargo que el significante multiple
que posee la mUsica popular® requiere enfoques cada vez mas
interdisciplinarios y que por lo tanto, nuestro intento no deja de ser una
contribucidn parcial a su entendimiento. El problema de la musica popular
deberia ser abordado de manera mas integradora y no perder de vista tanto los
agentes, practicas e instituciones que intervienen en su produccion, asi como

los distintos procesos que se desatan en sus multiples consumos.

Algunos acuerdos en torno a la definicion de lo popular en la misica

Partimos de este problema, puesto que es una de las preguntas mas formuladas
a la hora de hablar de las musicas populares en nuestro contexto. Tal como nos
sugiere Ana Maria Ochoa, “en inglés el término popular music denota musicas
populares masivas asociadas a la industria cultural tales como el rock, el pop, o
la salsa. En espafiol el término musicas populares o musica popular es mas
ambiguo y puede referirse a musicas populares tradicionales (otro término que
a veces se emplea en lugar de folclore) o a musicas populares urbanas”.* Si bien
habria que reconocer que en la actualidad dificilmente pueden establecerse

estas distinciones en el sentido que muchas musicas tradicionales han sufrido



procesos de mediatizacion, reterritorializacion y circulacion urbana como es el
caso de la world music, es importante distinguirlas de aquellas musicas que,
como afirmamos antes con Gonzalez, tienen un claro caracter metiadizador,
masivo y modernizante. No obstante, entendemos con el planteamiento de
Ochoa que la dificultad por establecer una clara frontera en América Latina
entre la tradicion y lo moderno, ha atravesado no solo las discusiones
académicas en torno a lo popular, sino las mismas practicas de produccion
simbdlica asociadas a ello.

Lo anterior también tiene que ver con el hecho que en nuestro contexto y desde
las ciencias sociales y de la comunicacion el adjetivo “popular” ha tenido

implicaciones mas politicas; de alli que Pablo Alabarces plantee lo siguiente:

“Solo es posible reponer un significado fuerte de lo popular leyéndolo como la
dimension de lo subalterno en la economia simbélica. Entonces, nuestro analisis
de la musica popular debe pensarse en ese contexto: en el de una distribucién
compleja y estratificada de los bienes culturales, donde lo popular ocupa

posiciones subalternas”.”

La musica popular en América Latina puede entenderse como un campo

siempre dinamico y en tension entre lo hegemonico y lo resistente.

Pensar el mundo de la produccion de misica popular

en América Latina: historia, agentes, procesos

Si pensamos las transformaciones ocurridas en el campo de la produccién de
musica popular en América Latina, habremos de identificar relaciones complejas
existentes entre distintos agentes, intereses e instituciones, justamente
ubicandolos en ese “territorio complejo y en disputa constante de lo simbdlico,
en relacion contrastante y en lucha permanente por la hegemonia”.® Lo anterior
tiene su explicacion en el hecho de que la musica popular ha cumplido en

América Latina funciones tan distintas que van desde: a. El enriquecimiento de



algunos grupos empresariales; b. El esparcimiento y/o resistencia simbdlica de
las clases populares, especialmente de grupos indigenas, campesinos y
afrodescendientes; c. Como campo de estudio; d. Como emblemas que
favorecen los discursos e identidades nacionales y regionales; e. El surgimiento
desde los afios 60s de subculturas juveniles y expresiones “latinas” de la musica
popular ya global como el rock, el punk, el Pop y hasta el reggae y el Hip Hop; f.
Como discurso articulador de reivindicaciones politicas como es el caso de la
nueva cancion chilena o el nuevo cancionero latinoamericano de los 70; g. La
educacion sentimental de varias generaciones —especialmente de mujeres-
como es el caso de la balada romantica, el bolero y mas recientemente el Pop
latino que entendemos con Ochoa como resultado de “la transterritorializacion
de un feeling cultural de lo latinoamericano y su capitalizacién”, cada vez mas
vinculada a "la construccion de un sonido pan-latino global, que si bien parece
afirmar lo nacional al darle presencia a artistas latinoamericanos, por otra parte
lo hace mediante una adaptacién estilistica a los postulados transnacionales de

la industria de lo latinoamericano/latino”.’

Con lo anterior pretendemos afirmar que, dificilmente podemos pensar un solo
modo de produccién de la musica popular y mas bien como nos sugiere Simon
Frith, existen unas “culturas de la musica popular”, entendidas en tanto “una
inmensa red de comunicaciones, algunas directas y otras mediadas por la
industria, las radios y las grabaciones”.® No obstante, reconocer tal singularidad
no nos absuelve de plantear que al menos en lo que respecta al ambito de la
produccion discografica, se ha consolidado en las Ultimas décadas un mapa de
actores a nivel global, en el que los procesos de digitalizacion y

transnacionalizacion han ocupado un lugar importante en la redefinicion de sus

estrategias. Al respecto, Ochoa nos plantea que:

“Existe una trama global, laboral e industrial que se teje en el ambito de la
produccion musical: Por un lado, las cinco majors que dominan el mercado —

BMG, EMI, Universal, Sony y Warner- las asociaciones transnacionales de



monitoreo del consumo musical (fuertemente asociadas a las majors), las
independientes o indies (con mucho menos poder global que las anteriores) y
un ambito paralegal de intercambio musical, ya sea a nivel de la pirateria como
mafia empresarial o a nivel individual como consumo personalizado de musica

por Internet”.’

El lugar de las tecnologias de la informacion y la comunicacion y su impacto en
la produccion de misicas populares

Como planteamos al comienzo, dificilmente podemos analizar la musica popular
sin tener en cuenta sus condiciones histéricas y materiales de produccion. En
este sentido, diferentes autores situan el origen de la musica popular asi como
de la industria del disco con la creacién del fondgrafo de Edison en 1877, y del
gramoéfono de Berliner en 1887, los cuales permitirian la grabacion y
reproduccién en serie, asi como “el desplazamiento desde el plano colectivo al

individual”*°

en términos de la experiencia musical de los oyentes. Los cambios
tecnolégicos disefiados para la produccién musical sucedidos durante todo el S.
XXy entrado éste, tales como el micréfono, el proceso de grabacidon multipista,
los instrumentos eléctricos y electrénicos, los amplificadores, sintetizadores y
finalmente los equipos de grabacion para ordenadores, han modificado
profundamente las formas de produccion y mediacion de la musica, no sélo
favoreciendo los intereses de los grandes sellos transnacionales y las empresas
fabricantes de equipos y sus productos de “alta fidelidad”, sino también
ampliando las posibilidades de grabacion domeéstica que pusieron limites a la
industria en el sentido en que algunos grupos podian definir sus propias
propuestas estéticas. Hoy dia un grupo de musica de fusién en Bogota puede
grabar su propio demo, pero ademas gracias a la digitalizacion puede crear un

blogg o un myspace y difundir sus propios trabajos sin necesidad de alguin

intermediario en todo este proceso —salvo por las empresas de internet y cable



que casi siempre terminan ganando-. Lo anterior expresa una situacion
contradictoria del sistema que Barbero nos ayuda a comprender claramente:
“Estamos en una paradoja: aunque las megafusiones hacen posible que la voz
del mundo sea cada vez menos plural a nivel de los grandes medios, nunca las
posibilidades tecnoldgicas de diversificar las voces, de que la multiplicidad de
actores sociales tomen su voz propia en la construccidon de pais y de América

Latina, nunca esas posibilidades habian sido mayores a las de ahora.™

Algo distinto ocurre con los soportes tecnologicos de reproduccién de la musica
y su recepcion. Para Paul Théberghe, “las tecnologias de consumo y los
formatos de audio deben ser entendidos como conceptos que se imbrican
intimamente con las estructuras del marketing y la distribuciéon mundial”.* Si
bien el mismo autor reconoce que existen tensiones historicas entre la industria
discografica y los fabricantes de equipos de audio e informaticos en el sentido
en que cada vez permiten al consumidor violar las leyes de la propiedad
intelectual de la musica grabada, lo cierto es que los nuevos proceso de
integracion vertical de las industrias en conglomerados del entretenimiento
muestran como se tratan de establecer sinergias estratégicas que permitan
controlar todos los mercados. La otra cara de todo este proceso tiene que ver
con la modificacién cada vez mas rapida de nuestras practicas de consumo y de
nuestras percepciones auditivas, dada la oferta cada vez mas amplia y
sofisticada que se genera por la disponibilidad de programas de descarga de
musica por internet, asi como por aparatos como los reproductores MP3, Ipod y
blackberry, que permiten el almacenamiento de grandes masas de musica. Esto
puede significar una ventaja democratica en términos de la diversificacion de la
oferta y las posibilidades de construccion autbnoma de repertorios por fuera de

los circuitos comerciales.

Walter Benjamin planted que los procesos de industrializacién de la cultura
modificaban nuestro sensorium, es decir, la "experiencia” cuyo fundamento no

podria ser sino perceptual y cognitivo.™ Si Benjamin estudié la percepcién



distraida, diseminada, fragmentada del televidente como actitud que
representaria la estructura del conocimiento y de la percepcién de fines del
siglo XX, de Carvalho por su parte reflexiona sobre los cambios de sensibilidad
que las innovaciones tecnoldgicas producen en la ejecucion y la recepcion
musical de los circuitos de consumo musical actual. Estas innovaciones
"provocan una constante renovacion de la percepcion del oyente de musica"y
propician un clima mediatico "que homogeneiza el impacto sensorial de la
musica. Mas aun, las nuevas tecnologias de grabacion y de reproduccion llevan
a un gusto estandarizado, en el que el control electrénico de la alteridad anula
las diferencias entre las musicas”.** Las tecnologias de grabacién han
standarizado los sonidos y generado un condicionamiento de nuestra
percepcion, plantean algunos musicélogos, y si bien coincidimos parcialmente
con esta lectura, tenemos que reconocer que el problema de la recepcion ha
sido ampliamente discutido y para muchos autores esta atravesada por
procesos mas complejos de representacion e identificacion que precisan
argumentos complementarios al de la homogenizacién. No obstante,
consideramos que es fundamental dedicar mas atencion al tema de las
audiencias musicales, sobre todo a partir de acercamientos etnograficos e
incluso fisioldégicos que nos permitan definir con mas certeza los impactos de

éstos cambios.

Conclusiones

Como tratamos de plantear en esta ponencia, si realizamos un analisis de las
condiciones histéricas y materiales de produccion de la musica popular en
Ameérica Latina, encontraremos que poco tiempo después de que surgieran los
aparatos de grabacion y distribucién de discos en Europa y Estados Unidos, ya
habia unas pocas industrias discograficas que operaban de forma “global” con

filiaciones locales y que buscaban acervos musicales en paises latinoamericanos.



También pudimos establecer que la musica popular ha cumplido multiples
funciones en el contexto latinoamericano, tanto simbdlicas, como politicas,
identitarias y econdmicas. En este transitar, la musica popular también se
convirtié en un eje articulador de imaginarios latinoamericanos, aunque sin
dejar de aguardar paradojas y contradicciones que se baten entre un intento
por construir una sonoridad hegemonica vinculada a lo latinoamericano y una

multiplicidad de practicas musicales propias de lo popular.

En todas nuestras discusiones intentamos expresar el caracter siempre complejo
y en disputa del campo de lo popular. Consideramos que es fundamental tener
siempre presente esta relacion y evitar los riesgos de caer en un relativismo
populista o bien en una lectura homogeneizante que desprovea de todo intento
de transgresion a las practicas y expresiones de la cultura popular -
especialmente las musicales-. Para eso tenemos que esforzarnos por realizar
analisis mas serios e integradores de los distintos significantes y procesos que
participan en la musica popular, que nos permitan distinguir ciertamente sus
limites y potenciales de dignificacion de la experiencia humana, integrando al
mismo tiempo el conocimiento que construimos en la academia con los
procesos de formulacion de politicas publicas y de iniciativas culturales. Pese a
la casi omnipresencia de la voz de los grandes medios en nuestras vidas,
confiamos en Barbero cuando plantea que “la cultura se ha vuelto un espacio
estratégico para nuestras esperanzas de transformacion del mundo, de
construccion de una sociedad mas justa socialmente, mas democratica

politicamente, mas creativa culturalmente”.®
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Exposicion general del problema

El'5 de agosto de 2010, los medios de comunicacion chilenos informaban sobre
el derrumbe del Yacimiento San José, en la region de Atacama y con ello, el
impacto noticioso de 33 mineros atrapados a mas de 700 metros de
profundidad. Este hecho fue portada de diarios y tema recurrente en la prensa,

convirtiéndose en la noticia mas vista a nivel internacional.!

Paralelamente, un grupo de 34 presos mapuche se mantenian en huelga de
hambre en las carceles chilenas, protestando por los procesos judiciales que el
Estado realizé en su contra. Sin embargo, este hecho fue invisibilizado por el

caso de los 33.

En los didlogos entre las diferentes voces que aparecen en los medios de
comunicacion (MDC) la relacidon, como vemos, es desigual por diversos factores.
En muchos casos, es posible identificar como se da preponderancia a algunos
actores sociales en desmedro de otros, mas aun cuando los participantes son

de culturas diferentes.



Si bien, no son los Unicos responsables, los MDC son participes en gran medida
de la carga negativa (discriminacién) de la que dotamos a todos aquellos que
se nos presentan como diferentes, ajenos a nosotros y a nuestra cultura.? Por
ello, se hace necesario preguntarnos ;Quién esta detras de los mensajes de los

MDC? ;Cuales son sus intereses? ;Qué es lo que realmente nos quieren decir?

En este sentido, el propdsito de este trabajo es comprender, tomando al
Analisis Critico del Discurso (ACD) como herramienta metodoldgica, los
procesos de construccién social de la realidad y las representaciones que
hicieron de la cultura mapuche los diarios con mas lectoria en Chile "El
Mercurio” y “La Cuarta”, a partir de la huelga de hambre de 34 presos mapuche
en el sur de Chile (Angol, Temuco, Concepcion y Valdivia) y su invisibilizacién

producto de la cobertura mediatica del rescate de los 33 mineros.

Se intentara describir, desde la complejidad de las relaciones interculturales,
como la prensa escrita colabora en la creacion de prejuicios y estereotipos,

alejando a sus lectores de espacios de dialogo entre las diferentes culturas.

El periodo de analisis seran los meses de julio, agosto, septiembre, octubre,
noviembre y diciembre de 2010, de acuerdo al inicio de la huelga de hambre
mapuche (12 de julio de 2010) y se decidio finalizar este estudio en el mes de
diciembre, ya que la tematica del rescate minero tuvo proyecciones mediaticas

importantes hasta las fiestas de fin de afio.

Para la aplicacion metodologica se adaptaran los trabajos de Teun van Dijk,
donde propone un ACD periodistico aplicado, principalmente, a los fendbmenos
de migracion internacional y racismo. En relacion a lo expuesto, el foco del
trabajo se centra en la manera en que los diarios objeto de estudio, representan
a los “discursos de la diferencia” y también en describir la forma como los
medios de comunicacion escritos colaboran en la construccion social de la

realidad? intercultural de sus lectores.



Fundamentacion tedrica de la investigacion

Construccion social de la noticia

Los medios de comunicacién social actualmente son analizados como
constructores de universos simbdlicos (imaginario social) y como factor activo
en la construccién y reconstruccion de la realidad, que es tanto producida,

difundida, como replicada por éstos.

Por ello hablamos de construccion de la realidad social: a través de la
construccién social de la noticia cimentamos una realidad comun para todos.
En palabras de Miquel Rodrigo Alsina:* “Los periodistas son, como todas las
personas, constructores de la realidad de su entorno. Ademas, dan forma de

U

narracion a esa realidad y, difundiéndola, la convierten en una realidad publica”.

Y como tal no puede mantenerse ajena a quien la interpreta o la interioriza, la
"objetividad” de los medios se pone en juicio. Por consiguiente, es indudable
que la organizacion dentro de la que el periodista trabaja siempre ejerce
influencias en la noticia producida. Influencia incluso ideolégica, que

dificilmente es reconocida en las esferas del periodismo.

Simplificando el funcionamiento de los MDC, podriamos decir que los
acontecimientos ingresan a los medios como inputs (informacién recibida) y
que los medios producen outputs, que son las noticias, informacidén procesada y
construida institucionalmente. Pero estas noticias son recibidas por los lectores
como (nputs, como acontecimientos “objetivos”. La fase de la produccion de la

noticia permanece oculta, desaparece a los ojos del consumidor.

A pesar de las buenas intenciones de los periodistas, es innegable la influencia
que tiene el traspaso de ciertos tipos de saberes por sobre otros: “La noticia es
lo que los periodistas creen que interesa a los lectores, por tanto, la noticia es lo

que interesa a los periodistas”.’



Con lo anterior, no se esta responsabilizando a las noticias de ser
discriminaciones explicitas en contra de las minorias, sino mas bien se quiere
aclarar que los discursos de los MDC estan revestidos por estructuras
institucionales, discursos oficiales de autoridad, que excluyen voces, estéticas y

representaciones concretas.6

Comunicacion y Periodismo intercultural

En la cotidianidad, se observa como diferentes actores sociales en situaciones
de poder cuentan con un acceso privilegiado a la produccién y difusiéon de los
mensajes, convirtiéndolos en categorias, armas simbélicas para etiquetar,

(des)calificar y (des)valorizar a los otros.

En el cruce entre comunicacién y cultura, los MDC se dejan llevar notoriamente
por los discursos de autoridad vigentes, dejando de lado a los “diferentes”.
Ademas, estos criterios prejuiciosos son admitidos y se reproducen de acuerdo
a la aceptacion y reconocimiento del que gozan dichos medios, que se olvidan
de abrir espacios de tolerancia y armonia entre los distintos actores de un
hecho noticioso. Un verdadero periodismo intercultural requeriria “[...] de una
postura activa con respecto a la existencia y reconocimiento de la diversidad
individual, grupal y cultural y del derecho a la diferencia para propiciar espacios

comunes para el didlogo y la solidaridad”.’

Lamentablemente, los MDC funcionan -mas que como herramientas
integradoras- como poderosos vehiculos de trasmisién de ciertos discursos
ideoldgicos, obviamente, de las culturas dominantes. Alli es donde en la prensa
aparecen los “ruidos interculturales”, que en la informacion periodistica se
presentan bajo la forma de “topicos y asociaciones negativas en la
representacion de los otros, de los diferentes, cuando no coinciden con el

modelo mayoritario o con el patron cultural del emisor”.®



Esto es lo que conocemos cotidianamente como prejuicios y estereotipos que
pueden entenderse como una forma de control social ya que la opinién que
tenemos sobre los “otros” esta enmarcada dentro de nuestros estandares y
jerarquias adquiridas previamente, dentro de una sociedad y cultura dominadas

por los discursos occidentales de autoridad.

Esta situacion es alin mas grave cuando hacemos notar que este mismo
individuo representante del discurso de otredad (cosa que también sucede a
nivel grupal), ve condicionada la imagen que construye de si mismo por los
discursos dominantes, por las concepciones que presentan los MDC. Son éstos
ultimos, quienes crean y refuerzan los estereotipos y prejuicios. Y son los
medios masivos quienes cumplen un papel fundamental a la hora de generar
actitudes positivas o negativas frente a otras culturas, debido a que la mayoria
de lo que conocemos de ellas, lo hacemos por medio de los periddicos, las

revistas, la radio, la television, el cine o Internet.

Es asi que los MDC realzan la division entre nosotros y los “otros”, entre nuestra
identidad y una alteridad que, en este juego de roles, siempre queda fuera de
los protagdnicos y es condenada a vivir encarcelada mental e incluso
fisicamente. Todo en pos de una supremacia cultural. De esta forma, se nos va
acostumbrando a la continua guerra (cultural), percibiendo el odio y las
diferencias irreconciliables como parte natural e inherente a las relaciones entre

los seres humanos.

Metodologia

Como ya se menciong, se utilizara la matriz metodoldgica ACD cuyas categorias
de analisis se aplicaran de lo general a lo particular (global a lo local) en
aspectos formales y de significados y se dividiran en cuatro niveles presentados

en dos planos:



1.- Plano Significado/texto 1.1.- Nivel tematico: significados globales

1.2.- Nivel de significados locales:
a)De caracter implicito o indirecto

b)De caracter explicito o directo

2.-Plano Formal/texto- 2.1.- Estructuras formales sutiles

contexto 2.2.- Nivel Contextual

Plano significado/texto

Nivel tematico: significados globales: se refiere a los temas de los “qué trata”
el discurso periodistico-informativo analizado, marcando las interacciones, la
estructura social y las orientaciones de “como” se emite la noticia. Se intentara
buscar respuesta a varias interrogantes, tales como de qué habla el texto, qué
macroestructuras semanticas (temas) es posible deducir del discurso, cémo se
unen, cuales son los presupuestos que se manejan acerca del discurso sobre “el

otro”, que ocupa a este proyecto.

Nivel de significados locales: se refiere a un estudio de los “significados

locales”, es decir, el significar literal de las palabras.

De caracter implicito o indirecto: consiste en informaciones que se pueden
inferir de palabras del texto como implicaciones, presupuestos, alusiones,

ambigledades, hipérboles, etc. El texto no lo expresa explicitamente.

De caracter explicito o directo: este plano se base en informaciones evidentes
que se encuentran con claridad en las palabras del texto. Particularmente,

interesa indagar acerca de las estrategias |éxicas utilizadas por los periodistas.




Estas elecciones estilisticas conllevan implicaciones ideoldgicas que pueden dar

a entender la opinion del redactor y del medio en general sobre el suceso.

Plano formal/texto-contexto

Estructuras formales sutiles: se refiere a las formas o formatos globales y
locales que se pueden caracterizar por incidir menos en el control consciente
de las noticias por parte de los receptores. Su objetivo es, principalmente,
observar como operan los aparatos ideologicos formales del discurso que
pueden emitir falacias, omitir informacion crucial, construyendo modelos
sesgados e interesados de acuerdo a los “discursos de dominacion” y sus

fuentes.

Nivel contextual: son representaciones mentales de la memoria a largo plazo,
donde se almacenan los conocimientos y las opiniones sobre lo vivido. Se
refiere a la importancia que tienen en relacion con los contextos modélicos
locales y globales. En sintesis, lo que se recordara, posteriormente, es el modelo
mental que se construye a partir de lo emitido contextualmente en la

. s . . 9 . ., . .
construccién social de la realidad” y su aproximacion al periodismo en la

construccién de la noticia.'°

En resumen, el ACD presenta varias ventajas por sobre otros métodos de
analisis de textos, ya que permite no solamente acceder a la informacion directa
o explicita, sino que, nos permite ir mas alla, poniendo en evidencia valores,
opiniones, ideologias, prejuicios, etc., que de otra forma pasarian
desapercibidos. Ademas, situa los hechos en un contexto historico y social,
haciendo mucha mas profunda la observacién y analisis de ellos. Es pertinente
mencionar que la presente iniciativa cuenta con una matriz metodologica

disefiada y propuesta para un Analisis Critico del Discurso (ACD) periodistico.!*



Aplicacion

Son 90 metros de tubos para que capsula con mineros corra como seda

Encamisado
hara que los 33
pasen corbatita

Por Ramiro Garcia §.

La Ultima fase de rescate esta
enlaquemada, Solo falta
terminar el famoso “casing”,
como se le lama de forma
sititica al encamisado.

Segin el dltimo reporte
de ayer, esta fase estaba en
36 metros de un total de 90.

“Esperamos en las prouxi-
mas 24 horas terminar ya el

Laideaesque
ninguna roca se
interpongaenla
subida los titanes.

sesesssassssssendnnnsnntenn

Jta:

posicionamiento total de las
canerias’, dijo  André
Sougarret, jefe de las labores
de rescate. Esto quiere decir
que este mediodia estaria
todo listéilor para instalar la
estructura final que permi-
tiria iniciar el rescate,

La Cuarta, la perforado-
ra, le cuenta acd la pelicula
en colores sobre qué es el
famoso encamisado.

La T-130 hizo ¢l hoyo
que perford en el taller y
que permitira el rescate de
“los 33" Ese forado es a
roca viva, lo que puede ser
peligroso a la hora de subir
las camillas de rescate
Fénx.

Por eso, el agujero se
cubre con tubos de acero
para que la cipsula corra
como sedita y no le caiga
ninguna roca que dificulte
Ia subida,

El “casing” o encamisado
se realiza con tubos de 6
metros de largo. Con una
griia, operada en este caso
por la empresa Burguer, se
mete el primer tubo y se
deja una puntita afuera,
Ahi se le solda el segundo
cilindro y ambas estructu-
ras s¢ bajan para tener ya 12
metros de casing,

El mismo procesn se
repite hasta tenerlo todo
listo.

En el caso de la
“Operacion San Lorenzo”
que busca rescatar pronto a
“los 337, se decidid encami-
sar solo 96 de los mas de
600 metros, porque ese es el
tramo mds complicado de
la perforacidon que conecta
este mundo con la mina.

Trabajo de
joyeria

Los laburantes que se encargal
del encamisade desempenar
una labor tan grossa como la
de haber hecho el hoyito hasta
donde se encuentran los
mineros,




TITULAR:

Epigrafe: “Son 90 metros de tubos para que cdpsula con mineros corra como seda”
Titulo: “Encamisado hard que los 33 pasen corbatita”

Bajada A: “La idea es que ninguna roca se interponga en la subida de los titanes”

Bajada B: “La ultima fase del rescate estd en la quemada. Sélo falta terminar el famoso “casing”,

como se le llama se forma sittica al encamisado”

Periddico: La Cuarta

Periodista: Ramiro Garcia S.

Fecha: 11 de octubre de 2010 | Pagina: C3

Plano Significado/texto Nivel tematico: significados globales:

Se espera que durante este dia se terminen las obras de
instalacion de las tuberias que permitan el rescate de los 33

mineros atrapados.

El procedimiento fue realizar una perforacién en la tierra, la
que luego debia ser recubierta de cafierias de acero, para
permitir que la capsula que transporte a los mineros pueda

deslizarse sin complicaciones.

Solamente se decidié encamisar (cubrir con tuberias) la parte
mas complicada del tramo que recorrera la capsula (96

metros).

Nivel de significados locales:

a) De caracter implicito o indirecto:

“La Cuarta, la perforadora, le cuenta aca la pelicula en colores
sobre qué es el famoso encamisado”: El periddico se presenta a
si mismo como “la perforadora”, que penetra hasta el fondo de

los hechos para llegar a la verdad.

“Con una grua, operada en este caso por la empresa Burtguer,




se mete el primer tubo (...)"
“Trabajo de Joyeria”

“Los laburantes que se encargan del encamisado desempenan
una labor tan grosa como la de haber hecho el hoyito hasta
donde se encuentran los mineros”: Se da a entender que la
labor de los trabajadores que instalan el encamisado es
delicada, minuciosa y muy importante para el rescate de los
mineros atrapados. Se establece que su trabajo es épico, lo
que nos hace olvidar que son trabajadores contratados por
empresas y no altruistas. Se entrega el detalle del nombre de
la empresa de gruas, lo cual es un aspecto que no es de vital
importancia para el entendimiento global de la noticia, mas

bien cumple un rol publicitario.
b) De caracter explicito o directo:

“La idea es que ninguna roca se interponga en la salida de los
titanes”: Se ensalza a los 33 mineros como figuras heroicas. Los
titanes, segun la tradicion mitoldgica griega, fueron poderosos

dioses.

Plano Formal/texto-

contexto

Estructuras formales sutiles: Se alude a construcciones

mentales en las que se presenta a los 33 mineros atrapados en
el Yacimiento San José como héroes, simbolos de gallardia y
fortaleza, un orgullo nacional. Pero no se los muestra como lo
que realmente son, victimas de un sistema de trabajo injusto

que no vela por la seguridad y dignidad de los empleados.

Nivel Contextual: Historicamente la situacion de los
trabajadores mineros en Chile ha sido precaria, expuestos a
accidentes fatales y explotados por los administradores de las
minas, recibiendo un trato degradante y un salario injusto. Al
respecto y, como ejemplo de estas crudas realidades, podemos
mencionar los relatos del escritor chileno Baldomero Lillo,
quien destaca por su tematica minera en textos tan

emblematicos como “Subterra”. En la actualidad se ofrecen




cifras tentadoras a cambio de un esfuerzo fisico que desgasta,
pero que en definitiva, es la Unica posibilidad de sobrevivir
para muchos desempleados de la zona norte y central de
Chile. Segun el Servicio Nacional de Geologia y Mineria de

Chile (www.sernageomin.cl), el afio 2008 fallecieron 43

trabajadores en faenas mineras, 35 el afio 2009 y 44 el afio
2010. El caso de “los 33" cobra relevancia por sobre los demas
porque se transformd en una plataforma mediatica
propagandistica, en la que el Gobierno de Chile mejord su
imagen, tanto interna como externamente. Cobraron
protagonismo figuras como la del Presidente Sebastian Pifiera
y el Ministro de Mineria Laurence Golborne y se consolidd una
idea de pais unido, esforzado y solidario como se deja ver en
ciertos eventos colectivos como la Teleton, el Terremoto del 27
de febrero de 2010 y los Mundiales de Futbol. La imagen y la
tragedia minera han sido utilizadas por el actual gobierno
como una herramienta publicitaria y no han servido realmente
para visibilizar los problemas reales de los trabajadores de la
mineria: al desparecer de la palestra noticiosa, nos olvidamos

que existen.

Conclusiones

De acuerdo a lo expuesto, inicialmente, podemos concluir que la relevancia de

la cobertura noticiosa en los diarios “El Mercurio” y “La Cuarta” dada al rescate

de los mineros potencid una invisibilizacién de la huelga de hambre mapuche.

Por consiguiente, nos aventuramos a plantear que la prensa escrita con mayor

lectoria en Chile construye representaciones sociales de la realidad que

estimulan una discriminacion negativa hacia la cultura mapuche.




Por lo tanto, estimamos, que en el contexto de la celebracion del Bicentenario
en Chile, la prensa escrita no solo invisibilizd a “lo mapuche” -representado en
la lucha de los 34 comuneros presos en huelga de hambre- al no darle mas
amplia cobertura, sino que también construyé las paginas vinculadas a este
hecho noticioso en base a la negativizacién de esta etnia, calificAndola como
“conflictiva”, porque cuestiona el ideal de Nacion, dejando ver un problema que
divide al pais, a diferencia del rescate de los mineros cuya construccion
noticiosa se enfoca como un fendmeno que potencia la unidad y pertenencia a
un ideal patriético, obviando las precarias situaciones que los mineros chilenos

han vivido historicamente.

Bibliografia

Berger, P., y Luckmann, L.La construccidn social de la realidad. Buenos Aires,

Amorrortu, 1972.

Browne, R. Proyecto Fondecyt N211070062: Comunicacion intercultural y
periodismo intercultural: analisis critico de la construccion social de la realidad
través de la representacion mapuche y peruano-boliviana en las noticias de la

prensa diaria de cobertura nacional (Copesa y El Mercurio), 2007.

y Romero, P. “"Analisis Critico del Discurso (ACD) de la representacion
boliviana en las noticias de la prensa diaria de cobertura nacional: El caso de El
Mercurio y La Tercera”. Revista Académica de la Universidad Bolivariana "Polis”,

N°26, 2010. http://www.scielo.cl/pdf/polis/v9n26/art12.pdf

, Inzunza, A., y Valenzuela, V. Periodismo intercultural: aproximaciones
tedrico-metodoldgicas para un analisis critico de la construccion social de los
medios de comunicacion. En CARVAJAL, J. y RODRIGUEZ, G. (Editores):

Comunicacién informativa y nuevas tecnologias. Buenos Aires, Gran Aldea, 20009.



Carvajal, J., y Rodriguez, G. (Editores): Comunicacion informativa y nuevas

tecnologias. Gran Aldea Editores, Buenos Aires, 2009.

Grifeu, J. M. Estructura general de la comunicacién publica. Portic, Barcelona,

1991

Israel Garzon, E. "Bases para el periodismo intercultural”. Revista Latina de
Comunicacién Social, N° 34, 2000.

http://www.ull.es/publicaciones/latina/aa2000kjl/w34o0c/43estrella.htm

Intercultural Communication For A Journalism Of The Difference.
Ponencia presentada en Quito - Ecuador, en el ciclo “Ecuador 2002 -
Comunicaciéon-Incomunicacion”, 2001.

http://www.portalcomunicacion.com/bcn2002/n _eng/programme/prog ind/pa

pers/q/pdf/g001 garzo.pdf

Pujol, F. “El rescate de los 33 mineros: una epopeya coral. Analisis de impacto
mediatico y de reputacién”. Centro de Medios, Reputacion e Intangibles,

Universidad de Navarra, Espaina, 2010.

http://www.unav.es/econom/sport/files/resourcesmodule/@random4562ca6fb6

€9a/1287698834 R 2 33 mineros de Chile.pdf

Rodrigo Alsina, M. La construccion de la noticia. Paidds, Barcelona, 1989.

Elementos para una comunicacion intercultural en Revista Cidob d'afers
Internacionals, N° 36, mayo, Barcelona, 1997.

http://www.cidob.org/es/content/download/5783/55624/file/36rodrigo_cast.pdf

Comunicacion Intercultural. Anthropos, Barcelona, 1999.



Romero, P. Analisis Critico del Discurso (ACD) de la representacion intercultural
mapuche, peruana y boliviana en las noticias de la prensa diaria de cobertura
nacional. Tesis para optar al grado de Magister en Comunicacion, Universidad

Austral de Chile, Valdivia, 2009.

Serrano, S. La Semidtica, una Introduccion a la teoria de los signos. Montesinos,

Barcelona, 1984.

Shohat, E., y Stam, R. Multiculturalismo, cine y medios de comunicacion. Critica

del pensamiento eurocéntrico. Paidds, Barcelona, 2002

Van Dijk, T.La noticia como discurso: Comprensidn, estructura y produccién de

la informacién. Paidds, Barcelona, 1990.
Racismo y Analisis Critico de los Medios. Paidds, Barcelona, 1997.
Ideologia y discurso. Ariel, Barcelona, 2003a.

La multidisciplinariedad del analisis critico del discurso: un alegato a
favor de la diversidad; en WODAK, Ruth y MEYER, Michael (2003): Métodos de

analisis critico del discurso. Gedisa, Barcelona, 2003b.

Notas

! (Pujol, 2010).

? (Rodrigo Alsina, 1999).

? (Berger y Luckmann, 1972).
*(1989: 15).

> (Gonzélez Ruiz, en Rodrigo Alsina, 1989: 181).
® (Shohat y Stam, 2002).

7 (Israel Garzén, 2000: 1).

® (Israel Garzén, 2001: 2).

° (Berger y Luckmann, 1972).
1% (Rodrigo Alsina, 1999).
(Browne, 2007).



Documentales en la ciudad de la protesta.

Analisis de mediometrajes ¢ militantes? neuquinos (2001-2003)

Julia Kejner

Universidad Nacional de Comahue

En los primeros afios del siglo XXI el cine en Neuquén vive un momento
creativo. Los temas se amplian y cobra primacia la necesidad de retratar
movimientos sociales y resistencias consolidadas con la crisis social. Se
incrementan las producciones locales, aumenta la produccion de cortometrajes,
se crean dos organizaciones audiovisuales: ARAN (Asociacion de Realizadores

Audiovisuales de Neuquén) y Ojo Izquierdo.

Aqui analizo filmes de esas agrupaciones: un mediometraje de Daniel Bello,
miembro de ARAN: Zandn, la hora del control obrero (2002), y dos producciones
de Contraimagen y Ojo Izquierdo (CI/OI): Trabajo en Proceso (2002) y el
noticiero Kino nuestra lucha (2001-2003) compuesto por La huelga de los 9 dias,
Zanon Escuela de Planificacién y Zandn, es del pueblo. No al desalojo. Estos
videos versan sobre la tematica cinematografica preponderante en el periodo
en Neuquén -la protesta social; realizan contrainformacion, rompen con la
lectura mediatica del conflicto de la ceramica Zanon y buscan legitimar esa
protesta social. Sin embargo, cada realizador difiere en los modos de concebir el
cine y de hacerlo: propongo pensar esas diferencias desde la tradicién del cine

militante (CM) argentino.



La representacion de los obreros y sus adversarios

Zanon, la hora del control obrero es un film argumentativo que intenta persuadir
al publico de apoyar a FaSinPat a través de argumentos sobre la viabilidad de la
autogestion obrera. En el film la recuperacion de la fabrica se justifica como una
defensa de puestos laborales frente al abandono y la estafa patronal. Asi, los
obreros son victimas del robo y la desidia de Zanon, pero no pasivos, sino que,
por el contrario, son sujetos de accion que frente a la falla del sistema patronal,
se organizan y ponen en marcha la fabrica. En esa representacion no hay
violencia, no hay enfrentamiento con el otro (patron/gobierno), sino
emprendimiento laboral. Los obreros, entrevistados individualmente en sus
puestos de trabajo, son ceramistas, padres de familia y vecinos de Neuquén; son
sujetos humanizados, “como vos, como yo" —asi afirma el poema que estructura

el filme.

Por su parte, Zanon es construido como el enemigo extranjero -italiano- que no
invirtio en la fabrica los créditos y subsidios obtenidos. En oposicién, los obreros
rompen con la corrupcién empresarial y crean puestos de trabajo que la
patronal y el Estado no han sabido conservar. Son la representacion de una
parte del “paisito” que, cansado de los saqueos, ha despertado. De manera
soslayada, puede leerse el conflicto ceramista como una sinécdoque de la crisis
del pais y su posible resolucién; frente a la corrupcién, el pueblo (los obreros) se

autogestiona(n) para salir adelante.

Los filmes de CI/O]J, por el contrario, son discursos consignistas, que parten de
dogmas para ilustrar un momento de la lucha obrera. Su objetivo es dejar un
registro del proceso de lucha para reafirmarlo. Los trabajadores son
representados como miembros de la clase obrera; el énfasis esta mas en la
construccion de luchadores que de trabajadores. Son asambleistas, piqueteros

y, sobre todo, parte de la tradicién histérica obrera que data de la Revolucion



Rusa, pasando por los anarquistas de principios de siglo y la generacion de los
'70 argentina. Se evidencian dos grupos de obreros: los dirigentes heroicizados
que toman la palabra en las manifestaciones, y una masa de obreros
indiferenciados que defiende la fabrica enfrentandose a la burocracia sindical,

incluso con sus cuerpos, y cuya voz casi no se muestra.

El “enemigo” es mas abstracto que en el video de Bello; no es en si Zanon, sino
toda la clase dominante: los capitalistas, los gobernantes y el terrorismo de
Estado, como explica Hebe de Bonafini en uno de los videos. La Unica imagen
del enemigo es la burocracia sindical y los sindicos, ambos derrotados por los

obreros y la comunidad neuquina.

En pocas palabras, mientras en estos ultimos videos la protesta social es una
manifestacion de la lucha de clases, en el video de Bello la protesta social es un

reclamo a las autoridades para la recuperacion del trabajo.

Vinculos entre actores sociales

En Zanon, la hora del control obrero, Bello es un observador no participante, que
no aparece en escena. Sabemos de su ausente presencia —valga el oximoron- en
las respuestas que dan los obreros al ser entrevistados y en el uso de la primera
persona en el poema de Daniel Guariglia. Asi, en el filme de Bello hay una
lectura critica de la sociedad, pero el realizador no se muestra como parte de
Zanon. Es un “traductor” que acerca la realidad fabril a ciertos sectores de la
sociedad que no pertenecen al mundo de las fabricas recuperadas o que

conocen dicha realidad a través de los medios de difusién hegemonicos.

Es por esto que Bello construye una retérica’ generadora de identificacion y
empatia: para acercar dos poblaciones incomunicadas. Asi, el filme se propone -
desde la contrainformacién- lograr la adhesion de sectores sociales que

desconocen —o conocen de manera parcializada- la recuperacién de Zanon-



FaSinPat. Por eso el enfoque ideologico esta en movilizar al interlocutor mas
que en la representacién audiovisual como expresion de principios de una

construccion colectiva obrera.

Las peliculas de CI/O]l, en cambio, se centran en el registro cronolégico de las
acciones ceramistas. Aqui el documental es un brazo audiovisual de la lucha de
Zanon. De hecho, muchas de las imagenes de los videos, aunque no se lo
mencione, han sido registradas por un obrero®. Los realizadores son parte del
movimiento -0 se muestran asi- y se dirigen a otros participantes de la protesta
social o a desempleados y trabajadores de fabricas en crisis. =Y como se dirigen
a quienes ya comparten lugar social y perspectiva ideoldgica con los
realizadores, en los videos se omite la presentacion de los sucesivos oradores y
no hay explicaciones de los conflictos que se suceden frente a la camara: la
exposicion se constituye en consigna dirigida a prodestinatarios mas que a

paradestinatarios’.

Asimismo, estos videos implican una coproduccion con algunos miembros del
movimiento social que utiliza el audiovisual como herramienta de lucha, que en
su realizacion discutian con “los compafieros del partido [PTS?] aunque no

tuvieran nada que ver con la practica artistica™.

En sintesis, en el video de ARAN/Bello se mantiene la estructura filmica clasica
con roles estancos de representante, representado e intérprete y con el
destinatario como parte de una masa conformada por sectores medios de la
sociedad, sin mayor precision. En los filmes de CI/OI, en cambio, se hibridan los
roles, se rompen las jerarquias y la divisién del trabajo propia de la industria
cinematografica. Los actores involucrados son militantes que coinciden en una
misma lucha. De hecho, el mensaje es construido para quienes se movilizan o
participan del campo de protesta desde una enunciacidon que, por momentos,
pese a la escasa autorreferencialidad explicita en los videos, se asemeja

discursivamente a la prensa del Sindicato Ceramista y a la del PTS.



Estética y modalidad comunicativa

Si cada forma de realizacion connota la ideologia de quien -consciente o
inconsciente de ella- realiza un documental, todo film es politico. Sin embargo,
hay filmes que ademas de ser politicos en este sentido, buscan generar una
accion, una movilizacién: su estética y su modalidad comunicativa son

elementos centrales para disponer o no al auditorio al debate y a la accion.

En el film de Bello/ARAN no hay ruptura con los modos canénicos de
representacion. Sin embargo, hay un cuidadoso tratamiento estético, quizas
relacionado con la intencion de persuadir y vincularse a través del mensaje
audiovisual con los sectores medios de la sociedad. En este sentido, cada
encuadre y punto de vista son deliberadamente construidos para representar
una imagen limpia y estable tanto de la ceramica como, en términos técnicos,
del audiovisual. Asimismo, los recursos artisticos -la musica folclorica, el
epigrafe de Fernando Birri y el poema- generan identificaciéon entre los obreros
y la nacionalidad argentina y producen en el auditorio empatia hacia los
obreros. Estos recursos y la prolijidad del montaje deslizan el discurso de lo
informativo hacia lo artistico: la retorica del video se asemeja al discurso
epidictico®, por su exaltacion de la imagen y del funcionamiento fabril. Estas
decisiones estéticas parten de cddigos de lectura compartidos con el auditorio

definido y estan subordinadas a atraerlo, a persuadirlo.

Asi, buscando una mayor llegada al auditorio, Bello construye una modalidad
documental interactiva’, en la que no hay intervencion directa del
documentalista porque éste desplaza la autoridad textual hacia los
entrevistados, situandose como disparador de sus mensajes. El hincapié esta en
las imagenes como testimonio y en tomas que demuestran lo que los
testimonios afirman. La argumentacion surge de la seleccion y organizacion de

pruebas ofrecidas por testigos y no de comentarios en voz en off. Asi, Bello



“logra un efecto de sutura, situando al espectador en relacion directa con la
persona entrevistada, a través del efecto de tornarse él mismo ausente”® para

ser intermediario.

A diferencia de ese documental, los de CI/OI no revelan un trabajo estético
planificado. Los videos priorizan el mensaje por sobre la estética. En el montaje,
la tipografia utilizada, los colores elegidos, los intertitulos, el recurso al blanco y
negro para unir la historia al presente, y en los desenfoques se percibe una
estética residual® de documentales propagandisticos de las primeras décadas
del siglo XX. El uso de elementos cinematograficos -como la musica- escasea, y

tampoco se emplean recursos artisticos que dinamicen la edicion.

En este sentido, un proceso de maduracion en la realizacion audiovisual se
evidencia en el pasaje de Kino nuestra Lucha a La huelga de los 9 dias a Zanon es
del pueblo. No al desalojo. En la primera hay una sucesion de imagenes
pixeladas, camara en mano, movimientos bruscos y tomas redundantes. En la
segunda, esas tomas disminuyen, se incorpora el elemento musical y un vox
pop, que da cuenta de la intencion documental en el momento del registro de
imagenes. Esta transicion podria explicarse por la coyuntura politico-social, ya
que si en 2000 eran necesarios videos que cohesionaran a los obreros
(comunicacion interna a la fabrica), en 2003 se hace necesario estrechar vinculos

con la comunidad para maximizar el conflicto (comunicacion externa).

En los videos de CI/QI prima una representacion similar al cine directo. Es decir,
la representacion pretende ubicarnos como si estuviésemos ante la realidad
misma. El montaje mantiene la continuidad espacial y temporal de la
observacion en vez de seguir la continuidad l6gica de una argumentacién o
exposicién, con el fin de potenciar la impresién de temporalidad auténtica'®. Por
eso no hay imagenes ilustrativas, el sonido siempre es sincronizado y las tomas
relativamente largas abundan. Los realizadores no buscan que el interlocutor

cambie su perspectiva sobre la recuperacion de la fabrica por medio de una



identificacion imaginaria con los personajes y las situaciones representadas, sino
que (re)viva la experiencia como observador-participante. Esto es, el relato

refuerza representaciones pre-existentes en el espectador.

Cine Militante en Neuquén

¢En qué medida y en qué sentido se vinculan estos videos con la tradicion del

CM argentino?

Para que un film forme parte de la tradicion de CM no alcanza con
contrainformar, con posicionarse desde la clase trabajadora para desnaturalizar
y criticar la informacién de los medios hegemonicos; sino que “lo determinante
aparece en su dependencia de un proyecto de perspectiva de enfrentamiento a
lo dominante”!. El proyecto de creacion, de comunicacién alternativa, se define
por 1) la transformacion de la estructura del medio cinematografico, 2) la
subversion de los modos de relacién social que establece dicho medio y 3) la

revolucion en los contenidos y las formas empleadas para dicho fin.

Zanon, la hora del control obrero mantiene la estructura candnica de produccion
cinematografica y modos convencionales de relacion con el auditorio. El
contenido y la forma comunicativa no son revolucionarios, pero se posicionan a
favor de la protesta. El énfasis esta en relacionar a sectores sociales
incomunicados. A grandes rasgos, este film podria pensarse dentro del cine de
denuncia social, pues hace evidente “una situacion de injusticia social flagrante”,
aunque sostiene "visiones de la marginacion social que se basan en una
perspectiva de la crisis mas ligada a los valores de la clase media urbana que a
una posible reconstruccién del punto de vista de los protagonistas, ya que
recorta una mirada preocupada y bienintencionada compartida con un publico

que se mantiene [0 se siente] alejado de estos problemas”*?. Este video de Bello



cumple con algunas condiciones del espectaculo: desde la exhibicion en salas
comerciales y festivales hasta la busqueda de estéticas que potencien el
material obtenido. En este Ultimo aspecto, no caben dudas de que se trata de

una obra cinematografica.

Los filmes de CI/OI pueden pensarse como CM. Rompen con la division del
trabajo y las jerarquias de la industria filmica, buscan un vinculo politico
comunicativo con quienes participan en el mismo campo de protesta del que
surgen los videos. Es decir, se dirigen a un "nosotros”, limitando asi su alcance
comunicativo. Asimismo, obreros y cineastas son parte de una propuesta de
transformacion social a largo plazo que interpreta la evolucién del proceso de
apropiacion de Zanon desde la teoria de la lucha de clases como motor de la

historia.

Por ultimo, en los videos de CI/OI hay un abandono del trabajo estético: por
momentos, los documentales se asemejan a un mero registro y no a un
producto cinematografico. Asi, se torna dificil pensar que estos videos puedan
captar la atencion y la consecuente movilizacion de auditorios que no sean
parte del PTS o de la misma Zanon. En este sentido, siguiendo a Colombres,
podrian ser videos que se realizan con la prisa de una situacion de demanda
pero no serian cine, en el sentido de que éste "quedaria para las propuestas que

incluyan una busqueda formal, la voluntad de hacer una obra de arte"**.

Si tomamos como eje de discusion la concepcion de CM referida, concluimos
que en el periodo en Neuquén hay audiovisuales que funcionan como
herramientas de lucha, aunque no se pueda definir como “cine militante” en los
términos planteados. Quedan asi las puertas abiertas para (re)pensar el CM en la
region, teniendo en cuenta la produccién filmica en este espacio y ese tiempo,
lo que involucra poner en discusion la categoria de CM misma. Pues si bien los

centros educativos audiovisuales y el acceso a las tecnologias permitieron el



crecimiento del cine local, la (im)posibilidad de acceso a medios de produccion,
los escasos espacios de discusion especializada y la falta de politicas culturales

estatales aun vuelven complejo el hacer cine en Neuquén.
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Blogs de escritores en el campo literario actual.

Entre el hacer técnicoy el hacer poético

Diego Vigna
UNC / CONICET

A partir del interés que suscitan actualmente las relaciones entre la literatura y
los formatos de publicacion Web, este trabajo se enmarca en una investigacion
sobre blogs de escritores: especificamente, sobre como se inserta blog en el
campo literario actual del pais y, en otro nivel, qué cambios ha marcado su
aparicion en relacion a otros formatos de publicacidon que fueron y son
protagonistas en la difusion y legitimacion de autores y de obras literarias. Para
esto pongo la atencidn en lo que sucede en Argentina con el trabajo de
escritores consagrados o en vias de consagracién —con obra publicada en
soporte impreso— que actualmente administran espacios en la “blogosfera”, y

que llevan a cabo un mantenimiento periddico de estos sitios en la Web.

Técnicay poesia

Los dos nucleos que aqui se cruzan, literatura y nuevas tecnologias de
publicacion, forman una zona compleja donde interviene naturalmente la
palabra y su reproduccién técnica. Por tanto, en este contexto es indispensable
resaltar la importancia de discutir todos aquellos analisis que se centran en los
usos y los dispositivos actuales ignorando toda etapa previa de la experiencia
social, como también subestiman practicas letradas anteriores, dan por muertos
formatos de publicacién aun vigentes y desarrollos teéricos precedentes sobre

el vinculo entre el arte y la técnica.



Por eso pongo el acento en la relacion —historica— de los términos que titulan
este apartado: la relacidn entre la técnica y la poesia. Como afirma Schmucler, a
pesar de que el arte y la comunicacién no estan ligados esencialmente a algo
“técnico”, hoy el clima de época hace que se vuelva casi imposible no referirse a
la técnica para abordar una problematica de esta naturaleza: casi todas las
disciplinas artisticas -y todas las formas de comunicacion— incorporan hoy a la
técnica, no sélo cuando intervienen artefactos o dispositivos técnicos sino,
fundamentalmente, cuando se constituye como “un modo de concebir y hacer
el mundo” (Schmucler, 2008). Y claramente el clima de época actual, como parte
constitutiva del pensary el hacer técnico, incluye la cuestion del contacto. Las
técnicas de vinculacion con el otro, el contacto permanente, cumplen un papel
primordial en nuestra sociedad, que excede a la idea de comunicaciéon

imperante entre mercados y flujos y alcanza a toda forma de difusién del arte.

Ahora bien: jcomo pensar la irrupcion en clave literaria del formato blog? En
una primera instancia, podemos decir que los blogs mantenidos por escritores
se constituyen como espacios donde a primera vista conviven un lenguaje
poético, inherente al trabajo literario, y un lenguaje técnico, inherente a la
naturaleza del medio pero que excede al formato en si. Esta situacién, sin
mencionar las contradicciones que surgen al escindir las nociones clasicas
heredadas de tejne y poiesis como partes de una misma entidad, abre
intersticios donde buscar sefiales hacia el trabajo de filbsofos de la técnica. Si
tomamos las ideas de Mumford en su trabajo sobre el arte y la técnica de
mediados del siglo XX, encontramos ya algunos retazos de dicha separacion:
Mumford (1961) concibi¢ al arte y a la técnica moderna como dos impulsos
antagonicos en la esencia del hombre, donde por un lado interviene la facultad
creadora del artista, subjetiva, compuesta de dudas, claroscuros y una
recurrencia permanente a la imaginacion, y por otro el impulso técnico,
objetivo, regido por la nocion de eficacia. Para Mumford, en su época ya se

manifestaba un predominio evidente del impulso técnico. Esto no puede



desligarse de lo que hoy sucede con los nuevos dispositivos de intercambio de
informacién y con las practicas que se sustentan en la digitalizacion y la
conversién de todo lo existente a elementos de un cédigo binario, inconcebible
en la posibilidad de la duda (Schmucler, 2008). Practicas literarias y auge de la
digitalizacion: ;como convivira y “crecerad” la literatura con los dispositivos

digitales de publicacién?

Técnicay tecnologia hoy

Daniel Cabrera supo dar cuenta de los cambios en los discursos publicos a partir
de la segunda mitad del siglo XX, en los que se puede ver como la nocién de
técnica devino en la nocion de nuevas tecnologias, asi como la nocion de
progreso se convirtié en desarrollo (Cabrera, 2006: 89). En el centro de esa
“constelacion imaginaria” que tomé forma en las Ultimas décadas se revela el
eje de esta problematica, donde interviene una nocion central: la comunicacion,
como postulado de nuevos suefios y esperanzas colectivas (2006: 89). La
comunicacion, postulada en todos los ambitos, y junta a ésta la técnica, que
ingreso en una nueva etapa bajo el nombre de nuevas tecnologias: nocion
dirigida especialmente al mercado (Cabrera, 2006: 89, citando a Castells, 2000).
Este “viraje” en los términos, con la presencia de fondo del mercado como fin
ultimo, impuso para Cabrera un nuevo tipo de mentalidad orientada sin
obstaculos hacia el futuro y centrada en la pancomunicacion y el
“tecnologismo”. La materializacion que Cabrera encuentra en los discursos
actuales esta representada por lo que hoy se llama "nuevas tecnologias de la
informacién y la comunicacion”, que “bajo el roétulo de lo nuevo reinstalan la
técnica en clave de comunicacion y a la comunicacion en clave técnica”

(Cabrera, 2006: 89). Dice Cabrera:



El vocablo “tecnologia” como “conjunto de conocimientos propios de un
oficio mecanico o arte industrial” o “tratado de los términos técnicos”
paso a designar durante el siglo XX el “conjunto de los instrumentos y
procedimientos industriales de un determinado sector y producto”. De su
significacion apegada a la etimologia de tecnologia, “saber o
conocimiento sobre...", pasé a nombrar a los propios instrumentos
técnicos, reemplazando la significacion de la palabra “técnica” por otra de

supuesta mayor extension. (2006: 90)

Aqui encontramos el traspaso que sostiene los términos hoy, y que tanto los ha
expandido: de saberes y conocimientos a los instrumentos mismos. De este
modo, partiendo de distinciones de origen y de equivalencias, es que
recuperamos la esencia de la técnica: “lo que hace de la técnica ser lo que es”,
que "“implica adentrarse en su significacion social en tanto hacer” (Cabrera, 2006:
90). O en palabras de Ellul: “la técnica es fundamentalmente un uso, es el mejor

modo de hacer una cosa”. (Cabrera, 2006, citando a Ellul, 1960)

Los blogs de escritores, entre el hacer técnicoy el hacer poético

Apelo al trabajo empirico para seguir esta idea: en los blogs de escritores no
siempre se observa una verdadera produccion literaria autobnoma, mas alla de si
en algunos contenidos los recursos predominantes en la escritura son
ficcionales o documentales o si se establecen o proponen otras experiencias
estéticas. Los usos que se observan de este formato por parte de los escritores
admiten un amplio abanico de posibilidades, donde se pueden encontrar textos
de ficcion o argumentaciéon —fragmentarios— y usos que se corresponden con la
difusion de actividades literarias u otras maniobras apuntadas a la exposicion
casi espectacular de los autores, de sus libros publicados o de sus entornos: una

comunicacion ambiental. Por tanto, estas reflexiones no dejan de atravesar las



preguntas formuladas por Schmucler respecto del pensary el hacer técnico, que
podemos adecuar a esta problematica: por qué se utiliza este formato; para qué
publicar literatura en formatos Web cuando ya se observa una obra en el seno

del mercado editorial.

Sin embargo, si tomamos algunos casos que conforman el corpus, también
encontramos huellas de un hacer poético (en tanto hacer centrado en la
produccion al margen de la idea de vinculo y comunicacion, con un claro
predominio de la funcién estética, tal como sefialé6 Mukarovsky [1977]) que
exige pensar en la convivencia de los impulsos objetivos y subjetivos que
Mumford analizé en su trabajo: la idea misma de un hacer poético sirve para
mirar la heterogeneidad de usos desde una perspectiva que contemple el cruce
de tales impulsos. Me permito entonces una caracterizacién parcial para hablar
de blogs abiertos y cerrados, que compiten en el seno de una misma légica de
visibilidad pero que pueden reproducir distintas posturas de comportamiento,

modos de ser dispares entre sus protagonistas, y entre éstos y sus practicas.

La idea de lo abierto y lo cerrado se estructura en torno a la posibilidad de que
los blogs se ofrezcan o0 no como universos autdbnomos de publicacion, al
margen del mercado editorial, y por tanto segun la disposicion de los autores
para presentar la naturaleza de los contenidos que publican. Teniendo en
cuenta los rasgos distintivos del formato, personal y relacional (Fumero, 2005), y
las funciones que ofrece (entradas o posts ordenados en forma cronolégica
inversa que pueden ser comentados por los lectores; posibilidad de publicar
contenidos audiovisuales; enlaces o hipervinculos que permiten acceder a
contenidos ajenos al espacio, etc.), hablo de blog abierto cuando se ofrece como
un espacio que utiliza la l6gica de la difusion abierta, reproductora de la esfera
personal del autor (la autorreferencialidad es hoy una marca cultural “de
época”), exponiendo, paraddjicamente, aspectos intimos y cotidianos y también

aspecto relacionados con su escritura o su profesion con un objetivo de



comunicacion manifiesto; mientras que caracterizo a un blog como cerrado
cuando la esfera intima no tiene lugar en la naturaleza de los contenidos
publicados y su perfil se estructura en torno a cuestiones estrictamente
relacionadas con la produccién literaria, no circunscriptas a la (6gica
comunicacional del contacto permanente ni atada a la necesidad de una
promocién cercana a la l6gica editorial, aunque nunca dejemos de hablar de

"bienes simbdlicos” (Bourdieu, 2002).

Esto no se puede desligar de un modo “contemporaneo” de concebir lo literario,
en el sentido que plantea J. Ludmer cuando sentencia el fin de la autonomia del
campo literario o un “cambio de estatuto” para la literatura, que exigiria una
nueva episteme para asimilar la difuminacion actual de las nociones de realidad
y ficcidn, absorbidas por los medios hegemonicos (TV e Internet, y alli dentro
los blogs) (Ludmer, 2006). Tomo aqui los espacios de Sergio Chejfec y Sonia

Budassi para tratar de ejemplificar la caracterizacion entre abierto y cerrado.

Chejfec, de una vasta produccion literaria que incluye novelas y ensayos
editados por grandes sellos, utiliza el blog prescindiendo de sus rasgos
caracteristicos, casi suscribiendo a una “autonomia personal” que niega las
funciones mismas del formato. Chejfec se perfila como un autor dificil de
encasillar, porque su obra misma lo es, y algunos rasgos de su escritura (la
problematizacién constante de los géneros, la presencia de una cualidad
reflexiva permanente como motor de escritura) se trasladan al uso que ejerce
del formato: se aleja del “relato de lo cotidiano” que podemos vislumbrar en el
trabajo de otros autores (Sibilia, 2008) y quita de lado cualquier remision del
blog a la funcion de diario o bitacora personal (Fumero, 2005), para acercarse
mas a la idea de archivo, en uno de los sentidos que Analia Gerbaudo interpreta
en la nocién de Derrida: esto es, un espacio-archivo como "aval de porvenir”,
una acumulacion de escritos que pretenden preservar parte de algun

pensamiento, sensacion o recuerdo para después promover reinvenciones,



redsos (Gerbaudo, 2011: 153-154). En ese sentido, Chejfec parece ejecutar una
“politica estética” que gira en torno al pensamiento como componente esencial
en su escritura, y por tanto el blog es otra plataforma a su disposicion para
expandirlo, y para dar entidad a textos que no se incluyen en su obra editada.
En ese deseo por ocupar una posicion reservada para una envergadura
intelectual importante, Chejfec hace uso del formato para almacenar su
produccion y “expandir” su posicidén de narrador y critico “prescindiendo” del
mercado literario. Dentro de las funciones inherentes al blog de las que
prescinde, se encuentra la administracién de comentarios. Y hasta ha confesado
su intencion respecto al uso del formato: cuando le preguntamos por qué
decidio abrir un blog, respondié no tener un blog, sino una plataforma donde
incluye textos fragmentarios o ensayos. “La idea de mi pagina es
completamente distinta: anacrénica o desadaptada, porque la concibo en
términos de una cuasi inmovilidad” (Chejfec, 2011). La posicién del autor, y el
correlato en su espacio, son convocados por su “cerramiento”. En relacion a
esto, el autor también confiesa no leer blogs de ningun tipo, e incluso confeso
haberse cruzado con blogs de escritores y sentirse chocado en ocasiones por

encontrarlos “tan autopromocionales” (2011).

Por su parte, la idea de blog abierto se sitla exponiendo otra conciencia, una
disposicion de otro estado de campo y otra concepcion del formato, explotando
otros recursos de visibilidad que se acercan a la naturaleza del medio y a la
naturaleza del hacer que propicia y encuentra su molde alli. Evidentemente la
posicidon que ocupa Sonia Budassi no comparte mucho con la posicion ni la
disposicion de Chejfec, en términos de distincion (Bourdieu, 2002): Budassi,
periodista y escritora, es bastante mas joven, recorre otro camino de
legitimacion y ha erigido su lugar entre los escritores en el contexto cultural que
ha servido como cimiento para la irrupcion de la esfera “virtual” en la literatura:
la post-crisis argentina de 2001, el florecimiento de los recitales literarios y las

editoriales autogestionadas como respuesta a la concentracion editorial forjada



en los '90 (Echevarria, 2009). En este sentido Budassi, que trabaja en un
periddico y codirige una editorial “independiente”, ademas de producir ficcion y
no ficcidn, apela a la utilizacion consciente de las herramientas que florecieron
en el contexto actual para visibilizar su trabajo y sus intereses literarios, y sobre
todo la vinculacién con los lectores. Budassi reproduce la conciencia de jugar el
Juego: alimenta mientras critica la nocidbn de marketing literario, y explota su
posicion independiente desde la utilizacion de su blog personal centrado en el
dialogo con sus pares, visibilizando los recorridos de difusion y consumo que
establecen sus libros tanto como los proyectos editoriales en los que se
involucra. Mantiene su blog desde la informalidad; la presencia estricta de su
obra en papel es casi nula, y esto implica que su blog no funciona como re-
productor de su obra (algo que no compita en un mercado, como un libro) sino
como espacio de una rara prensa. Aqui encontramos un uso del formato como
diario cotidiano, reproduciendo la paradoja de escribir sobre sus experiencias
laborales y estéticas pero no con un objetivo de intimidad sino de extimidad
(Sibilia, 2008), una catarsis controlada que apunta a la exposicion de sus libros y
de su trabajo como cronista y periodista. La funcidén de los comentarios es
protagonista; los vinculos son constituyentes tanto en relacion a los lectores
como a otros blogs de colegas. El paso del tiempo (el blog data de 2007) hizo
que esta plataforma, como dice Chejfec, se convirtiera en una herramienta de
difusion de sus libros editados y de sus notas periodisticas, un espacio donde lo
periférico a la obra-papel va mostrando lo que sucede, armando un esqueleto de

repercusiones y lecturas.

Cierre

En este transito entre impulsos objetivos e impulsos creativos, vale decir que en
los blogs de escritores no se produce literatura per se, originada en'y para el

formato, aunque la heterogeneidad de contenidos nos muestre un camino que



va desde la publicacion de textos inéditos o editados hasta la llana difusion de
prensa o la utilizacién del blog como una vidriera personal y de obra. En este
sentido, la primera razén para desconfiar de una “irrupcion estética innovadora”
respecto de la experimentacion literaria en la Web reside en el impulso de
separar dicho ambito de las formas de publicacion tradicionales, lo que
fundamenta el analisis de los blogs sin desligarlos del trabajo con fines

editoriales, que en el sinceramiento es el objetivo Ultimo, el hacer ulterior.

Debemos ubicar a los blogs de escritores mas como dispositivos de publicacion
y vinculacion con algunos sectores del campo que como dispositivos de
creacion literaria y posibilidades desconocidas de lectura; hay que alejar al
formato de la “obligacion” de reinventar nuevos modos de hacer y de leer
literatura. En definitiva, no caer en la tentacion de escindir crudamente la poesia
y la técnica en todos sus niveles de interpretacion. Hacerlo significaria perder de
vista que los escritores trabajan para publicar una clase de textos en papel que
no encuentra un espejo fiel en los blogs, lo que no quiere decir que estos

nuevos formatos no puedan convivir con lo precedente.
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El campo de estudios sobre la memoria social, que crecié notablemente en las Ultimas
décadas, fue impulsado en Argentina y en otros paises del mundo por reflexiones

. . . . 1 @ .
vinculadas al autoritarismo y al terrorismo de Estado.” Sin embargo, esta zona ha ido
mas alla de esas experiencias limite, “dedicando sus andlisis a las caracteristicas del
testimonio, los vectores de memoria y las disputas por las narrativas sociales”
(Badenes y Grassi, 2011) En palabras de dos de sus mentores principales, este campo

Ill

tiene como objeto principal “examinar las formas y funciones de representar el
pasado” (Roediger y Wertsch, 2008) y, por eso, se constituyen en base a una relacién

de tensidn inherente a la elaboracién social de todo pasado.

De este modo, estos estudios ponen en evidencia los conflictos y pugnas en torno a los
sentidos que se les asigna a los objetos rememorados en el presente, a los usos del
pasado (Cattaruzza, 2007),2 a los abusos de la memoria (Todorov, 2008),3 alas
jerarquias de voces y tensiones entre lo publico y lo privado. En este sentido, se hace
necesario no sélo analizar los objetos rememorados sino, fundamentalmente, “los
medios de produccién y de transmision de los recuerdos, los mecanismos y soportes
gue permiten que un saber sea compartido y transmitido, los agentes de elaboracién,
de transformacion y de transmisién, los autores y transmisores de estos recuerdos”
(Valensi, 1998) En definitiva, cdmo y cuando se recuerda, qué es rememorado, quién

recuerda y olvida, en qué soportes se transmite ese legado.

El Programa “Postales de la Memoria”, del Centro de Investigacién en Lecturay
Escritura (CILE) de la Facultad de Periodismo y Comunicacién Social de la UNLP, se

enmarca en esta zona de trabajo y reflexion.



Esta investigacidn nacio en el afio 2008 en el marco de una clara politica de memoria:
el Bicentenario de la Patria. La Universidad Nacional de La Plata fue sede de las
universidades nacionales de este evento y, asi, se convirtié en un emprendedor de

memoria (Jelin, 2002).

“Postales de la Memoria”, a partir de reflexionar sobre la identidad de la Region | del
Sistema Educativo Bonaerense (La Plata, Berisso, Ensenada, Magdalena, Brandsen y
Punta Indio), busca construir un destino comun: recuperar los pequefios retazos -
imagenes, testimonios y otros fragmentos de esta historia- dispersos en la memoria
colectiva, busqueda de propuestas propias, locales, regionales, nacionales,

latinoamericanas.

En este sentido, este Programa hace referencia aqui a una memoria que no se refiriere
solo al pasado reciente, “traumatico”, sino a otros sentidos, otras memorias, otros
sucesos sobre el pasado de la Region. Asimismo, se fomenta el lugar y el valor
insustituible de las imagenes en el conocimiento y en la escritura de estas memorias

colectivas.

De este trabajo sobre las fotografias, la memoria y la identidad de la Regidén, han
surgido tres productos comunicacionales que pasaron a formar parte de la narrativa
regional: una linea de tiempo digital, una muestra itinerante de fotografias y un libro
gue pone en juego un verdadero didlogo entre la imagen y el texto, imbricandolos,

corriendo a la fotografia de su lugar comun de mera ilustracién.

La comprension cultural de las imagenes fotograficas no concierne meramente a su
lectura referencial, sino que abarca sus relaciones con otras imagenes y textos, las
formas de creacion de significados en un contexto dado, sus vinculos con la realidad y
con los sujetos histéricos que la consumen. En este sentido, la imagen no es un
registro objetivo, sino que reclama que se atienda a su intervencion en el proceso

presente que convierte el pasado en una narrativa.

Sin embargo, siempre existié un cierto prejuicio en cuanto a la utilizacion de la
fotografia como fuente histérica o como instrumento de investigacion. El fotografo
brasilefio Boris Kossoy se anima a esbozar dos razones. La primera de ellas es de orden

cultural: “aunque seamos personajes de una «civilizacion de la imagen» y en este



sentido blancos voluntarios e involuntarios del bombardeo continuo de informaciones
visuales de diferentes tipos emitidas por los medios de comunicacién, existe una
atadura multisecular a la tradicién escrita como forma de transmisién del saber”. La
segunda razén deriva de la anterior y se refiere a la expresiéon: “el problema reside
justamente en la habitual resistencia a aceptar, analizar e interpretar la informacién
cuando ésta no es transmitida segln un sistema codificado de signos en conformidad

con los cdnones tradicionales de la comunicacion escrita” (Kossoy, 2001)

Recordemos que durante la segunda mitad del siglo XIX, bajo la influencia del
pensamiento positivista imperante, la disciplina Historia se organizo para brindar la
version “exacta” del pasado y el devenir analizando en forma rigurosa documentos

escritos como Unica fuente para la recoleccién de datos.

El descubrimiento de la fotografia, sobre todo desde los albores del siglo XX,
comenzaria a cambiar esta situacion propiciando “una inusitada posibilidad de
autoconocimiento y recuerdo, de creacidn artistica (y, por lo tanto, de ampliacion de
los horizontes del arte) y también de documentacién y denuncia, gracias a su
naturaleza testimonial (o mejor dicho: gracias a su condicion técnica de registro

preciso de lo aparente y de las apariencias)” (Kossoy, 2001).

La expresion cultural de los pueblos, exteriorizada a través de sus costumbres,
habitacion, monumentos, mitos y religiones, hechos sociales y politicos, paso a ser
gradualmente documentada por la cdmara. Las imagenes se fueron convirtiendo en un
medio de conservar un recuerdo en imagenes, pero a su vez en un estimulo dindmico
para la compresion, la asociacidn e interconexion de conceptos, ideas, experiencias:

vehiculo y expresion de la memoria.

Y como todo proceso de re-construccién de memorias o de elaboracién social del
pasado, siempre desde un presente, las fotografias ponen en tensién los modos
selectivos de narrar: lo que se recuerda y lo que se olvida, lo visible y lo invisible, lo

manifiesto y lo latente, lo dicho y lo silenciado.

Tomaremos aqui un caso de “Postales de la Memoria”: una fotografia de un
enfrentamiento producido el 16 de septiembre de 1955 en el barrio Campamento de

Ensenada, en ese entonces, La Plata



El caso

Rastreando fotografias para el mencionado Programa de Investigacién llegé a nuestras
manos una imagen titulada “Bombardeo de Ensenada-1955”, parte del archivo del
Instituto Nacional “Juan Domingo Perdn”, de Estudios e Investigaciones Histdricas,

Sociales y Politicas, de la ciudad de Buenos Aires.

Tratando de ubicar histéricamente este acontecimiento, no encontramos referencia
alguna en los libros. No hay trabajos sobre estos enfrentamientos en particular y sus
consecuencias, y existen apenas escasas investigaciones y “material que aborde
especificamente los dias previos a la instauraciéon de la llamada “Revolucion
Libertadora”* (Vigliano, Isoardi y Poggio, 2008) y, sobre todo, que investiguen el

Peronismo en la Regién.”

En el contexto de trabajo de estos mencionados autores, se plantean varios
levantamientos y enfrentamientos, pero como se leera en la cita a continuacién, ni se
mencionan las consecuencias —vistas en la fotografia— del enfrentamiento producido

en Ensenada.

“No es fdcil comprender la ubicacion geogrdfica de los levantamientos del 16 de
septiembre de 1955, las FF. AA. argentinas estaban distribuidas en un territorio de casi
tres millones de kilometros cuadrados, de acuerdo con las necesidades estratégicas.
Asi, el Ejército tenia una gran agrupacion central en Cordoba, otra en la frontera oeste
(Mendoza, San Juan, Catamarca y La Rioja), otra guarnece la frontera noreste (Entre
Rios, Santa Fe y Corrientes, con fuerzas en Chaco y Formosa), mientras varios
destacamentos estacionan en la Patagonia (Neuquén, Rio Negro, Chubut y Santa Cruz).
La Capital Federal estd guarnecida por una division de ejército y la provincia de Buenos

Aires por otra de Caballeria”.

“El bombardeo a Plaza de Mayo® fue el desencadenante de la tension. El ejército, exigia
la renuncia de Perdn. Hubo duros enfrentamientos entre fuerzas del Ejército y la
Aviacion Naval en la zona de Sierra de la Ventana y combates de consideracion en

Bahia Blanca. La Marina bombarded los depdsitos de combustible y la Escuela de



artilleria anti-derea de Mar del Plata mostrando sus intenciones. Finalmente, el 17 de
septiembre de 1955, La Marina amenaza con bombardear a la destileria de YPF
ubicada en Ensenada, ante el ultimdtum, Peron, acorralado, renuncia y parte hacia

Paraguay”. (Vigliano, Isoardi 'y Poggio, 2008.

En el libro de Norberto Galasso Perdn: Formacion, ascenso y caida: 1893-1955
encontramos sélo una referencia a la recuperacién del Astillero Rio Santiago el dia 18
de septiembre de 1955 por las fuerzas leales a Perdn: “La accién del Regimiento 7 de
Infanteria, con el apoyo de la Policia de Buenos Aires y aviones leales perteneciente a
la Aerondutica, han puesto a la fuga a las fuerzas rebeldes” (2005:720), pero no se

menciona nada del enfrentamiento producido el dia 16.

Donde si encontramos referencia a este hecho en particular fue en la hemeroteca de la
Legislatura de la Provincia, en el diario E/ Dia del domingo 18 de septiembre de 1955;
un claro ejemplo de los medios de comunicacién como vehiculos/agentes de memoria.
En este sentido, hoy en dia “no podemos discutir la memoria personal, generacional o
publica sin contemplar la enorme influencia de los medios como vehiculos de toda

forma de memoria” (Huyssen, 2001)

Los vehiculos o vectores de memoria son fechas, conmemoraciones, lugares,
monumentos, instituciones, hombres, discursos, emblemas, simbolos y soportes
(oficiales o no, materiales o inmateriales) donde se manifiestan las memorias. Los
medios de comunicacidon también lo son, asi como pueden ser agentes o
emprendedores de memoria: agencia, quién rememora, desde dénde. Las fotografias
gue integran estas noticias sobre los enfrentamientos en Ensenada funcionan dentro
de una estructura mas amplia: hay que leerlas en relacién con el pie de foto, el texto

escrito, la realidad de ese momento y el medio-agente que las publica.

El presente

“(...) pasados que parecian olvidados “definitivamente” reaparecen y cobran nueva
vigencia a partir de cambios en los marcos culturales y sociales que impulsan a revisar
y dar nuevos sentidos a huellas y restos, a los que no se les habia dado ningln

significado durante décadas o siglos” (Jelin, 2002)



El socidlogo Maurice Halbwachs plantea que toda memoria se produce enmarcada
socialmente. Hay marcos generales, como el tiempo, el espacio, el lenguaje, y

especificos, como la familia, las pertenencias religiosas, entre otras.

En nuestro pais las organizaciones sociales fueron en los 80 los primeros
emprendedores de memoria junto con el Informe de la CONADEP y el juicio a las
Juntas. Luego, vino la conmemoracién por los 20 afios del Golpe (las fechas y los
aniversarios son coyunturas de activacion de la memoria) y el protagonismo de nuevas
generaciones con las agrupacién HIJOS como emblema. El Parque de la Memoria, la
apertura de la ESMA, el 30 aniversario del Golpe y, sobre todo, las politicas publicas de

memoria. En el contexto del Bicentenario nacié “Postales de la Memoria”.

Desde este Programa (desde el presente) recuperamos la memoria de este
acontecimiento pasado para reconstruirlo en un nuevo relato. Como plantea la
sociologa argentina Elizabeth Jelin (2002): “El acontecimiento rememorado o
“memorable” sera expresado en una forma narrativa, convirtiéndose en la manera en
que el sujeto construye un sentido del pasado, una memoria que se expresa en un

relato comunicable, con un minimo de coherencia”.

“Enfrentamientos en Ensenada (1955). El 16 de septiembre de ese afio, la Base Naval
de Rio Santiago junto a otras guarniciones militares se rebelaron contra el presidente
Perdn. Las tropas del Ejército, miembros de la Aerondutica y sectores de la policia, con
el decidido apoyo de la Unidn de Estudiantes Secundarios (UES) y la Confederacidn
General del Trabajo (CGT) local, tomaron la Base y la Escuela Naval y controlaron la
situacion. Los enfrentamientos dejaron como saldo alrededor de 20 casas destruidas y
varios focos de incendio en el Barrio Campamento de Ensenada. La poblacién fue
evacuada y trasladada a los edificios publicos y hospitales de La Plata, retornando a sus
hogares la mafiana del 17. Sin embargo, los levantamientos producidos en todo el pais

forzaron la renuncia de Perdn el 23 de septiembre” (Belinche y Panella, 2010)

En este caso, el libro Postales de la Memoria. Un relato sobre la identidad de la Region
opera también como vector de memoria, incluyendo este acontecimiento en la
narracién regional, haciéndolo formar parte de la identidad regional. Una identidad
gue, como este mismo acontecimiento ejemplifica, es dinamica, puede hacerse y

deshacerse, resignificarse. De este modo, las identidades dependen intensamente del



discurso, la estructura social y la memoria para mantener una sensacion de coherencia

en un mundo en constante cambio.

Hay poder en las palabras, hay poder en las imagenes fotograficas. “Poder recordar y
rememorar algo del propio pasado es lo que sostiene la identidad (Gillis, 1994)” (Jelin,

2002)

Nos queda pendiente acercarnos a los protagonistas y testigos (directos o no) de este

hecho.

Las imdgenes,

nuestros ojos,

viajes a través del tiempo;
exigen ser rescatadas del cajon
de los recuerdos,

hacerse memoria, letra, testimonio.
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Problematizar la relacion del cine con la historia implica pensar los procesos de
configuracién de la imagen desde una perspectiva politica. Sostenemos como Ana Amado,
gue pensar la politica en términos estéticos, “es pensar a la politica en términos de
asuntos publicos, y en este sentido, con potencia de definicion histdrica y cultural; y la

estética, como su representacion en el plano simbélico” .

Leopoldo Torre Nilsson, Leonardo Favio y Lucrecia Martel, son tres directores autores
argentino con un modo particular de contar y generar relatos en el cine. Proponen en sus

films una configuracién de un mundo familiar, cristiano y politico de las clases argentinas.

En 1957, Nilsson, estrena La casa del angel (1957), film emblematico que marca la
transicion del cine de los afios 50 al cine de la generacion del 60. Desde el 55 al 73 el cine
tiene un recorrido complejo que va configurando un lenguaje pero involucionando
institucionalmente, hasta que es exiliado o clandestino por las distintas etapas de
gobiernos constitucionales débiles, expuestos a gobiernos militaristas y al poder
hegemonico del imperialismo norteamericano. En esos afios, marcados por la etapa de
interrupciones institucionales y la proscripcidn del Peronismo, la militancia politica era el
cotidiano de muchos jévenes y el arte una de sus herramientas principales. El cine de los
afos 60 constituye un proyecto politico que acompaiia las luchas considerando al cine
como el principal motor de una cinematografia revolucionaria. El film, La hora de los
hornos (1968), dirigido por Solanas y Octavio Gettino, integrantes del Grupo Cine
Liberacidn, es considerado, en su momento, como la obra cumbre del cine politico
latinoamericano, junto a las peliculas de Glauber Rocha en Brasil y el Manifiesto de la
Estética del Hambre (1969). En este periodo, se manifiesta una vinculacién del cineasta

con la realidad, en contra partida del “primer cine” concebido como espectaculo y de



intereses comerciales.? Hay una reconfiguracion del estatuto de lo politico en los films,
gue son respuestas estéticas a la realidad referida como cuestion. Periodo que exilié a sus

representantes en el 70 y muchos de los cuales estdn desaparecidos.

En el ensayo La obra de arte en la reproductibilidad técnica,® Walter Benjamin, llama
estetizacion de la politica a la espectacularizacion de lo publico y por el contrario
politizacion de la estética a la forma que permite la configuracién de un lenguaje politico.
Este debate aun sigue vigente, y es el que nuclea la mayoria de las preocupaciones en los
estudios sobre medios en la argentina. En el caso del cine, la disputa sobre la relaciéon
conflictiva entre la estética y la politica tiene su auge en los aios 60. Pero recorre toda la
historia del cine nacional, y ayuda a entender mejor la problematica de lo que los criticos
denominan Nuevo Cine argentino.

Podemos decir, siguiendo a Jaques Ranciére, que el cine de los afios 60 forma parte de lo

% donde la politica se encuentra tocando a la

gue él denomina “régimen estético del arte
estética desde los regimenes sensoriales. Por otra parte, el cine vuelto después de la
democracia en los afios 80 consiste, aplicando conceptos del autor, en una “inmediatez de
la ética”” donde el foco esta puesto en el mensaje, en la ensefianza que deja la obra al
espectador. Ejemplo de ello son los films discursivos de esos afio donde lo politico pasa a
ser “qué se dijo” y no “cémo estd dicho”.® El lenguaje cinematografico, se ve reducido a la
diégesis de cada pelicula, consecuencia de los afios de ocultamiento de la posibilidad de
ver en la sociedad argentina bajo el régimen militar liderado por Jorge Rafael Videla.
Frente a esta invisibilidad de la historia, la visibilidad se hace grito y aparecen films que,
como sostiene Ana Amado son “para una sociedad que con la ruptura de la oscuridad y el
silencio queria saber, las ficciones cinematogrdficas coincidieron en afiadir su cuota

interpretativa e informativa a la circulacion de discursos sociales sobre los procedimientos

genocidas y sus victimas”.

Pero como diria Ranciére esta pedagogia de la imagen empieza a encontrar su
agotamiento. A principio de los afios 90, el cine® presenta un quiebre en cuanto a las
formas y modos de representacién, sus modelos estéticos, formatos narrativos y universo

tematico.



Lo politico en el cine joven de los 90 — del cual es participe Martel - es su relacién con su
presente, con su ciudad (polis), sus habitantesy con la actitud de preguntar, de mostrar
pero criticamente, de observar aquello que no es visible para hacerlo visible y comprender
el presente. De poner la mirada sobre lo micro para pensar lo macro. De reflexionar sobre
los problemas histérico, politicos y sociales pero mas especificamente sobre la propia
condicién del hombre que permite entender las actuaciones en sociedad. En este marco,
es interesante pensar las vinculaciones posibles entre el cine de Leopoldo Torre Nilsson,

Leonardo Favio y Lucrecia Martel.

Un dialogo entre peliculas

En la Casa del dngel (Nilsson. 1957), la familia de Ana (Elsa Daniel) una joven de 14 afios,
esta conformada por dos hermanas mayores, una que intenta revelarse y es castigada por
la madre, y la otra que acata sin conflicto las ordenes maternas. La madre de las nifias, es
una mujer castradora, religiosa y es quien lleva adelante la educacién de sus hijas. Ana
tiene una prima, quien la lleva a cuestionar y a despertar de apoco el deseo que existe en
esta joven que se va convirtiendo en mujer, y es castigada porque en un impulso

hormonal besa a su primo frente a los ojos de su madre.

Afios mas tarde, Lucrecia Martel hace La nifia santa (2004) que tiene la misma inocencia
perversa de Ana en la mirada, y que con el nombre de Amalia (Maria Alché) va
descubriendo su objeto de deseo, cuestionando los valores que en este caso le da la
educacion catdlica en Salta. En el primer film, el duelo entre el diputado Velazquez y el
diputado Pablo Aguirre (Lautaro Murua), - con quien Ana no puede concretar ese amor-,
es el que desencadena la historia luego de una confusa noche que se mezcla entre lo
onirico y lo real en el film. En La nifia santa (2004) el problema es la percepcién equivoca
de Amalia sobre el amor, el mandato divino, y su relacién con del Dr, Jano — personaje de
Carlos Belloso también mds grande que Amalia como el diputado Aguirre de quien se

enamora Ana en la primer peliculas -. En estos dos films, el deseo como motor social y la



censura como insatisfaccidn, parecieran estar latente como karma al no poder salir de ese

circulo de dualidades que plantea los valores morales, religiosos y tradicionales.

Asi como en Nilsson y Martel, en Favio la familia y las relaciones afectivas son los nucleos
principales de preocupacion para comprender la cultura. En El dependiente (Favio: 1969),
la imposibilidad de un amor genuino y el rol demandado por la rutina laboral van
configurando la personalidad del personaje. Como en La nifia Santa, es el deseo lo que
mueve la pelicula, deseo de concretar esa relacién con la Srta Plasini, una joven Graciela
Borges, que no pasa en principio de conversaciones sin sentido al lado de la radio, y la
ambicién reprimida de asesinar a Vila, duefio de la ferreteria donde el personaje de

Fernandez -el dependiente- trabaja.

La funcién politica de la ficcion no es llevar a la accidon inmediata a los espectadores, sino
cambiar los regimenes sensibles con los que se observa el mundo, para que sea esa
observacidn la que se modifique, y en consecuencia, se genere una visidn politica. En este
sentido, creemos que tanto Nilsson, como Favio y Martel se inscriben en el marco de

pensar al cine argentino como una practica politica en si misma de visibilizar lo no visible.

La representacién de las relaciones familiares, pero también de los espacios nos permite
entrever un mundo histérico — politico de los films. En Nilsson la calle es el lugar
prohibido, el afuera que se contrapone al encierro de los hogares y la opresion familiar. En
La casa del angel (1957) son el parque, el cine, los paseos, donde Ana conoce el deseo y el
amor. En La terraza (1963) es la calle el peligro con el que amenazan los jévenes que
quieren revelarse y terminar derrumbados en la vereda. En El crimen de Oribe (1950) es el
afuera el peligro del fin de la ilusién, de un tiempo que no es estatico sino mévil y no

permite la conservacion.

La calle de los films de Favio es un lugar de aprendizaje, de amistad, e incluso de trabajo.
En ella, los personajes conocen la soledad, la alegria, la tristeza y el amor. En Sofiar, Sofiar
(1976) Mario y Charli hacen de la calle su oficio de artistas y en ella fundan una devociény
supervivencia. En E/ dependiente (1969) el personaje de Fernandez espera el momento
para salir con el reparto de la ferreteria, para cruzar la avenida y encontrarse con la Srta

Plasini en la puerta de su casa. Piolin - Crdnica de un nifio solo: 1960- divaga por las calles



después de escapar del orfanato, se enfrenta a la realidad de las villas, los colectivos, del

robo, de su madre prostituta.

En Martel, como en ambos directores antes nombrados, el afuera es un territorio de
poder disputado por las distintas clases sociales. En La Nifia Santa (2004), la calle es donde
Amalia conoce al Dr Jano por quien siente el “llamado divino” del que hablan sus amigas
de la clase de catequesis; un deseo incomprendido que resulta en el peligro de ese
encuentro casual que irrumpe en su espacio cotidiano. En La Mujer sin Cabeza (2008) el
choque en la ruta hace que el personaje principal distorsione su percepcién de las cosas
alrededor. Ya su espacio cotidiano, familiar, diario, no la contiene, hay algo ahi afuera,

algo sucede o sucedio.

En los espacios, tanto objetivos como subjetivos y sensible, de los personajes anénimo
gue constituyen estas peliculas, podemos ver la emergencia de un nosotros como mundo

politico.

“Hay una estética de la politica en el sentido en que los actos de subjetivacion politica
redefinen lo que es visible, lo que se puede decir de ello y que sujetos son capaces de
hacerlo. Hay una politica de la estética, en el sentido de que las formas nuevas de
circulacion de la palabra, de exposicion de lo visible y de produccion de los efectos
determinan capacidades nuevas en ruptura con la antigua configuracion de lo posible”

(Ranciere, 2010, p 65)

Podriamos decir que la condicién politica de estos directores del cine nacional, se
distancia de la “inmediatez ética” o “pedagogia de la forma”, por el contrario, se acerca al
“régimen estético del arte” donde la politica se encuentra tocando a la estética desde los

regimenes sensoriales.

Notas estructurales a modo de consideracion

El abordaje de lo politico en el cine nacional constituye un mundo inabarcable y complejo

para dar cuenta de su totalidad. Centrarnos en el cine de Nilsson, Favio y Martel nos



permite pensar una linealidad estética del arte audiovisual argentino, pero deja afuera
otras problematicas vinculadas a los diferentes modos de narrar, que circulan en el ciney
en los medios, con la posibilidad de las nuevas tecnologias y del nuevo orden de lo politico
que implica la Nueva Ley de Medios de Comunicacién Audiovisual. Por eso, no
consideramos pertinente dar cuenta de conclusiones o consideraciones finales sino
simplemente de algunas notas estructurales en funcién del trabajo que desarrollamos
brevemente en estas lineas. Reflexionar cientificamente sobre el cine, implica situarnos
como investigadores de la comunicacion, en una perspectiva politica de concebir este
lenguaje como fuente de comunicabilidad, ensefianza y aprendizaje de valores histéricos y
sociales. Elegimos a los autores, sosteniendo que tanto Nilsson, como Favio y Martel
hacen propio el relato social para ponerlo en escena, y al mismo tiempo la operacion
inversa, hacen social el mundo propio en sus peliculas. Y en el mismo sentido nosotros
hacemos social el analisis y propio el recorrido por el deseo de comprender y visionar con

pasion el cine argentino.

Pensar en términos politicos la condicién filmica es dar cuenta de la pertinencia de su
lenguaje para expresar procesos sociales, de ser un documento histérico y una posibilidad

de acceso al conocimiento y a los modos de expresarse.

En los tres directores analizados, encontramos una vision critica sobre el mundo y una
postura que los atraviesa. En el caso de Nilsson, su rechazo al peronismo pero su lucha por
la libertad y el individuo, en Favio su adhesién total, y en Martel una postura revisionista
sobre la historia, donde piensa el presente pero desenmarafiando las légicas arcaicas que
aun persisten. Si bien los dos primeros mantienen una postura ideolégica disimil sus films
no se contradicen, porque Nilsson critica a la clase media y Favio su rol frente a la clase
mas vulnerable que son los pobres. Hay un cruce de miradas para pensar lo social desde
las dos posturas que permite complejizar el universo analizado y ponerlo en relacién para

comprender la configuracién de un mundo familiar, cristiano y politico.

Los tres son catdlicos, Nilsson y Favio declarados, Martel atea pero con educacién
cristiana. Y esas raices religiosas se vislumbran en sus peliculas. La religion es la fé que
salva a los personajes del peligro del anonimato, de la no realizacién y del desamor, y la

muerte es esa figura ambigua que para unos es el fin y para otros el principio o la



posibilidad de uno. La soledad, la incomunicacién, pero también la esperanza palabras que

recorren politica y circularmente la historia y el cine argentino.

Nilsson filma los lugares de Buenos Aires y con actores con los que se crio en los set de
filmacion junto a su padre, Leopoldo Torres Rios, también cineasta de la década del 30 y
40. Pone en escena novelas argentinas de su compafiera de vida Beatriz Guido, siendo la
literatura su vocacion frustrada. Favio retrata el mundo marginal como ninguno desde sus
propias vivencias en reformatorios, en la calle, en pensiones decadentes y en su
vinculacién con el peronismo. Y Martel elige Salta, su lugar natal, para con modismos
regionales poner en cuestion los discursos circulantes sobre la familia, la religion y la
moral argentina. Incluso sobre la complicidad de la clase media en la dictadura militar con
el encubrimiento y el silencio trabajado en La mujer sin cabeza (2008) sin una alusién
precisa. Los realizadores utilizan su sensibilidad y capacidad en la construccién de una
visidon sobre la argentina que implica el desarrollo de ciertas tematicas, pero también el
modo en que construyen con el lenguaje cinematografico con la conciencia, en términos
de Ranciére, de un “régimen estético del arte.” Estableciendo siguiendo a Benjamin una

“politizacion de la estética”.

En los tres directores, hay una sensibilidad para ver y narrar lo politico social, lo cultural y
lo histérico, atravesada por la idea del espacio habitable, de la imposibilidad del amor y la

familia cuando no hay proyecto social ni comunicacién.
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El afio 2011, es sin duda, el afio de la vuelta de los realitys a las pantallas de los
argentinos: Sofiando por bailar, Bailando por un suefio (Productora Ideas del Sur —

Canal 13) y Gran Hermano (Productora Endemol — Telefe).

La proliferacién de los realitys shows no es nueva en Argentina. Reality como Gran
Hermano tuvo seis ediciones en el pais, siendo retomados luego, por otros programas
de televisidn, en radios, diarios y revistas, dedicadas a mostrar las formas e historias de
vida de gente que no es famosa, y que exhiben de forma real sus emociones, dolores,

alegrias.

“Los medios, lejos de “informar”, se dedican a entretener. Su foco no esta puesto en el
interés colectivo; antes bien, se dedican a dar visibilidad en lo cotidiano, lo rutinario; a
transparentar lo privado, a escrutar hasta el fondo mismo, la interioridad de unos
sujetos cualquiera (...) La presencia de la vivencia personal gana el territorio que antes
pertenecia al interés general y los medios se ocupan de ensenchar esa grieta
escarbando en los sentimientos sin ningun escrupulo; la mindscula existencia
individual, el problema puntual, |a historia personal, inundan la escena y son tdpicos

puestos a consideracion de las audiencias”.!

Este trabajo pretende analizar la vuelta del reality show a la television argentina,

desentrafiando el éxito de Gran Hermano, y la respuesta que recibe de la audiencia.



Gran hermano

Los reality shows arribaron a Argentina a principios del siglo XXI, pero fue sin duda
Gran Hermano el que se sostuvo durante seis afios a lo largo de cinco emisiones

alcanzando una gran popularidad en el pais.

Sin duda, Gran Hermano es el padre de todos los Realitys Show. Creado por el
holandés John de Mol, el formato televisivo consiste en que aproximadamente
durante tres meses un grupo de concursantes que no se conocen entre si, deben
convivir en una casa e ir superando las expulsiones que se hacen una vez por semana

para ser el ganador del ciclo.

Las personas que entran a la casa de Gran Hermano comparten sus historias y exponen
ademas su vida privada, no solamente por lo que ellos cuentan sino porque estdn
siendo permanentemente, las 24 horas del dia, filmados cuando hablan, comen, se
bafian y hasta al dormir. A la vez, durante su estadia no tienen contacto con el mundo
exterior; en la casa no hay radios, televisores, diarios, Internet, pero
fundamentalmente no les esta permitido ver a su familia, aunque en la edicion del
2007 en la Argentina si se permitio la entrada de un familiar, a pocas semanas de

culminar el ciclo.

El premio final varia segun las ediciones, ya que ahora se trata de $400.000 para el

ganador (aunque en las dos primeras ediciones el premio fue de $300.000 y luego de
$100.000), a veces se le entrega también un auto, en otras ocasiones se le da algo de
dinero para los otros participantes que llegaron hasta la final pero que no recibieran

los llamados telefdnicos suficientes como para ganar.

Este ciclo hizo que al finalizar cada emision, a algunos participantes le dieran
popularidad y se conviertan en actrices, vedettes, como por ejemplo Silvina Luna y
Ximena Capristo, y otras pasaran al olvido ya que su objetivo era tomar este programa

como una experiencia de vida.



Se toma como experiencia de vida ser “aislados de sus familias, de sus trabajos, de sus
amigos, de sus estudios, de sus inquietudes, de sus preferencias artisticas, politicas y
religiosas, de sus conflictos y sus solidaridades. Dicho de otro modo, son separados de
todo el entramado de relaciones en el que cada uno se referencia y se reconoce, es

decir son amputados de su realidad”.?

La audiencia del reality

Las distintas emisiones de Gran Hermano en la television argentina tuvieron una gran
cantidad de adeptos. Los seguidores de este reality, no son solo fanaticos del formato
en si, sino que también de los otros programas que lo reproducen, al igual que de las

revistas y diarios que publican noticias relacionadas con los participantes.

El involucarmiento de la audiencia con el reality en su totalidad: participantes, casa,
estrategias, nominaciones; hace que se piense en si el televidente ve a Gran Hermano

como un juego o algo mas que eso.

“No es facil contestar con algln grado de certeza a la pregunta: ¢quién es en verdad
Gran Hermano en este formato?. La polisemia de la frase-titulo tiene mucho que ver
con la ambigliedad del proyecto mismo, de este supuesto juego, como insisten en
llamarlo sus representantes oficiales, siempre que pueden. Hablar de GH como si fuera
un mero juego no sélo supone una litote, figura retdrica del empequefiecimiento,
destinada a minimizar las facetas mas siniestras de este programa, sino que fomenta
un equivoco. También la ruleta rusa es, a su modo, un juego, pero nadie la describiria
como un simple o tipico juego. Creo que éste es el caso para el asi llamado juego que

propone GH a su audiencia, desde sus multiples filiales en el mundo”.?

El juego o no juego como expone Fernando Andacht, la posibilidad de que los
integrantes de la casa sigan un libreto con las cosas que tienen que hacer y decir, o
realmente lo que ocurre dentro de esa casa sea todo verdadero, éserd un motivo para

gue la audiencia deje de ver ese programa?. Los altos indices de audiencia demuestran



gue Gran Hermano tiene un publico fiel, que sigue el reality y que le interesa lo que

ocurre entre los participantes.

El fanatismo por una persona que no conocen, pero sobre el que le interesa su vida, su

forma de hablar, de moverse y hasta de vestir, permite hablar de la identificacién.

“Es posible explicitar la concepcidén de sujeto, y correlativamente, de identidad, la de
un sujeto no esencial, constitutivamente incompleto y por lo tanto, abierto a
identificaciones multiples, en tensién hacia lo otro, lo diferente, a través de
posicionamientos contingentes que es llamado a ocupar — en este ser llamado opera
tanto el deseo como las determinaciones de lo social-, sujeto susceptible sin embargo
de autocreacidn. En esta dptica, la dimensidn simbdlico/narrativa aparece a su vez
como constituyente: mas que un simple devenir de los relatos, una necesidad de
subjetivacion e identificacion, una busqueda consecuente de aquello otro que permita

articular, aun temporariamente, una imagen de autorreconocimiento”.*

Con la identificacion se pone en juego el accionar de los televidentes, quienes no son
pasivos, sino que por el contrario son activos hasta tal punto de sentirse influenciados

por la ropa, ideas, vocabularios de los participantes del reality show.

La audiencia identificada con algun participante, no solo por la vestimenta o forma de

actuar, sino también con ideas, pensamientos e historias de vidas.

El éxito de gran hermano

Sin duda el reality show mads popular y exitoso en materia de raiting es Gran Hermano.
Ya sea por la curiosidad que tienen los sujetos por la vida privada de los otros, por la
novedad del formato dentro de la television argentina, por ser el primer programa en
un canal abierto en el cual muestran a los participantes todo el tiempo, desde que se
despiertan hasta al finalizar el dia, y al ser nuevo y/o diferente al resto de la

programacion hace que los televidentes sigan este formato televisivo.



“Los corredores entre lo privado y lo publico han sido abiertos de par en par, la linea
gue alguna vez habia separado ambos espacios ha sido borrada y se ha puesto en
marcha el proceso de renegociacion, largo e infructuoso. No es solamente que la
prohibicion que regia sobre la exhibicidn publica de las emociones se haya levantado,
sino que ademas se fomenta el meticuloso exdamen y la abierta manifestacién de
sentimientos, suenos y obsesiones de indole privada, que a la vez se ve alimentada,
segun la férmula conductista, por el aplauso de la audiencia, mas entusiasta cuando

mas salvajes y tempestuosas hayan sido las pasiones confesadas”.’

El deseo por ver lo que hacen o sienten los participantes dentro de esa casa, aunque,
en algunos momentos, se esté encontra de este reality, acusandolo por falta de
valores, de respeto por la vida intima, que solo se encarga de mostrar la privacidad de
las personas sin dejar ningin mensaje positivo a la poblacién, también provoca la

curiosidad por mirarlo aunque se lo critique.

A modo de conclusion

“El espectaculo no es un conjunto de imagenes, sino una relacién social entre

personas, mediatizada a través de ima’ugenes”.6

Las palabras de Guy Debord permiten desentrafiar la relacion entre la televisién y la
audiencia. El televidente espera algo del formato Gran Hermano que evidentemente el
reality logra transmitirselo. Los sujetos son seres activos frente a la tv, no son personas

pasivas, sino que estan resignificando constantemente lo que el reality les muestra.

Los sujetos, diferencial y colectivamente, incorporan a Gran Hermano. La audiencia
sabe interpretar y dilucidar lo que le estd siendo transmitido por este medio de

comunicacion.

El éxito de este reality show en particular se relaciona con la novedad del mismo, ya
gue en cada ciclo hay diferentes personas, historias de vida, y de esta manera las

relaciones cambian constantemente entre ellos. Si bien el producto ya tiene mucho



tiempo en la television, cada edicién, cada programa tiene algo innovador que

despierta el interés de los televidentes, esto significa que es Unico e irrepetible.
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Los miedos y los medios: inseguridad y periodismo

Esteban Rodriguez
Facultad de Periodismo y Comunicacién Social - UNLP

Casi todos los autores que abordan la problematica de la inseguridad coinciden en que
la cobertura del delito por parte de los mass media, gravita en la vida cotidiana,
modificando costumbres e influyendo en las conductas de los individuos. Sin embargo,
no hay que apresurase y cargar todo a la cuenta de los medios. Si los periodistas
referencian a la inseguridad como una problematica central en su agenda, en parte se
debe a que la sociedad asi lo siente. Los medios no estan en el grado cero de la
historia. Para que estos puedan ganarse la confianza y el consentimiento de la opinién
publica, para que “la gente” crea en los periodistas, éstos tienen que recalar en su
sentido comun. Si los periodistas pueden dirigir —y lo digo en un sentido gramsciano—a
la sociedad, perfilar un consenso, se debe a que la audiencia se siente tenida en cuenta
o hablada por la prensa. Digo esto para ponernos mas alla de las interpretaciones
mecanicistas, aquellas concepciones que suelen encontrar en la noticia diaria la

respuesta a todas las preguntas.

Los medios cultivan actitudes y valores que ya estdn presentes en la cultura, y por ello
sirven para mantener, estabilizar y reforzar creencias o conductas convencionales. Si
los medios encuentran eco en la audiencia serd porque ésta se identifica con las
concepciones de mundo que ponen en juego. Como sefiala Gerbner, la principal
influencia de los medios radica en la capacidad para comunicar ideas acerca de la
conducta, las normas y las estructuras sociales. Por ejemplo, la gran cantidad de
violencia que aparece en television puede trasmitir a las personas el mensaje de que la
ciudad es un lugar violento, cada vez mas hostil, inseguro y fomentar, de esa manera el
miedo al delito: “El mundo cruel y peligroso de la television tiende a cultivar una
sensacion de peligro, desconfianza y dependencia relativos, y de alienacion y

’n

pesadumbre, a pesar de su naturaleza supuestamente ‘entretenida’.” (op. cit. en Garcia

Silberman-Ramos Lira; 1998: 368)



No se nos escapa el protagonismo que tienen los mass media en las sociedades
contemporaneas, que algunos han dado en llamar “sociedades de informacién”
(Castel) o “sociedades de comunicacion” (Christian Ferrer) o “telesociedades” (Giovani
Sartori). En las sociedades vertebradas en torno a los mass media el discurso que alli se
esgrima no pasara desapercibido, lamara la atencion, tendra muchas chances de ser
atendida e imitada por la opinidn publica. Los medios no sélo establecen la agenda
diaria de las conversaciones en el barrio, sino que le imprimen un temperamento y
sugieren un punto de vista. Nos muestran las cosas pero también nos dice cdmo
tenemos que verlas. El periodismo contemporaneo es una referencia ineludible a

partir de las cuales organizamos la vida cotidiana y los desplazamientos por la ciudad.

La pregunta por la inseguridad, entonces, es la pregunta por los medios y no es la
pregunta por los medios. Seguramente, el telén de fondo es el aumento del delito, la
desconfianza que pesa sobre determinadas instituciones, la aparicion de la retérica de
la inseguridad en los discursos de la clase politica pero también la fragmentacion

social.

Por su parte, segtin Julia Varela y Fernando Alvarez Uria, la sensacién de inseguridad
no se produce solo porque haya efectivamente mas violencia real o por el sélo efecto
de los medios: “la fascinacion de los medios por la violencia parece ser mds un efecto
que una causa de la sensacion de miedo.” (Varela-Alavarez Uria; 1989: 139/140) Los
medios son una caja de resonancia, amplifican lo que se viene sedimentando en la
sociedad. Eso sera aprovechado por la clase dirigente en periodos de crisis para
canalizar hacia ese terreno las preocupaciones de los ciudadanos y dejar asi, en
segundo plano, otros temas mds importantes como el desempleo, la crisis econdmica,
la corrupcidn politica, la evasion fiscal de las grandes empresas, los delitos de cuello
blanco, la contaminacion ambiental o la cuestion racial, para poner algunos ejemplos
sueltos. Recurrir a esta estrategia politica suele tener éxito porque refuerza las
tendencias hacia la conformidad, de modo que generen o mantengan actitudes
conservadoras en un periodo de crisis social y politica. De la misma manera que
inseguridad y la lucha contra el delito se convierte en la vidriera de la politica en los
periodos electorales (Christie; 2004), la delincuencia sera el mejor chivo expiatorio en

los periodos de crisis, permitiendo, una vez mas, desplazar lo social por lo policial. Para



decirlo con las palabras de George Balandier: “En los periodos de vacio de poder, de
debilitamiento del sistema politico, se hace patente la funcion terapéutica de los
mecanismos de tratamiento ritualizado del desorden; a condicion de que su cddigo
conserve todavia eficacia, y de que su autoridad no dependa ni del acontecimiento, ni
de la arbitrariedad humana.” (Balandier; 1992: 11) A través de la dramatizacién
mediatica de las conflictividades sociales urbanas se fabrica una opinién publica. La
opinidn ya no es el resultado de la confrontacidén de intereses u opiniones sino de la
exaltaciéon constante. El tratamiento espectacular de estos conflictos sociales anula lo
politico, crean un vacio politico. Basta recordar los latiguillos de los dirigentes cuando
sefalan, haciéndose eco del periodismo sobresaltado, que la seguridad no es ni de
derecha ni de izquierda, que la lucha contra el delito no es un debate ideoldgico. Los
medios interpelan a su audiencia y la mantendrdn cautiva con imagenes impactantes y
unida con acontecimientos que tienen la capacidad de no generar divisiones. Como
dijo Bourdieu: el suceso policial, los asesinatos de nifios, la violacién de mujeres, el
robo a los ancianos, a pesar de su inanidad politica, interesan a todo el mundo. Por su
propia naturaleza no tocan a nadie importante y tiene la capacidad de no dividir, de
crear consensos. (Bourdieu; 1996: 22/3) Todos estos escandalos tienen la capacidad de
provocar indignacidn moral y conseguir formas de movilizacion puramente
sentimentales y caritativas, o apasionadamente agresivas y cercanas al linchamiento
simbdlico. (Bourdieu; 1996: 75) Después de cada suceso con repercusion mediatica, la
reaccidon no se dejara estar. El rechazo llegara rapido y serd unanime. Todo aquel que
guiera matizarlo atendiendo a las circunstancias histdricas y los contextos sociales, que
atine a ponerlo en discusidn, sera estigmatizado, considerado irresponsable o complice

de los hechos.

Por otro lado, no hay que perder de vista que cuando la Argentina se piensa desde la
ciudad de Buenos Aires y el conurbano bonaerense, donde la tasa de delitos violentos
es mas alta que en otros lugares del pais, la muerte del remisero, acribillado a balazos
en Gonzélez Catan, no pasara desapercibida en la ciudad de Balcarce. Mas aun si las
noticias se trasmiten en cadena y cascada por todos los medios, una y otra vez, con

todos los condimentos que tiene que tener la primicia para subrayarse la urgencia.



Digo Balcarce porque naci en esa ciudad y cada vez que regreso a ella me sorprendo de
las nuevas medidas de seguridad que adoptaron sus vecinos para hacer frente a la
supuesta ola de inseguridad. Sin embargo, cuando le pido a los balcarcefios que me
cuenten la desgracia ajena, que pasen revista al derrotero, me llama la atencién que
siempre se trata de los mismos hechos de violencia o son muy similares a los que
podiamos encontrar hace quince o veinte afios atras. Hechos que hace veinte anos
atrds eran vividos y contados de manera muy distinta. Eran hechos extraordinarios.
¢Qué es lo que ha pasado para que los vecinos de aquella pequeiia ciudad del interior
de la provincia, hayan modificado sus costumbres, ya no dejen las bicicletas durmiendo
toda la noche afuera de la casa, cierren la puerta con llave las 24 hs, no dejen tampoco
las llaves puestas en el auto, pongan rejas, alarmas, compren perros guardianes, etc.?
Segln una investigacion que realizé la comunicadora Maria Paz Echeverria (2005),
Balcarce es una de las localidades del interior donde menos delitos se producen pero
donde la gente tiene mucho miedo, donde la inseguridad objetiva es menor pero
mayor la inseguridad subjetiva. Ese contraste paraddjico se explica no sélo en la
fragmentacion social o el deterioro de los precontratos sociales (Miguez-Islas; 2010),
sino en la centralidad que tienen los medios periodisticos nacionales. Balcarce, como
muchas ciudades del interior, se piensa desde Buenos Aires, con lo que pasa en la
ciudad de Buenos Aires. Cuando eso sucede, las consecuencias se dejaran sentir en la
vida cotidiana, sus habitantes cambiaran las costumbres, adoptaran otras estrategias
de seguridad, pondran mas reparos para ausentarse de su casa, adoptaran nuevas
medidas para protegerse y moverse por la ciudad. Pero no sélo eso, también habran
modificado los modos de contar la desgracia ajena. Los hechos no se experimentaran
con extraordinaria excepcionalidad sino como algo ordinario, de todos los dias. ¢ De
dénde proviene ese nuevo “habla del crimen”? ¢Qué relacidn existe entre los mass
media y los miedos nuestros de cada dia? {Se puede postular una relacién de

continuidad entre el mundo de los medios y el mundo de los miedos?

Para nosotros existe una relacion entre los términos en cuestion, pero esa relacion no
deberia postularse —insistimos— como una fatalidad, del orden de la causa-efecto.
Existe una relacion, pero esa relacién hay que explicarla, es una relacion que se

encuentra mediada. Los medios influyen en la sociedad siempre y cuando los



individuos se encuentren mas o menos desenganchados de sus grupos de pertenencia.
Un hombre sélo frente al televisor tiene mas chances de sentir miedo y asumir como
propio la perspectiva de los medios que otra persona que forma parte de redes
sociales, de otros colectivos de pertenencia. Un hombre sélo es un hombre que no
podra digerir criticamente la informacidn que presentan los periodistas opinadores. Un
hombre sdlo frente a la TV, entonces, es un hombre pasivo. En las sociedades
contemporaneas, cuando se han deteriorado las trayectorias de vida a través de las
cuales se normaban las relaciones sociales, los consensos cotidianos tienden a
desdibujarse también y con ello los hombres se sienten cada vez mas solitarios. A
medida que se desenganchan de esas mediaciones empiezan a tener dificultades para
compartir con el otro sus opiniones, discutirlas, confrontarlas y compararlas con otros
puntos de vista y otras experiencias de vida. Pierden el marco de lectura a través de los
cuales pueden pensar al otro, formarse una idea de cdmo va a actuar el otro. Cuando
eso sucede, el otro se vuelve “ese-otro”: el otro sera percibido como alguien cada vez
mas lejano. El otro dejo de ser percibido como el préjimo (préximo) para pasar a ser un
extrafio (lejano), alguien que, a pesar de estar cerca de nosotros sera experimentado
con extranamiento y lejania (préximo-lejano). No sabemos y tampoco nos interesa
saber nada sobre la persona que tenemos en frente. El otro es, lisa y llanamente, una
persona extrana. Su extranjeria ya no merece de nuestra hospitalidad sino nuestra
hostilidad, nuestra desconfianza. Se encierra en su casa y se parapetan detrds del
punto de vista familiar. Pero cuando el trabajo tambalea, no hay familia que resista los

embates del miedo. Sera muy facil sucumbir al panico o ser alarmados.

Umberto Eco solia decir que los televidentes o los lectores no son meros actores
pasivos. No lo decia porque aquellos podian practicar el zapping, sino porque
formaban parte de colectivos de lectura donde tenia lugar las resignificaciones. Los
hombres son activos en tanto y en cuanto puedan compartir y discutir en grupo
aquellos puntos de vista disimiles. Esas mediaciones sociales crean condiciones para la
lectura critica. Esas mediaciones son los prismas a través de los cuales leemos nuestro
entorno y digerimos lo que nos presentan diariamente los medios. Solo de esa manera
se puede decir que los televidentes no son actores pasivos sino activos. Pero cuando

los hombres se desenganchan de sus redes se sienten solos y esa soledad se vive con



angustia. La soledad resiente la vulnerabilidad de los hombres. Precisamente esa
vulnerabilidad, producto de la fragmentacion social, crea las condiciones para que
cunda el panico de vez en cuando, para que los hombres sientan cada vez mas miedo,
para que las noticias susciten entre los televidentes temor social. No es casual, como
sugieren Kessler (2009), Islas y Miguez (2010), que las mujeres y los ancianos sean las
personas que sientan mas inseguridad. Estas son, precisamente, las personas que mas
tiempos estdn solos en sus casas, las que menos vida social mantienen, las que mas
tiempo pasan frente al televisor. Del mismo modo, cuando la vida se vuelve andnima,
cuando ni siquiera sabemos quién es nuestro vecino con el que convivimos desde hace

afos, nos sentimos desprotegidos y vigilados a la vez, vulnerables e inseguros.

Hecha esta aclaracidn, volvamos a nuestra pregunta: é¢Existe una relacion de
continuidad entre los medios y los miedos? Si existe una relacidn, serd una relacidn
mediada. El discurso de los medios influye en el espectador solo cuando estos abrevan
en su imaginario, pero ademas cuando aquellos se encuentran desenganchados de las
redes sociales. Solo a partir de estos presupuestos podra postularse a los medios como

una variable mas a la hora de explicar la inseguridad ciudadana.

La nueva ola: del crimen a la inseguridad

Hasta hace apenas un par de décadas el delito era la materia prima exclusiva de la
crénica policial, y esta era considerada un género menor. Los periddicos mds “serios”
le dedicaban algunas paginas al final del diario, antes de la seccidon deportiva. No asi los
diarios populares, que giraban en torno a la desgracia ajena. Alli, casi todo el diario se

iba en hechos de sangre. Acaso por ello se ganaron el mote de amarillistas.

Estamos ante uno de los géneros mas viejos. La crénica policial o “tinta roja” tiene sus
antecedentes en la literatura de cordel (Brasil) o en los romances de sangre e higado
(Espafia), pero también en las coplas de ciego, en los recitales medievales de los
trovadores que se la pasaban llevando rumores de un lugar a otro; en la novela de
folletin, en el sainete. Todas estas narraciones dejan entrever la obsesion de los

sectores populares por el crimen. Hay una especie de magnetismo por la literatura



policial, que sera retomado por el periodismo cuando éste multiplique su tirada, deje

de estar dirigido al publico ilustrado para alcanzar un interlocutor masivo.

Para entender la incidencia que tiene la crénica policial hoy en dia, no hay que perder
de vista su larga trayectoria, sobre todo para comprender la devocidn popular por este

género que siempre cautivé nuevos lectores. ¢A qué se debe la atraccidn popular?

Muchas respuestas se han ensayado para esta cuestion. Para algunos porque la crénica
policial trabaja con la fantasia popular. Mucho antes de irrumpir la crénica policial en
el periodismo, ya existia todo un imaginario en torno a estas cuestiones. Como
siempre les digo a mis alumnos: la crénica policial es una reescritura constante del
cuento de caperucita roja y el lobo feroz. Pensemos: Un buen dia caperucita, una nina
inocente, buena y dulce va a visitar a su abuelita que estaba muy enferma, hasta que
se topo con el lobo. Caperucita puede ser cualquier adolescente, un trabajador, un
empresario exitoso, un ama de casa, etc. El lobo puede ser equiparado al violador, el
asesino o el ladréon. Cambian los nombres pero la estructura del relato sigue siendo
mas o menos la misma: Un buen dia una joven estudiosa y aplicada regresaba de la
escuela, cuando fue interceptada por un violador. Otro: Un dia, un trabajador, buen
padre de familia, ciudadano ejemplar, se disponia como todos los dias, llegar
temprano a su trabajo. Pero ese dia nunca llegé. Tuvo la mala suerte de ser
interceptado por una banda de ladrones que lo bajaron del auto y le pegaron un tiro
en la cabeza para dejarlo tirado en el medio de la calle. La pureza de la victima
contrasta con la monstruosidad del victimario. La exaltacién de las bondades de la
victima acentua el caracter “imperdonable” y demoniza al victimario inculpado. En fin,
como se puede observar, el imaginario popular aporta suficiente materia prima para

recrearse constantemente a través de las cronicas policiales.

Por otro lado, en la lectura de las crdnicas se manifiestan también los temores y las
angustias populares. El melodrama, que suele ser el estilo escogido por los periodistas
para contar los sucesos, les permite a los lectores reconocerse como actores de una
historia que se les escapa todos los dias, les permite ser protagonistas de la realidad.
Los sectores populares no se fascinan con las crénicas porque son morbosos, sino
porque encuentran en ellas la posibilidad de expresar lo que les pasa. A través de la

lectura de las crénicas los sectores populares tienen la oportunidad de identificarse



con la victima o los familiares de la victima y proyectar sus miedos, sus angustias, sus
problemas, sus reclamos. Lo que le paso a esa persona les puede pasar a ellos. Lo que
sienten los familiares de la victima es lo que sienten ellos todos los dias cuando
despiden a sus hijos camino a la escuela. En fin, con la crdnica policial, los sectores

populares pueden convertirse en participes de una historia que no suele participarlos.

Para otros autores, si el policial siempre fue santo de devocion de los sectores
populares se debe a que hoy en dia aportan la cuota diaria de misterio que en otra
época lo llenaban los mitos o la vida religiosa. En cada crimen hay una carta robada,
una pista falsa, una pieza que no encaja. Los crimenes tienen un costado enigmatico
gue cautivan y moviliza a la opinidn a seguir atenta el desenlace de la historia, si es que

lo tiene.

Ahora bien, en las Ultimas décadas el policial dejé de ser un género popular. Ademas
de los sectores populares, lectores favoritos de este género, se sumaron los sectores
medios. También las capas medias se convirtieron en asiduos seguidores de la
desgracia ajena. De alli la centralidad que ha empezado a tener el policial en la agenda
de los medios “serios”. Las crdnicas policiales empezaron a crecer cuantitativa 'y
cualitativamente hablando, y no sélo en la prensa amarilla, también en la prensa o los
programas “serios”. No sdlo le dedican mds espacio (en los medios graficos) o mas
tiempo (en los medios audiovisuales) sino que cada vez hay mas diarios o revistas o
programas especializados en este rubro. Programas, incluso, que se repiten y entregan
en serie. Su centralidad también se la puede verificar en la tapa de los diarios: se han
ganado los titulares de los diarios “serios”, se verifica también en la ficcionalizacidn, y
porque las coberturas son cada vez mdas complejas (tienen cada vez mas fotos,
infografias, historias de vida, titulos cada vez mas grandes, cada vez recogen mas
testimonios de vecinos, hay encuestas, notas de opinidn, entrevistas a especialistas, se
dan consejos para la prevencion, etc.). Ademas hay que aclarar que la agenda policial
en los medios hoy dia ya no se construye solamente con la crénica policial o la seccidn
policiales. La problematica empezd a ser abordada por otras secciones, se ha ido
desplazando de seccidén a medida que ha aumentado el interés: por ejemplo a la
seccion politica nacional o de sociedad o interés general, cuando no se le dedica un

dossier especial en los suplementos especiales o dominicales.



Para algunos esta centralidad se explica en el aumento del delito, otros dicen que
crecidé porgue el crimen vende (teorias economicistas); para algunos porque el
sensacionalismo aporta entretenimiento a una poblacién que reclama espectaculos
(teoria de la evasidn), otros por el lugar que tiene el policial en el imaginario popular
(Barata Villar); por el protagonismo que tienen hoy dia los mass media en las

sociedades contemporaneas (Deleuze, Castel, Sloterdijk).

Para nosotros la transformacion del género policial coincide con la mutacidén del delito.
Como bien senala Vilker (2006), la mutacidn es la expresién de un cambio hegemodnico
en la sociedad, una transformacién de los patrones de lectura de la realidad. La
violencia y el crimen van a ser tematizados y abordados a partir de otros registros, con
otros valores, que son también otros esquemas de interpretacion. Para decirlo con las
palabras de la autora: “El acento ya no estd [puesto] sobre el hecho violento, sino sobre
la subjetividad del ciudadano que siente amenazada su propiedad y hasta su propia
persona por la creciente ola de delito y violencia. (...) En esta torsion puede verse
también la construccion de una nueva hegemonia, cimentada sobre ciertos valores
propios de la clase media urbana. El crimen ya no es procesado —como en la tradicion
mds amarillista que encarna iEsto! — en base a valores de sectores populares como la
corporalidad, la fuerza fisica, todo esto vivido de manera intensa y truculenta, sino a
través del tamiz de los valores mds inmateriales y desapasionados de justicia procesal,
moralidad, respeto a la propiedad y convivencia pacifica. El crimen ya no es objeto de

goce estético sino de amenaza a la seguridad.” (Vilker; 2006: 23)

El pasaje del delito a la inseguridad coincide también con el pasaje del crimen a las olas
de inseguridad. A medida que la inseguridad se fue instalando como problema central,
se fue modificando el género policial. La crénica policial, en tanto formato clasico para
contar un suceso, les quedo chico a los periodistas. Recordemos lo que dijimos arriba:
cuando el problema no es tanto el delito sino el miedo al delito, es decir, la
inseguridad, se necesita nuevos relatos, otros actores y nuevas preguntas para contar

el problema.

Para decirlo de otra manera: el desplazamiento del policial (de la prensa amarilla a la

prensa seria), coincide con el pasaje del delito al miedo al delito: “La vieja leyenda



urbana del crimen (...) se ha desvanecido. En su lugar, hoy, el crimen sélo es

comprendido al interior de una nueva logica, la de la inseguridad.” (Vilker; 2006: 13)

El problema ya no es el caso en si, un acontecimiento extraordinario, sino la sensacion
de insequridad, el sentimiento ordinario que tenemos todos. La repeticion convierte al
crimen en algo enddgeno, algo que se instald para siempre. El crimen ya no es algo que
le paso a Fulanito sino algo que le puede pasar a cualquiera. De eso se trata la
inseguridad, oleada de eventos difusos: una ola que cubre la realidad, que luego sera
cubierta por otra ola y asi sucesivamente. La ola de robos de autos sera seguida por
una ola de secuestros, una ola de robos a bancos por otra ola de asaltos a los ancianos
o una ola de violaciones, o salideras bancarias, una ola de motochorros, de hombres
arafia, ola de atracos a camiones que transportan caudales, etc. Esa seriacidn se
averigua en el uso de determinadas frase como por ejemplo: “Otra vez le pegaron a
una anciano. Esta vez fue en el barrio de Caballito”; “Nuevamente los vecinos del

barrio de Nufiez fueron testigos de otro caso de abuso sexua

In_ “
’

Una vez mds...”; “Cada
vez mas...”; “La creciente ola de violencia...”; “se duplicé...” Con estos clichés se sugiere
que el crimen se ha vuelto cotidiano y menos excepcional. El delito dejé de ser un
“caso” para ser una “serie”, un dato ordinario de la realidad; el crimen dejo de ser lo
que le paso al otro, para pasar a ser lo que puede le puede pasar a todos. La noticia se
desplazo al terreno de la opinidn publica. Si la noticia es el miedo al delito entonces el
periodista protagonizard a la opinion publica. La noticia no representa, interpela los
afectos. La opinidn dejé de ser un mero espectador para transformarse en
protagonista. Duefia de una accion que se averigua en la indignacion, en la

modificacion de los habitos o en los linchamientos sociales muchas veces trasmitidos

en vivo y en directo, la opinion tiene la palabra.

Eso no significa que se haya desplazado a la victima directa del relato periodistico. Al
contrario, cada vez tiene mayor protagonismo. Los medios levantan a la victima, no
paran de ponerle el micréfono, de preguntarle “¢Cémo se siente?”; “éUsted qué
piensa?”. Construyen una victima con vistas a que el lector o el televidente se
identifiquen rapidamente con ella. Cuando la victima se parece a nosotros, se potencia

el miedo y nos convertimos, por anadidura, en victimas de los hechos que tuvieron

lugar. Por eso, otra novedad consiste en la multiplicacion de las victimas: cuando la



noticia no es el delito sino el miedo al delito, todos somos victimas y entonces todos

tenemos algo que decir porque todos estamos sintiendo algo.

Si la noticia ya no es el crimen cuanto la inseguridad, las fuentes periodisticas ya no
sera solamente la policia o los testigos presenciales del hecho, sino que podra ser
cualquier persona, sea los vecinos, amigos o transeulntes que pasaban por ahi. La
noticia es el miedo, es decir, la sensacion que le dejé a la opinidn publica. En definitiva,
cuando la noticia es la inseguridad, la victima seremos todos, por eso todos podemos
ser entrevistados, llamar a la radio y dejar nuestro mensaje, expresar lo que sentimos,
gue serd usado como separador radial y puntapié para que los periodistas continden
practicando su indignacién dando manija a su audiencia hasta sumerijirla otra vez en un
ambiente de panico moral. La pregunta de rigor de los movileros (“éUsted qué
opina?”; “éCémo se siente?”) ya no se dirige a la victima directa o los familiares de la
victima (en caso de que haya muerto la victima), sino a la victima potencial, es decir, a
todos nosotros, la bronca y la impotencia que sentimos todos nosotros en tanto

opinidn publica. El delito es una ruleta rusa social, ya no es algo puntual sino algo que

asedia.

Ahora bien, esto en cuanto a la victima, pero é¢qué sucede con los victimarios? En la
agenda policial se puede verificar un tratamiento diferencial de las personas
involucradas en los hechos. Los adjetivos que utiliza el periodista no seran los mismos
si el victimario en cuestion es un joven de clase media, universitario, o si pertenece a
los sectores mas pobres. (Arfuch; 1997) La juventud no es una categoria absoluta sino
relativa a la clase social, se la presenta de formas diferentes segun el estrato social de
donde provenga. Los jévenes cargaran con la sospecha segun la pertenencia social. Si
el joven es de clase media, entonces estamos ante un “adolescente irresponsable” o
en todo caso su delito se explica en la frivolidad o la conducta desviada. Pero si se trata
de alguien cuyo origen social son los estratos mas bajos, entonces estamos ante un

I”

“menor”, un “marginal” y, mas aun, ante un “sospechoso”, o peor aun, un
“delincuente”, un “monstruo”. Un hecho que encontrara otras causas igualmente
faciles que lo explican: carencias econdmicas (la pobreza y la marginalidad), carencias

afectivas (abandono o desatencién familiar) o carencias morales (falta de educacion).



Los jovenes detenidos cargan con la culpa, hace rato dejaron de ser inocentes. La culpa
se atribuye de antemano. Se produce lo que suele llamarse la “inversiéon veridictiva”:
Una inocencia que no se presume, un derecho que ya no merecen. Una culpa que
alcanzara a la familia de aquellos jévenes, toda vez que fueron incapaces de imponer
autoridad, de contener o encarrilar a sus hijos. A estos jévenes se los presentan como
cristalizaciones de la esencialidad del mal. La causalidad facil se completa con el
innatismo (Arfuch; 1997). El crimen se encuentra en la naturaleza de las cosas, de alli la
precocidad. Por eso, a diferencia de los crimenes de los adultos, crimenes racionales,
interesados, los crimenes donde aparecen involucrados los jovenes requieren de un
aparato de especialistas que explique lo que de todos modos los periodistas ya
decidieron saber de antemano: son monstruos, seres irracionales, violentos,

resentidos sociales, gente perdida por la droga.

Con todo, lo que quiero decir es que con cada nueva ola aumenta la percepcion de
inseguridad, mas alla de que la tasa de delito sea la misma o haya disminuido. Al
aumentar la sensacion de inseguridad se modifican también nuestras disposiciones a

actuar o sentir de determinada manera.

La intensificacion del crimen que se sugiere con cada nueva ola, contribuye a modificar
los umbrales de inseguridad e instala una alarma social. Las olas de inseguridad
moviliza a la opinidn publica, y esa movilizacion se verifica con las encuestas o sondeos
de opinidn, pero también en los separadores radiales donde los oyentes sensibilizados
e indignados, en estado de emocidn violenta, reclaman venganza, mano dura, pena de
muerte, baja de |la edad de punibilidad, mas policia, etc. Lo curioso es que, y al mismo
tiempo, con la fabula criminal, se supone que se esta reafirmando los valores de

civilidad.

Como dicen Garcia Beaudoux y D’Adamo: “La capacidad de los medios de provocar
conclusiones en la audiencia segun el modo en que presentan la informacion influye,
entonces, en la percepcion y atribucion de causas, responsabilidades, consecuencias y
soluciones. Junto con la presentacion de los hechos de un caso, muchos articulos
periodisticos referidos a ellos tienden a ser mds ampliamente ‘informativos’, en el
sentido de que proveen al lector de una serie de impresiones acerca de como es el

mundo, las constantes y variables de la naturaleza humana, y las consecuencias que



tienen las acciones. Esa premisa del ‘realismo’y la ‘profundidad’ de la cobertura
periodistica puede constituirse en un caballo de Troya que lleva dentro de si una
imagen de los hechos que es, en realidad, altamente selectiva, sintética y propositiva.
En el caso de fenomenos como la violencia social, la inseguridad y la criminalidad, las
atribuciones hacia las que los medios guian a los ciudadanos terminan, en muchas
oportunidades, por dar paso a la elaboracion de teorias simplistas y extremistas para la
solucion de la problemdtica. Cuando los medios conceden primacia a lo personal frente
a lo impersonal, a los nombres por sobre las cosas, a los actores por sobre los actos,
colaboran en la edificacion de un espacio publico de caracteristicas menos reflexivas y

mds emocionales.” (en Luchessi-Rodriguez; 2007: 181)

Control y consensos difusos

Como se puede ver los mass media son un mecanismo de control. Controlan cuando
generan clima, una atmdsfera de inseguridad o modifican las maneras de habitar la
sociedad. Lo digo con las palabras de Stella Martini: “En la identificacion de la
inseguridad con el desorden, la informacion policial opera a modo de un gran relato
(una serie) de control en el que se inscriben y se significan cada uno de los nuevos
hechos delictivos publicados dia a dia.” (Martini; 2002: 99) De alli que “las noticias
sobre hechos ‘policiales’ aportan a la normalizacion de los discursos hegemonicos, se
constituyen en potenciales relatos de control social al expresar la necesidad de
vigilancia y ‘mano dura’ y justifican prdcticas y politicas de exclusion.” (Martini; 2002:

87)

Michel Foucault nos advertia que debiamos estar atentos al papel que jugaban los
mass media en las sociedades contemporaneas, donde los estados se habian
desentendidos de sus anteriores compromisos sociales. A los media les tocaba
imprimir una identidad a aquello que no lo tenia. Cuando la sociedad se divide, se
debilitan los lazos sociales y se deterioran los consensos comunitarios, y el estado se
vuelve esquizofrénico, a los medios les toca imprimir una unidad a la sociedad, forjar el
lazo social. El lugar que tenian el Estado-Nacion o el Estado Bienestar, lo ocupan hoy
los medios de comunicacion: son una meta institucidon dadora de sentido que le

imprime sentido a las relaciones sociales. Para decirlo con las palabras de Foucault:



uno de los aspectos para que el nuevo orden interior funcione “es la constitucion de un
consenso que pasa, evidentemente por toda esa serie de controles, coerciones e
incitaciones que se realizan a través de los mds media y que, en cierta forma va a ser
que el poder tenga que intervenir por si mismo, sin que tenga que pagar el costo muy
elevado a veces de un ejercicio del poder, va a significar una cierta regulacion
espontdnea que va a hacer que el orden social se autoengendre, se perpetue, se
autocontrole a través de sus propios agentes de forma tal que el poder, ante una
situacion regularizada por si misma, tendrd la posibilidad de intervenir lo menos
posible y de forma mds discreta, incumbiendo a los propios interlocutores econdmicos y
sociales el resolver los conflictos y las contradicciones, las hostilidades y las luchas que
la situacion econémica provoque, bajo el control de un Estado que aparecerd, a la vez,

desentendido y condescendiente.” (Foucault; 1978: 166)
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Momentos biograficos

El espacio biografico puede ser entendido como la narracién de historias y experiencias,
que, en el marco de los relatos mediaticos, rescata lo propio y lo local, frente a lo global.
Puede aparecer bajo las formas candnicas de biografias y autobiografias, y también
asomarse por medio de lo que Leonor Arfuch llama momentos biogrdficos en entrevistas
mediaticas, articulos de opinidn, y tantas otras. Pero cualesquiera formas adopte, se
tratara siempre de una narrativa, y como tal, contard con distintos procedimientos de
construccién y composicion (es, en definitiva, discurso), donde predominara la
temporalidad, pero no como simple concatenacion cronoldgica de hechos, sino como
“forma por excelencia de estructuracion de la vida y por ende, de la identidad” (Arfuch,
2002:88). Aqui jugard importante papel la ilusion referencial de la que hablaba Roland
Barthes (en Arfuch, 2002:91), los procedimientos de la escritura por medio de los cuales
se alcanza el efecto de realidad u objetividad, como contar la historia en tercera persona,

y presentar pasajes descriptivos que reconstruyen imaginariamente el lugar de los hechos.

La narracion de la vida, o de partes de ella, aparece muy a menudo configurando un
espacio biografico en textos como la entrevista mediatica, valiéndose de aquéllos recursos
para dar ese efecto de objetividad y veracidad en el relato. Dentro de nuestro corpus,
encontramos varios ejemplos, como la entrevista a Tomas Eloy Martinez, realizada por
Daniel Alberto Dessein y por Daniel Dessein, publicada en La Gaceta Literaria, del 21 de

diciembre de 2008:

E:- Recordanos tu primer contacto con Cien afios de soledad y con su autor.



-(...) La editorial de Garcia Marquez en México, Era, no habia querido publicar Cien afios de
soledad. Cuando le llega a Paco Porrua el primer capitulo de la novela, queda
completamente deslumbrado. Me llama y me invita a su casa a leer las primeras paginas.
Llovia atrozmente y cuando pasé me encontré con una gran cantidad de papeles en el piso
gue yo supuse que estaban alli para evitar que se ensuciara el piso. Para eso los usé, sin
percatarme que eran los originales de Cien anos...Hoy se los puede reconocer por mis

pisadas, que van de la pagina 92 a la 108.

Podemos ver aqui cdmo Martinez, a través de la ordenacion del relato en base a la
temporalidad, y de la descripcién de la situacidn -mediante la incorporacién de imagenes
sensoriales y visuales como la lluvia y los papeles en el piso- logra esa ilusidn referencial
de la que habla Barthes, permitiéndole al lector el estar-ahi, o mas bien, dejando en claro
que él estuvo ahi. Constituye esto una estrategia de legitimacién en el discurso de
Martinez como personaje importante del mundo de la escritura: fue él quien pisé los
originales de Cien Afios... antes de que fueran publicados, dejando una marca (personal)
que pudiera identificarlos luego. Es claro que los entrevistadores conocian la anécdota y
gue mediante la pregunta le dieron el pie a Martinez, por lo que ellos también legitiman
este rasgo identitario del autor como personalidad testigo y protagonista de hechos
trascendentes en la cultura latinoamericana, como el boom, concretamente. Este tipo de
construcciones, que a menudo se basan en relacionar al autor tucumano con escritores de
prestigio internacional, las encontramos en el suplemento literario no sélo en entrevistas

a Martinez, sino también en publicaciones de otro tipo:

“Tomas Eloy Martinez — En 1966 era jefe de redaccién de Primera Plana y concibid el
numero dedicado a Garcia Marquez. Es, ademas, el autor de la primera critica integral de

“Cien afios de Soledad” que se publicé en el mundo entero.*

“En librerias de Estambul o de Bombay, de Varsovia o de Beijing (...) dos autores

argentinos suelen compartir los anaqueles junto a sus colegas locales y a los consagrados

de la literatura universal. Uno es Jorge Luis Borges; el otro, Tomas Eloy Martinez”.?



Volviendo a los momentos biograficos mencionados al comienzo, podemos definirlos
como aquellos segmentos dentro de diversas formas discursivas contemporaneas
(entrevistas, articulos, reality shows, etc.) donde adquiere protagonismo el relato de la
experiencia, el relato de vida. Son narraciones que no constituyen géneros biograficos
candnicos, sino que “tienden a lo biografico” (Arfuch, 2002:28). Aqui ocupan un lugar

especial los momentos autobiograficos, las narrativas del yo, donde el “esto ocurrié”,

propio de los medios de comunicacién, se transforma en “esto me ocurrié”.

Arfuch cita a Ludmer cuando dice que la celebridad es una de las “industrias culturales del
periodismo”, donde las personas investidas de ese valor (con pendiente positiva en el
plano mediatico) pasan a adquirir categoria de simbolos alimentando asi la industria del
deseo (Arfuch, 2002: 119). Ahora bien, el status de celebridad no se adquiere sélo por lo
qgue podriamos llamar los “logros propios”, sino también por el networking, las relaciones
que el sujeto en cuestidn es capaz de entretejer con otras celebridades; y por la
legitimacidn que de ese status realizan los medios. En el caso de Tomas Eloy Martinez, la
cuestion del networking ha quedado ya -por lo menos- sefalada. Y en cuanto al rol de los
medios, y especificamente de aquel que aqui nos ocupa, La Gaceta Literaria, podemos
decir que el status de celebridad de Tomas Eloy Martinez es legitimado por el suplemento
en numerosas oportunidades, por ejemplo, en escritos como los perfiles sobre el autor -
algunos de ellos ya citados en este trabajo- , por medio de ciertas preguntas en las

entrevistas, y a través de las criticas a su obra:

E:-“Tomas Eloy Martinez es, entre muchas otras cosas, el hombre que prendié la mecha

del boom latinoamericano, desde la mitica Primera Plana. éCémo llegaste a la revista?”.?

“(...) Aqui reunimos a dos artistas intimamente vinculados a este diario y a este
suplemento. El mas relevante escritor argentino vivo [Tomas Eloy Martinez] y el mayor
exponente de la fotografia de nuestro pais [Aldo Sessa] se dieron cita en el estudio de este

altimo (...)*



Lineas atras, hablamos de las estrategias de autorrepresentacidn y legitimacién que
podemos vislumbrar en las publicaciones de y sobre TEM en La Gaceta Literaria, como
aquellas que permiten situar al autor tucumano en la generacién del boom
latinoamericano. Pero, tal como lo sefiala Arfuch, la mediatizacion de las tecnologias del
yo nos presenta también trazos de intimidad desdichada, en los relatos posmodernos se
plasman “viejas y nuevas estrategias de autorrepresentacién de ilustres y famosos, pero
también vidas corrientes ofrecidas en espectdculo, en el detalle de su infelicidad” (Arfuch,
2002:21). En nuestro caso, las entrevistas a TEM nos dejan ver un sujeto desdoblado

entre el ilustre y famoso; y la persona corriente, susceptible de infelicidades:

E:-En tu ultima novela hay otras presencias importantes: las de la enfermedad y la muerte.

éComo enfrentas a estos dos fantasmas?

-La enfermedad llega como un rayo. En 1998 un médico norteamericano me dijo que tenia
un tumor en el rindn, metastasis y seis meses de vida. Esa experiencia me ensefidé que
siempre hay esperanza. El fantasma de la muerte estd ahi pero yo trato de no darle
importancia. Llegara quizas cuando menos la espere, pero me gustaria, como dijo alguna
vez Margarite Yourcenar, morir con los ojos abiertos, saber qué hay del otro lado.

Purgatorio fue escrita en medio de una enfermedad muy grave que tuve, y que tengo.’

Encontramos a menudo también, en las entrevistas a Tomas Eloy Martinez, devenires
biograficos relativos a su infancia en Tucuman y cémo ésta ha influido en su obra, por

ejemplo:
E:- De la infancia tucumana...

-Si, estd relacionada [la idea de que en Purgatorio el personaje se mete dentro de un
idiograma y aparece en la puerta de Mandelbaum en Jerusalén] con el primer cuento que
escribi en mi vida, cuando tenia 9 afos. Es un cuento contra mis padres, como debe ser.
Un amigo me habld de un circo maravilloso que estaba en una zona de Tucuman a la que
mis padres me prohibian ir. Me escapé, pensando que volveria a casa antes de que se
enteraran de mi transgresion. (...) escuché que al final del espectaculo se representaria

una obra de teatro. Eso me demord mas de la cuenta, y en el momento que sali mis



padres ya me buscaban los hospitales. Me esperaba un mes de penitencia durante el cual
se me prohibia leer e ir al cine, lo que mdas me gustaba. Si no puedo leer, pensé, voy a
escribir un libro. Al lado de mi casa vivia un viejo que me mostraba estampillas, y eso me
sugirio la idea de un chico que, para burlar el castigo de sus padres, se mete dentro de una
estampilla y empieza a recorrer el mundo (...) Mi madre se dio cuenta de que estaba
escribiendo, agarrd mi papel, se lo llevé a mi padre y le dijo: hay que levantarle la
penitencia a este chico inmediatamente. ¢Por qué? Le preguntd mi padre. Y ella contesto:

porque lo que esta haciendo es mucho mas peligroso.®

Este testimonio de TEM contribuye también a la alimentacién del mito de la vida y obra
del escritor, nos muestra cdmo un nifio de 9 afos es capaz de revelarse ante sus padres
mediante la escritura y la imaginacion y no-por ejemplo-escapandose por la ventana de su
cuarto o haciendo alguna travesura que pudiera responder mas facilmente a un
imaginario de rebeldia juvenil. Se autorrepresenta TEM como un escritor de vocacién, que
supo ser un nifio como cualquier otro, al que le gustaba el circo y el cine, pero que
disfrutaba también de la lectura y era capaz de generar contenidos que le sirvieran luego

como intertextualidad para su obra adulta.

Tomas Eloy Martinez, fue, como objeto de entrevista, un ilustre y famoso escritor que,
ademas, por su oficio de periodista, conocia la légica y la seméntica de los medios en
general, y de La Gaceta en particular. Podemos decir, asi, que Martinez jugaba un doble
rol en el vaivén dialdgico de las publicaciones que aqui nos ocupan: por un lado, era el
célebre escritor de best sellers que estaba siendo entrevistado, y por el otro, el periodista
gue, en su adolescencia, inicié su carrera en las paginas del suplemento literario, algo que
siempre recordaba aquél —o que el suplemento se encargaba de hacer recordar al lector-
practicamente en cada entrevista o articulo:

“He contado muchas veces que lo conoci a Tomas Eloy Martinez cuando él tenia 16 afios y

que en ese entonces comencé a publicar sus escritos en estas paginas (...)"’



“Compreé un libro de T.S. Elliot el mismo dia que llegd a Tucuman. Lo lei laboriosamente
en una noche. A la mafiana siguiente escribi una resefia critica y pensé, con audacia, que
podria publicarla en la pagina literaria de LA GACETA (...) Como yo tenia entonces dieciséis
afos y pensaba —con razén- que los recepcionistas no me llevarian el apunte, convenci a
mi padre para que me concertara una cita con el mitoldgico director de la pagina, Daniel
Alberto Dessein. No sé qué hizo mi padre. Sélo recuerdo que una tarde, a eso de las siete,
Dessein nos recibio a los dos en una oficina del primer piso de LA GACETA... (...)

(...) Aquella resefia no salié nunca, pero al segundo intento tuve éxito (...)”*

Palabras Finales

Postula Arfuch en El espacio biogrdfico. Dilemas de la subjetividad contempordnea, que las
biografias, lejos de ser individuales, son colectivas, ya que todo relato de |la experiencia es
expresion de una época, de un grupo, de una narrativa comun de identidad, en definitiva,
no es posible hablar de subjetividad sin intersubjetividad. Podemos decir entonces que
todo relato de vida, aun siendo autobiografico, no podra desprenderse de su contexto, y
serd por tanto, también, relato de una comunidad. Bajtin sefala que “las palabras dichas
estan impregnadas de cosas sobreentendidas y de cosas no dichas” (en Ponzio, 1998:83).
La parte sobreentendida es de naturaleza social, es un contexto de vida que comprende la
porcién de mundo en la cosmovisidn del hablante, la posicién ocupada en las relaciones

familiares, el trabajo, la pertenencia a un grupo social y a un tiempo determinado.

“...Purgatorio es un libro muy documentado, en el que hay muchas lecturas que no se ven;
pero hay una asimilacién de esas lecturas para lograr una conversidn de la historia en vida.
Yo me dije: “esta es la vida que no he vivido y voy a tratar de vivirla a través del relato”.
Pero no la vida mas ostensible, que es la de la represién, sino la vida de la gente del
comun, mis primeras preguntas, cuando empecé a trabajar en la novela, fueron: équé
recuerdos tengo de esa época?; iqué se veia por la television?; i qué publicidades

habia?...”°



Encontramos aqui un punto de encuentro entre lo conceptualizado por Bajtiny lo
expresado por Martinez. Para la produccién de un texto es necesaria la confluencia de
muchos otros textos que de alguna manera subyacen en el primero, éstos pueden
actualizarse en forma de libros, publicaciones, publicidades, noticias, productos culturales,
recuerdos de una época, etc., en cualquier caso, todos formaran parte de un contexto de

vida de naturaleza eminentemente social.

En el caso de los momentos biograficos que encontramos en las publicaciones que aqui
nos ocupan, podemos decir que nos acercan un poco mas a ese contexto de vida que
subyace en lo no dicho. Los momentos biograficos van ganandole terreno a lo
sobreentendido, nos permiten conocer mas sobre la cosmovisidn del autor y definirlo en
torno a comunidades: como tucumano, como argentino, como exiliado en los ‘70, como

parte del boom latinoamericano, como escritor, como periodista, como hombre.

Por otro lado, la frase “esta es la vida que no he vivido y voy a tratar de vivirla a través del
relato”, nos recuerda a Arfuch cuando dice que “la narracidn de una vida, lejos de venir a
“representar” algo ya existente, impone su forma (y su sentido) a la vida misma”

(2002:30); y hace preguntarnos cuanto de esa narracion ha sido, en realidad, no vivido.
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Hibridaciones en el arte, los medios y la cultura

Natalia Matewecki
nmatewecki@yahoo.com.ar

Faculta de Bellas Artes - UNLP

Politicas, economias, culturas, ecologias, medios, artes son algunas de las areas
disciplinares que actualmente estan siendo atravesadas por el concepto de
hibridacion. La contemporaneidad introduce la mezcla, la combinacién y la
fusion de elementos provenientes de distintos origenes como rasgo propio de
nuestro tiempo, mixturas que son impensables en otras épocas como la

modernidad.

Lejos de buscar el purismo o la separacion, los pensadores e investigadores
contemporaneos de las mas diversas areas discuten los modos en que se
manifiestan estas mezclas.

:Como se despliegan las culturas e identidades latinoamericanas en este
mundo global y desterritorializado? Néstor Garcia Canclini ha realizado
numerosos trabajos al respecto que se dedican a estudiar la interculturalidad -
la copresencia de culturas— mas que la diversidad cultural. Los procesos de
hibridacion que generan las comunidades de bolivianos que viven en Argentina,
de argentinos que viven en Espafia o de mexicanos viviendo en la frontera con
Estados Unidos, no son faciles ni conciliatorios, la hibridacion se convierte en

una zona de contacto donde se ubican en general los conflictos entre paises.

;Como se desarrolla nuestro mundo, nuestro medioambiente, nuestra
ecologia? Paula Sibilia nos habla de un mundo postorganico cuya atencion esta
puesta en la transformacién de los cuerpos biolégicos. En el siglo XXI el hombre
esta ingresando en una nueva era regida por la evolucion posthumana, una

evolucion biologica mas veloz que la planteada por Darwin en el siglo XIX.



Esta hipotesis se basa en las investigaciones y desarrollos en bioinformatica,
biocomputacion y en algunas ciencias de la vida donde la digitalizacion parece
ser la clave para convertir al universo de lo natural biolégico en un dato
informatico posible de ser manipulado y modificado a gusto. La postevolucion
se presenta como una nueva etapa que altera el curso histérico y bioldgico de
las especies al generar hibridos, quimeras, grifos, seres mixtos compuestos de
partes bioldgicas, tecnoldgicas e informaticas. La seleccion natural que ha
estado eliminando continuamente especies a lo largo del tiempo, en la
actualidad ya no es natural sino provocada por el crecimiento industrial y
tecnoldgico, esto conduce a una paradoja pues si bien gran cantidad de
especies bioldgicas se extinguen por culpa de la tecnologia, es también la
tecnologia la que promueve la creacion de nuevas especies hibridas que jamas

habitaron el planeta.

;Qué sucede con los medios de comunicacion en la actualidad? Arlindo
Machado sefiala que los limites que definen hoy a cada medio se han vuelto
imprecisos. Ya no se pueden estudiar los medios por separado, de forma
divergente, sino que existe una convergencia de medios dada por la hibridacion
de técnicas y medios. La convergencia de medios son procesos de interseccion,
de hibridacién, de transaccion y de didlogo que da lugar a la creacién de
metamedios. E|l metamedio (L. Manovich) es aquel medio que usa todas o
algunas técnicas que anteriormente pertenecian exclusivamente a cada uno de

los otros medios.

:Como se manifiesta el arte en la era de la evolucion postorganica? El bioarte,
el arte transgénico, el arte y vida artificial o el body art cibernético, son todas
practicas artisticas que exploran el mundo biologico, tecnoldgico y estético.
Este tipo de producciones se basan en yuxtaposiciones de medios,
interacciones de técnicas, entrecruzamientos de bits y genes, mutaciones,

metamorofosis, fusiones, collages y remixes.



El arte interdisciplinario pone en tension el concepto de hibridacién al
cuestionar si promueve la integracion o el conflicto; si las partes que forman el
hibrido deben verse (yuxtaposicion) o deben ser invisibles (fusion); si el hibrido
es algo formado por varios elementos, o por el contrario, es algo nuevo
resultado de la suma de los elementos que lo componen. Es, entonces, desde
esta perspectiva artistica que intentaremos abordar los cuestionamientos que

promueve la hibridacién en la contemporaneidad.

Integracion

La artista performatica Orlan trabaja desde la década del sesenta con su cuerpo
para dar a conocer las ideas y opiniones que tiene respecto del arte, la sociedad
y la cultura. En 1994 comenzo con la serie fotografica Self-hybridization
(autohibridacion) que luego llevo a la escultura y a la instalacion. La primera
serie de fotos manipuladas digitalmente Self-Hybridizations In-between' se
observa el rostro de Orlan mezclado con el rostro de algunas obras
pradigmaticas de la historia del arte como el rostro de La Gioconda o de la
Venus de Boticelli. En 1998 crea la serie de Self-Hybridizations Pre-Columbian
donde toma algunos objetos ceramicos y escultéricos de América
precolombina y los combina con su rostro. En el 2000 realiza esculturas
parodiando su cuerpo, lo representa de color negro, con tres senos, y con
tatuajes y marcas en su piel provenientes de comunidades africanas. Esta
tematica la continud entre el 2002 y el 2003 con el trabajo fotografico Self-
Hybridizations African cuyo rostro es manipulado digitalmente para ser
mezclado con los rostros tipicos de distintas etnias del Africa. De igual modo,
las primeras comunidades indigenas de América del Norte son retratadas desde
el 2005 hasta el 2008 en Self-Hybridizations American-Indian. Estas mezclas de
culturas, épocas y razas llevadas a cabo de manera virtual se convierten en

realidad en 2007 cuando la artista decide hacer uso de la biotecnologia para



crear sus seres hibridados. Con ayuda del grupo de bioartistas Tissue Culture &
Art Project (TC&A) produce Harlequin Coat, un traje organico formado por la
combinacion de células epiteliales provenientes de donantes de distinto origen,
edad, sexo y color de piel. En un acto performatico que remitia a la
"Reencarnacion de Santa Orlan”,’ la artista se sometio en los laboratorios de la
Universidad de Western Australia (UWA) a la extraccion de células de su piel
para que sean cultivadas in-vitro junto a las otras células donadas. El cultivo
tisular resultante fue exhibido dentro de un pequefio biorreactor emplazado en
un gran traje de arlequin realizado en plexiglass. El colorido patchwork que
muestra el traje alude explicitamente a la mezcla de razas, sexos y culturas con
el fin de manifestar una vision fuertemente politica que pretende desestabilizar
las clasificaciones que rigen en el mundo actual para orientar a la sociedad

hacia una integracion hibrida.

Conflicto

El Critical Art Ensemble es un colectivo artistico que se manifiesta a través de
instalaciones, performances, videos y net.art cuestionando las politicas y
economias orientadas a la tecnificacion cientifica de la naturaleza con fines
comerciales. Cuestionan la falta de ética politica y cientifica con la que se llevan
a cabo ciertas investigaciones en el campo de la ingenieria genética, como por
ejemplo aquellas que se relacionan con la produccién de comida transgénica.
Los cultivos de soja, maiz y canola se convierten en hibridos cuando sus
semillas se modifican genéticamente para que generen tolerancia a los
herbicidas y resistencia a los insectos. Este tema en particular es abordado por
Contestational Biology, considerada tanto una obra como un manifiesto
ideoldgico contestatario que propone interrumpir el desarrollo de los cultivos
transgénicos. Se trata de una instalacion compuesta por plantas transgénicas

denominadas RoundUp Ready Canola, RoundUp Ready Soja y RoundUp Ready



Maiz las cuales fueron disefiadas para resistir el RoundUp Ready, un herbicida
gque mata todo a su paso inclusive los cultivos, por eso la biotecnologia
desarrollé un procedimiento que modifica genéticamente a las plantas para
que produzcan una enzima que las proteja de dicho herbicida. El éxito de
Contestational Biology —sefala el colectivo artistico— no se reduce simplemente
a la creacion de un tinte no téxico que dé marcha atras a la modificacion
genética, sino que la puesta en accion de todo el concepto se manifiesta como
una marca contestataria en el campo, el supermercado y el hogar. Con esto
apuntan a convertir las problematicas de la biotecnologia y la transgénesis en

una cuestiéon de dominio publico®.

Yuxtaposicion

Tagny Duff es una artista canadiense que desarroll6 integramente en los
laboratorios de biotecnologia de la UWA la obra Living Viral Tattoos donde
explora, por un lado, la practica cientifica de marcar el tejido celular, y por el

otro, la practica cultural de marcar el cuerpo humano a través del tatuaje.

Su obra propone materializar en forma de tatuajes virales vivos el movimiento y
la interrelacion entre retrovirus y tejidos humano y animal. Estos tatuajes
vivientes son realizados in vitro con lentivirus, anticuerpos, protocolos de tintes
inmunohistoquimicos y tejido humano primario.

El procedimiento para la realizacion de estos tatuajes virales se baso en técnicas
que permiten colorear el tejido celular para marcar la presencia de moléculas
extrafias al cuerpo y determinar, por ejemplo, los distintos tipos de cancer. En
este caso se utilizd un tipo de virus denominado lentivirus al que unié a células
primarias humanas y colored con un antigeno. Por medio de la técnica de
transfeccion introdujo este material genético formado por el lentivirus, las

células humanas y el antigeno a un trozo de piel de cerdo. El desarrollo y la



proliferacion del virus se podia observar en la piel del cerdo gracias al tinte del

antigeno que posibilitaba la manifestacion de manchas de color rojo violaceo.

En Living Viral Tattoos la presencia del virus es fundamental, no se hace
invisible, no se fusiona ni desaparece en la piel del cerdo, al contrario manifiesta
su accionar rebelde y cadtico a través de las manchas provocadas por la

coloracion del antigeno.

Fusion

May the mice bite me if it is not true® obra de Verena Kaminiarz explora el
mundo de los animales de laboratorio creados como modelos de
enfermedades humanas. La artista propone mejorar la calidad de vida de cuatro
ratones del laboratorio a los que le otorga una identidad y un lugar agradable

para vivir.

Desde hace unas décadas, los avances en biotecnologia posibilitaron la
manipulacion del genoma del raton permitiendo a los cientificos desarrollar
distintas variedades de ratones hechos “a medida”. En algunas investigaciones
cientificas el objetivo es crear animales que modelen sistemas humanos a través
de la introduccion de ADN humano en el genoma del raton para crear ratones
transgénicos "humanizados” que reacciones a los procedimientos

experimentales de una manera mas humana.

Kaminiarz utilizé diversos modelos de raton con enfermedades cedidos por la
UWA para generar lo que ella denominé “retratos experimentales”. La obra
involucro las fases de recibimiento de los ratones, otorgamiento de un nombre
y alojamiento durante tres meses en pequenas jaulas construidas a modo de
casa en acrilico transparente. Durante ese tiempo la artista observo, documento

y cuidd a los ratones como parte de la obra. La relacién generada entre la



artista y los ratones fue documentada diariamente en una bitacora que incluia
fotografias, videos, dibujos y bocetos.

Los ratones representaban el retrato vivo de cuatro personas reconocidas en el
campo del arte y la filosofia que habian muerto a causa de la misma
enfermedad que llevaba cada modelo de ratén en su genoma. Los retratos
resultantes aludian a Franz Kafka muerto por tuberculosis, Felix Gonzalez-Torres
muerto por tener comprometido el sistema inmunolégico (VIH), Joseph Beuys
muerto por causas naturales y Gilles Deleuze quien decidi6 suicidarse por tener

comprometido el sistema respiratorio debido a un cancer de pulmon.

Por medio de técnicas cientificas las enfermedades humanas se integraron al
genoma del ratén, y mediante el uso de recursos artisticos las identidades de
cuatro personalidades se asociaron a la vida de los ratones de laboratorio. En
este sentido, Franz, Felix, Joseph y Gilles son la manifestacion real de la fusion

entre arte y ciencia, entre ser humano y animal, entre persona y personaje.

Multiplicidad

La obra No Ark de TC&A expone el problema de los sistemas taxonémicos
existentes que no contemplan la creacion biolégica de organismos hibridos. El
sistema de clasificaciones de la biologia moderna se basa en los estudios de
Carl von Linné, un cientifico sueco del siglo XVIII que se dedic6 a la
investigacion botanica y zooldgica. A través de este sistema los cientificos
agrupan por especie, género, reino, filos, etc., a los organismos naturales. Los
cuestionamientos hacia la taxonomia moderna comenzaron a surgir luego de
que Watson y Crick descubrieran la estructura molecular del ADN, a partir de
entonces una serie de ciencias y disciplinas como la ingenieria genética, la
biologia molecular, la genética molecular, la bioinformatica y la biotecnologia
introdujeron nuevas técnicas y estudios para manipular el material genético de

los diferentes organismos, de este modo se pudo cortar, copiar, pegar,



transferir, modificar y hasta crear un gen o una secuencia de genes de manera

artificial.

La obra de TC&A consiste es una gran estructura giratoria que alberga una
variedad de especimenes de animales muertos conservados y un biorreactor
gue mantiene vivo un cultivo formado por fragmentos de células y tejidos
disociados que los autores denominan sub-organismos: “los sub-organismos
son catalogados y recolectados de forma sistematica en bancos de tejidos,
institutos de investigacion y oficinas de patentes pero la mayoria de estos
sistemas apenas guardan relacion con la taxonomia de las ciencias naturales”
Por ello No Ark viene a manifestar la paradoja contemporanea de mostrar en un
mismo contexto una coleccién de especimenes clasicos exhibidos por los
museos de ciencias naturales frente a una variedad de organismos
fragmentados, separados y desmembrados imposibles de clasificar, ordenary

mostrar en tales museos.

No Ark destaca la convivencia de una multiplicidad de organismos modificados
genéticamente que viven dentro de un cuerpo tecnocientifico. El biorreactor
ayuda a mantener estables las propiedades de estas pequefas gotas de vida
disociadas que han sido reunidas para desestabilizar algunas nociones

arraigadas a la clasificacion de los seres vivos.

Novedad

Desde fines de la década del noventa, el artista Eduardo Kac observa como las
relaciones sociales y culturales se estan modificando a raiz de los avances
tecnocientificos. Los seres hibridos surgidos de los cruces y manipulaciones
hechos por la biotecnologia generan una nueva clase de ser, un otro cultural
que viene a cumplir una importante funcion en la sociedad que tiene que ver

con la comunicacion y el entendimiento entre seres vivos.



GFP Bunny es una obra que permite explorar la integracién de seres hibridos al
mundo actual para promover la comunicacién intra-especies, es decir, entre
seres humanos y seres transgénicos. "Alba” es el nombre del animal utilizado
para llevar a cabo esta obra, se trata de una coneja albina creada mediante la
técnica de transgénesis. El procedimiento fue realizado por un grupo de
cientificos franceses que microinyectaron en un cigoto de conejo albino una
proteina verde fluorescente (GFP) proveniente de la medusa Aequorea Victoria.
El cigoto fue implantado en el Utero de una madre adoptiva que, al cabo de un
mes aproximado de gestacion, dio origen a una coneja albina cuyos ojos y

pelaje se veian de color verde bajo la exposicién de rayos ultravioletas.

La coneja Alba, al igual que cualquier otro organismo transgénico desarrollado
en laboratorio, es el resultado de la mezcla de elementos provenientes de
distintos origenes que se unen para dar comienzo a una nueva clase de

organismo que no existia con anterioridad.

Conclusiones

El estudio de la hibridacion a través del arte contemporaneo parece haber
manifestado la variedad de posturas que exponen las distintas areas

disciplinares.

El hibrido no se manifiesta de una Unica manera, en algunos casos la mezcla de
elementos provenientes de distintos origenes genera conflicto y discusion
(Contestational Biology), en otros la mixtura busca conciliar las diferencias (Self-
Hybridizations), en ciertos casos los diversos elementos no se unifican y se
hacen presentes de forma que podamos observar la existencia de cada
individualidad de manera yuxtapuesta o disgregada (Living Viral Tattoos, No
Ark), en otros se busca la fusién y la integracién de lo disimil (May the mice bite

me if it is not true), finalmente hay quienes consideran a la hibridacion como



una puerta que se abre al mundo dando origen a algo completamente nuevo

(GFP Bunny).
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! Self-Hybridizations In-Between es el nombre de la serie fotografica en inglés y Self-
Hybridation Entre-deux es el titulo en francés. Tanto el término in-between como entre-deux no
tienen traduccion exacta al castellano, se refiere a algo que no es ni una cosa ni la otra, que esta
en el medio, entremedio de, intermedio.

% Entre 1990 y 1993, Orlan se sometié a siete operaciones de rostro para producir La obra
maestra absoluta: la reencarnacion de Santa Orlan. Cada operacion, comenta Mark Dery,
constituyd una performance: “la paciente, el cirujano y las enfermeras llevan trajes de alta
costura, disefiados en algun caso por Paco Rabanne, y la sala de operaciones esta adornada con
un crucifijo, frutas de plastico y enormes carteles con los nombres de los patrocinadores de la
operacion (...). El comportamiento de Orlan, que se encuentra solamente bajo anestesia local, se
parece mas al de una directora en un platé de cine que al de una paciente”. Mark Dery, 1998:

265.



3 Critical Art Ensemble, da Costa, Beatriz y Pentecost, Claire, "Contestational Biology” en
Molecular Invasion, 2002.

4 "Pueden morderme los ratones si no es verdad” el titulo estd tomado de un cuento popular
germanico del libro Leyendas del Rin del autor Wilh Ruland.

5 Premio VIDA 10.0. Concurso Internacional Arte y Vida Artificial de Fundacion Telefénica.
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La comunicacion cientifica como herramienta

de construccion politica: la experiencia de catedra pendiente

Maria Cristina Pauli
Gustavo Vazquez
Universidad Nacional de La Plata

Este trabajo pretende poner en dialogo la discusién sobre el rol de la
comunicacion cientifica en la construccion politica, a partir de la experiencia del
programa radial "Catedra Pendiente” producido por el gremio de los docentes

de la UNLP y emitido en radio Universidad desde hace 5 afos.

Desde el programa se pretende plantear una agenda que presente a la
comunidad a investigadores y extensionistas que trabajan en proyectos que
aportan a construir soberania, independencia tecnologica, y compromiso social
universitario y que ponga en discusion un modo de abordaje politico desde la

ciencia, el pensamiento el arte y la tecnologia.

Comunicar desde un sindicato

Pensar la prensa institucional de un sindicato requiere de una mirada integral
que abarque diferentes aspectos de comunicacion. Por un lado la necesaria
relacion con la prensa para difundir las acciones gremiales, la opinion en el
marco de conflictos y difusién de actividades propias de la organizacién. Por el
otro lado la comunicacidon mas directa con el afiliado, que requiere atender las
particularidades de la cuestion gremial y de accion social. Pero la actividad
sindical trasciende estos aspectos puntuales y tiene también una perspectiva
politica que hace al lugar que ocupan los trabajadores en la construccion de un
modelo de pais y alli también la propuesta comunicacional tiene un espacio no

tan desarrollado por las organizaciones.



En este caso pretendemos pensar a partir de una experiencia comunicacional
concreta, que atafie a la Asociacion de docentes de la Universidad Nacional de
La Plata, ADULP, que se plantea poner en debate el rol del trabajo de sus
afiliados frente a la sociedad.

Desde la organizacion gremial se plantea la siguiente pregunta: “construimos
conocimiento: jpara qué y para quienes?” Lo que llamamos construccién del
conocimiento, sea ciencia, pensamiento, arte o tecnologia no es inocuo ni
objetivo, no es neutral ni apolitico. Construimos conocimiento para resolver
determinados temas, nos posicionamos en diferentes lugares y tenemos

objetivos que son politicos.

El socidlogo Pablo Kreimer, estudioso del tema, trae a la palestra la posicion del
Doctor en quimica Oscar Varsavsky, quien ya en los afios 60 nos reflexionaba
acerca de la ciencia y la politica: “muchas veces para un cientifico de laboratorio,
que trata todo el dia con ADN, microbios, particulas, no hay “construcciones”:
un gen es un gen, una molécula es una molécula... Varsavsky expresa un
pensamiento muy molesto. Porque lo que dice es que la ciencia que tenemos
no es adecuada para lo que decimos que sirve. Decimos que queremos tener
una ciencia nacional que sirva al contexto en que esta inserta, pero lo que
hacemos es una ciencia internacionalizada que genera conocimiento que no se
va a aprovechar aca. Lo que propone, entonces, es que no hay que estudiar los
temas de acuerdo con lo que define la agenda internacional sino que hay que
seleccionar los temas importantes. Pero no da ninguna pista de lo que es lo
importante. Y ahi interviene su dimension politica: lo importante es lo que
nosotros vamos a determinar. Esta critica epistemoldgica es indisociable de la
politica”.!

En este sentido desde Catedra pendiente nos ‘proponemos generar un espacio
de presentacion y discusion publica con los investigadores, extensionistas y
docentes de la Universidad a partir de los trabajos concretos que cada uno de

ellos lleva adelante.



La mirada comunicacional

Pensando desde la postura comunicacional queremos trascender aquella mirada
de la "difusion cientifica” cuya mision era explicar de modo comprensible a la
sociedad, los temas cientificos. Nosotros nos posicionamos desde una
perspectiva de la comunicacion cientifica, donde la sociedad es quien interpela
a los cientificos, donde lo que hay es un diadlogo de saberes, donde no hay uno
que sabe mas que el otro y derrama su saber, sino dos partes interesadas en

una misma problematica.

Partimos de una concepcién del rol de la Universidad que es parte del estado y
que debe como tal aportar a la construccion del pais. Acordamos con los
autores de “El compromiso Social de la Universidad Latinoamericana del siglo
XXI, entre el debate y la accion”, publicacién del IEC, instituto de estudios y
capacitaciéon de la CONADU que “la Universidad posee entre sus misiones
primordiales la de comprometerse en la compleja trama social contribuyendo,
decididamente, a la solucion de sus problemas y a la construccion de una
sociedad mas justa, equitativa y respetuosa de los derechos humanos. Risieri
Frondizi, hace ya varias décadas lo ha planteado al expresar que “esta es, sin
duda, la mision mas descuidada entre nosotros, aunque una de las mas
importantes. Pero no es suficiente abrir las puertas de la universidad publica al
medio, para ofrecer lo que sabemos hacer, ni con hacer lo que nos solicitan; hoy
la Universidad debe hacer lo que es necesario”. Es necesario abrirse a la
comunidad y formar parte de ella. El desafio es escuchar, integrar a la
Universidad con la Sociedad e involucrarse para elaborar una respuesta util y

comprometida, no solo con el futuro, sino con el presente.

El mismo Frondizi entendia que “si la Universidad no desempefia su mision
social, las tres misiones anteriores [cultural, cientifica y formacion de

profesionales] pierden buena parte de su valor y sentido” (Frondizi, 2005).2



La idea de abrir la discusion a partir de la radio apunta a poner en dialogo el
concepto de que la ensefianza universitaria, la investigacion y los desarrollos
cientifico-tecnoldgicos que las Universidades promueven no pueden constituir,
de ninguna manera el coto cerrado en el que algunos privilegiados llevan a
cabo su tarea independientemente de cualquier forma de condicionamiento
externo, la universidad y sus trabajadores tienen un compromiso con al

comunidad que la sostiene y con el estado del que forma parte.

En este marco es que pensamos el espacio radiofonico que transita su quinto
aho al aire, proponiendo cada sabado una entrevista a fondo con un
investigador, extensionista o docente de la Universidad de La Plata y en muchas
ocasiones participan también miembros de la comunidad beneficiarias de estos
trabajos

Los docentes valoran el espacio como una alternativa para vincularse con la
comunidad a través de la Radio de la Universidad en la frecuencia AM y el

gremio apuesta a continuar dando la “Catedra pendiente” que todavia tiene.
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Sabor a mi. el cuerpo como subversion

en la poética de Cecilia Vicuia

Carolina Vega Ramirez
Universidad Austral de Chile

Estoy en un corazdn, en carne viva,
Y necesito que mi cuadro

provoque y sea la piel viva

Cecilia Vicuna

En Sabor a mi, el cuerpo como espacio subversivo® tiende a volverse circular. La
caligrafia de la autora adquiere fuerza en tanto rescate de un discurso que
denuncia la situacion politica chilena que duele o celebra la libertad desde un
cuerpo (in)visible. Su intimidad hilvana cuerpos acechados. En la latencia de esta
vejacion, los fascistas ejercen el terror y la escritura solventa la necesidad de una
voz individual que a partir de su dolor aspira a convertirse sufrimiento

compartido.

Haciendo suyo lo precario, la autora muestra la incapacidad del lenguaje para
traducir los sentimientos advenidos con el quiebre institucional. Confiando en
un arte integrador, ha recogido basuritas: palos, hojas, piedras y mostacillas que
aglutinados entre si reescriben sus esencias en la pagina. Fragmentos escritos y
elementos empapan al lector/observador en un libro que respira al ritmo de sus

denuncias.

La obra adquiere categoria de objeto vivo. Sus elementos insisten en la relacion
arte/vida, y ponen en duda el academicismo artistico. Siguiendo a Lautréamont,
Vicufa trabaja bajo el precepto que el arte debe ser hecho por y para todos. De

ese modo, los objetos conviven con la biografia de quien los entrelaza.



Buscando contacto, la autora rescata la unicidad de la fabricacion manual. Sabor
a mi esta creado en papel de envolver. Sus dobleces evocan a la madre
recibiendo alimentos del programa de la Unidad Popular, el reconocimiento de
los cadaveres, la busqueda del padre, y ese alfiler de gancho caracteristico de

nuestra historia.

El alfiler de gancho es una institucién nacional.
no hay mujer y a veces hombre que no tenga prendidos unos dos o tres.
es un sustituto practico del boton, la amarrita o el cinturdn.

Si se detiene en la calle a todos los transelntes y no se los libera hasta que
todos muestren un alfiler de gancho, se vera que mas de la mitad de la
poblacidn escapa a la detencion, tan difundido esta en chile el uso del alfiler
de gancho, si no es en los calzones sera en la cartera, pero en alguna parte

estan.

Segun la tedrica Magda Sepulveda, este objeto alude a pobreza, necesidad,
pudor y ternura. En su uso recae la recuperacion de igualdad y justicia mediante
el triunfo del socialismo. Es en los estratos pobres y en los circulos culturales
donde reside la demanda revolucionaria. Tras lograrla, Chile se convertiria en un
pais armonico, intuitivo y sabio. Segun Vicuia, ésta es una tarea colectiva, y para

realizarla es necesaria la unificacion.

todos somos un solo cuerpo para destrozar el pensamiento reaccionario, la
ideologia burguesa, el individualismo, la seriedad y la angustia, la manera

blanca, europea, capitalista de existir.

Bosquejando este proyecto, la pluma de la portada escribe y (des)viste a las
palabras y los objetos. Como un animal asesinado o un perseguido que
sobrevive en la clandestinidad, no se sabe quién fue desnudado para escribir
con su cuerpo esta cartografia. El plumaje constituye el mapa a partir del cual

comienzan y terminan los recorridos del texto. De acuerdo a su connotacion



simbdlica, remite a la fuerza ascensorial y al crecimiento vegetal. Con él suben
las plegarias y baja la proteccion divina. Después de propiciar la fertilidad
pluvial, hace florecer los cuerpos y las esperanzas. Consciente o no, la autora ha

construido una obra que congrega al cielo y a la tierra.

El libro asemeja un puente entre la materialidad de los objetos y la
espiritualidad contenida en sus apariciones. La recoleccién arqueoldgica es
mistica. Dentro de esta dimension, la pluma alude a virtud, clarividencia y
belleza. La labor poética de Vicufia rescata el sentido divino que las culturas
precolombinas atribuian a los elementos. Asi, retoma la desilusion de estas
civilizaciones ante la ruptura de sus codices e intenta reivindicar sus derechos
proponiendo la subversion contra el capitalismo, nuevo simbolo de apropiacion.
En una de las paginas de Sabor a mi no tiene reparos en afirmar que Nueva York
se ha erigido gracias a la sangre de los pueblos explotados. La dimension

sacrificial también es adjudicada a la pluma.

Pues en todas las latitudes, gallinas y pollos eran sacrificados a los dioses y
Unicamente las plumas quedaban expuestas alrededor del altar. Ellas

atestiguaban que el rito se habia cumplido perfectamente.?

El libro da cuenta de la situacion latinoamericana. Como un cuerpo que habla
de otros cuerpos, los elementos pegados, suturados, expuestos en su interior
encarnan simbolos sobre el renacimiento, el peligro, la esperanza y la muerte.
Su denuncia pretende desbarajustar los cimientos ético-politicos que han
fundamentado la sociedad burguesa. Sabor a mi se sustenta en un doble
formato no solo por su caracter de libro y obra artistica, sino porque incorpora

técnicas asociadas al diario de vida, la poesia y el testimonio.

En su solidaridad, las bocas (que nombran, besan, saborean y maldicen) también
son portadoras de la revolucién. A través de ellas, Vicuia pregona la fuerza de
los ideales de un continente feminizado y conglomerado en un bloque ideal

bajo el precepto bolivariano. Su nocion de Latinoamérica unida esta



fundamentada en una vision sobre el Utero y la tierra, que permiten la
fecundacion de seres solidarios y con afectos circulares. Por eso, la accion de la
mujer es fundamental. Manejando muchos elementos dispuestos en el texto (el
hilo, el alfiler de gancho, el cierre eclair y los alimentos), modifica el estado de
cosas. De ella depende la reproduccién vital y una mirada capaz de observar

aquellos recovecos donde el ojo masculino no llega.

La pluma reposa sobre un papel floreado. Rosas y dalias son beneficiadas por
un fermento divino que se expande hacia lo terrenal. El lugar de accidn
constituye un centro sagrado donde el sol y la luna rigen el movimiento
terrestre y el paso de las estaciones. Esta nocion coincide con la idea de
circularidad propuesta a lo largo del texto. Por lo demas, la rosa se abre entre
las aguas primordiales para simbolizar virginidad, contemplacién y la rueda que
gira sin principio ni fin. En contacto con el rocio, evoca la regeneracion de
tejidos. Tras la incorporacion de la mujer y la busqueda de nuevos lenguajes,

otra habla comienza a latir en el proceso revolucionario afiorado por la poeta.

El libro como cuerpo nostalgico:

nuestras almas se acercaron tanto asi

Inmerso en el recuerdo, el titulo alude al bolero compuesto por Alvaro Carrillo.
Aunque su letra refiere a una pareja que se separa, también puede ser aplicada
a la historia: la UP ha fomentado un amor que comparte la utopia. Esa nostalgia
es sobrellevada con el sabor del reconocimiento. Asi como los transeulntes
portan un alfiler de gancho, mantienen viva la memoria y comparten codigos
implicitos relacionados con sus ideales. A pesar del silencio impuesto sobre los
cuerpos, sus gestos declaran una pertenencia ligada a los objetos del libro.
Siguiendo aquellos tdépicos comunes entre los Neovanguardistas, el arte debe
fomentar la lucha. El secreto consiste en apropiarse de los espacios publicos

incorporando la poesia a la vida cotidiana. Entonces, toda vida, todo lenguaje,



todo objeto puede ser poético. Los disidentes unidos representan una masa
tiernamente combativa contra la represion, la censura y la instauracién de un
discurso que los hace desaparecer. Bastaria con abrazarte y conversar. Premura
del contacto fisico y el dialogo en una historia de mensajes cifrados. En el
hacer/narrar de Vicuia, el bien debe trascender positivamente; compartir una
herencia politica, amorosa, magica y orientada a cambiar las instituciones

nacionales.

cuando el proceso revolucionario chileno corria peligro porque la agitacion
derechista y las maniobras de la CIA estaban alcanzando grados alarmantes,

decidi hacer todos los dias un objeto para sustentar la revolucion.

cuando vino el golpe de estado y el asesinato de allende tuve que cambiar

el sentido de mis objetos.

aunque hacia meses el golpe se veia venir, primero se trataba de evitarlo.
desde que sobrevino los objetos son para que se organice la resistencia,
para que se desarrolle el ejército revolucionario, se tome el podery el

socialismo pueda florecer en chile, como habiamos elegido.

Desde otro punto de vista, decir Sabor a mi implica sorber el cuerpo en su
materialidad despojada. Apelar al desperdicio, la mano de obra, la particularidad
de un objeto Unico que se abre para desentrafar(se). El advenimiento del habla
femenina nombra y define la cercania necesaria para conocer a quien(es)
titula(n) el libro, y con ello define(n) paisajes innombrados. El cuerpo esta
dotado de hablas multiples que contribuyen al ejercicio de una intimidad

colectiva.

La imaginacion recorre pliegue por pliegue, palabra por palabra el gusto de la
alteridad. Sabor a mi es el sabor de los desaparecidos, los vivos, los creadores
que confian en una nueva forma de saber y buscan acercarse a un conocimiento

propio. La confesidon autorial se vuelve provocativa en la medida en que la



Vicufia misma declara el sabor de su cuerpo. Lenguetear para decirse. Marcar

con saliva el trayecto de la memoria.

En el proceso espiritual asentado en su ideal revolucionario, Cecilia huye del
logos masculino subrayando la importancia del equilibrio entre los géneros.
Para ella, la racionalidad es insuficiente cuando se trata de comprender los
fendmenos humanos. Su discurso confia en la potencia creativa y cultural, que

devolvera la armonia a un Chile desfasado.

La apertura a nuevas formas de saber debe cimentarse en el azar, que revela el
real funcionamiento del socialismo. No hay un “orden” sino nada mds presencias.
Esta propuesta incita a asumir las multiples aristas de la subjetividad, con una
dimension contestataria: si cada observador se relaciona con la realidad desde
el cordis, pone en jaque los conceptos de verdad y certeza instaurados por la
razon logica institucional. La transformacion también recae sobre el objeto,
inabarcable para un lenguaje que intenta describirlo en su totalidad. En esta
propuesta, Vicufia desarticula el discurso cientifico dando importancia a los
sentimientos del ser en tanto vinculos que superan los fundamentos
epistemoldgicos. Ahi radica la fuerza de sus objetos que se erigen como
dialogos alternativos al orden imperante. Bajo la premisa que el arte nacié para
jugar, la autora apuesta por alejar el dolor incrementando el placer del

reconocimiento, sin olvidar que arte y cuerpo constituyen gestos politicos:
una obra dedicada al gozo no es una obra apolitica, porque quiere hacer

sentir la urgencia del presente, que es la urgencia de la revolucién.

El cuerpo herido: escribir “Chile” desde el exilio

Autoexiliada en Londres, la autora comparte su desilusion por el presente. El
golpe de estado la fuerza a modificar las busquedas iniciales del libro,

convirtiéendolo en una obra intima, politica y de denuncia. En su prologo, Felipe



Ehrenberg sefala: Latinoamérica no puede hablar en plena libertad mas que
desde el exilio. Incluso antes de emigrar, Vicufia se siente expulsada de la
cultura nacional por ausencia y por olvido, y decide partir meses antes de

septiembre de 1973.

La necesidad de escribir (a) Chile se manifiesta en una carta enviada a Cecilia
por Sonia Jara.? En el dorso del sobre, alguien ;el cartero? ha indicado “No
answer”, junto a su firma. Lo l6gico es que en aquel “No responde” subyace la
ausencia de Vicufa en su hogar al momento de llevar la carta, aunque para los
fines del texto también evoca la ausencia de una alteridad que restituya el
dialogo. El silencio remite a un prisionero negandose a contestar el
interrogatorio de tortura; o el “no responde” que antecede a la muerte. Es Chile
el que no contesta. La carta es un nuevo corpus silenciado ante las preguntas
del contexto. Su “no decir” habla. La negacion constituye una afirmacién que

sirve para revertir el acontecer y continuar confiando en la revolucion.

La explicacion une elementos aparentemente dispersos: este objeto bien podria
ser un retrato porque es una carta de sonia jara, amada amiga junto con carmen,
coca, ani, olivia, barbara, teresa. La presencia de la misiva muestra a dos
personas distantes que necesitan comunicarse a través de la escritura. Sonia y
Cecilia usan el correo para decir(se). La complicidad generada en las epistolas es
similar a la del diario de vida, utilizada por Vicufa al comenzar este proyecto. La
autora hace referencia a su “Amada Amiga”, aludiendo a un poema erotico
contenido en el texto. En él habla de otra, que sin querer se transforma en si
misma. La reciprocidad asoma al adjudicarle a la carta la categoria de "objeto”.
Al hacerlo, esta dotandola del sentido magico, estético y subversivo
caracteristico de los cuerpos que forman Sabor a mi. Como ella, Sonia Jara
encarna una responsabilidad politica de la cual también participa Coca
(Roccatagliata), ex integrante de la Tribu No. Todas estan unidas por el gesto

revolucionario. Juntas son una.



El comentario reafirma los cruces del libro, presentandolo como un todo cuyos
fragmentos —como los 6rganos del cuerpo- estan interconectados y funcionan
reciprocamente. La cooperacion es parte del proyecto. El libro une pedacitos de
aquiy alla. La poeta recolecta y habla desde un lugar que no le permite guiar
personalmente la accidn. Al escribir toma conciencia de esa trinchera fallida y
revierte la imposibilidad en capacidad de contar a otros lo que ocurre en Chile.

El exilio transforma las maneras de ensefiar su mensaje.

La cuchara, el pez, la bandera y el limon coinciden en el nacimiento de una
ideologia basada en la comunién y el respeto por el todo. El perro para la ropa
sujeta la revolucidn (revolucion dentro de la revolucién). Las formas y lineas que

brotan son las cosas inexplicables.

A modo de cierre:

cuerpo y libro como guardianes de la memoria

En su intento por rescatar una memoria, Sabor a mi fusiona el presente con lo
ancestral. Ante la urgencia de preservar lo que esta a punto de desaparecer, su
autora muestra al ser como un reservorio de recuerdos, ideales, biografias y
simbolos condicionantes de su identidad. La recoleccion de basuritas obedece a
la incorporacion de objetos comunes para validar pequefos gestos y explicarse

a si misma desde lo precario.

El cuerpo contiene elementos unificados tendientes a provocar y cuestionar la
institucionalidad. Como testigo de los acontecimientos historicos, el libro es un
corpus que invita a la emancipacion. Vicufa ha guardado en él lo que también
alude a la confianza en el futuro: Un libro con cierre eclair es para meter en él
alguna cosa secreta o formas de pensamiento dificiles de consignar o un

lenguaje desconocido.



En su combinacion de intimidad versal y congoja esperanzadora, asoma la
relacién cuerpo/politica. Ya en los poemas previos al golpe, la erética autorial
declara el reconocimiento de zonas (im)puras previas a la catastrofe. La
presencia de vello, su descripcion fisica, la diada bella/bestia reivindican el
sentido mitologico y salvaje del origen, la nocion del tiempo, la tela/arafia que

teje el destino de la comunidad.

Quiero ser como una india
que esta escondida en las montafas
y nunca viene a las laderas

porque todo le duele

No sé cobmo dedicarme a tu contemplacion
Eres hirviente

y no sélo eso: te depilas

Eres muy peluda hasta en las mejillas

eres peluda

Es que eres mitad bella y mitad bestia
Naciste del cruzamiento

de tu madre con la muerte

La mitad de ti vive y el resto estd muerto
Mirada desde cierto perfil das miedo

Ni siquiera en la infancia habras sido rosada.

Tras declarar su independencia respecto al canon, Vicufia llama a reflexionar en
torno a la espiritualidad y el autoconocimiento, criticando a lo masculino en su
afan colonizador. La lucha se extiende hacia los anglosajones y aquellos que —a
fuerza de silencio o disidencia- desconfiaron del socialismo, condenandolo al
fracaso. Cuestiones como éstas le valieron al libro la censura en Chile durante 34

anos.



Sabor a mi es un objeto revolucionario; un tinte generado a partir de su
desaparicidon o permanencia. En su condicion de dividido, plegado al papel, se
alza como una utopia posible. Su mensaje oculto posee un significado sagrado.
Aparecen en sus paginas objetos acaso inofensivos, pero contenedores de una
fuerza potenciada por la interpretacion de un lector encargado de adivinar sus

simbolos.

La tensidon permanente con la historia desemboca en la marca fisica. La ausencia
de numeracién de paginas concuerda con la negacién al tratamiento violento y
seriado de los cuerpos. Desde la mirada Foucaultiana, los nUmeros formarian

parte de un vigilar y castigar avalado por la dictadura.

En el texto, todo lenguaje (toda mujer, toda revolucién) lleva a otro y a otro
mas. Los cuerpos han sido expuestos a tal punto, que parecen invisibles. Yo no
queria agobiar a nadie con palabras, apenas hay tiempo para vivir, los objetos

tienen solamente una leve explicacion.
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La exhibicion como narracion visual:

el caso de “la fotografia latinoamericana”
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La propuesta foranea

El caso Mapas abiertos. Fotografia latinoamericana (1991-2002) que
analizaremos en este ensayo forma parte de las exposiciones de arte
latinoamericano que se presentan en otros territorios. En esta ocasion la
inauguracion se realizé de manera simultanea en Madrid (Fundacién Telefonica)
y en Barcelona (Palau de la Virreina) durante noviembre de 2003 y enero de
2004. Luego la propuesta consistid en la itinerancia hacia otras ciudades de
Europa y Latinoamérica. A mediados de 2004 se presenta en México DF, en
Monterrey (2005), Chile (2005) para continuar el recorrido durante cuatro afios.
En esta primera etapa centraremos la atencion en el texto introductorio
realizado por el curador de la muestra Alejandro Castellote, publicado en el
libro-catalogo de la exposicidn. Por lo tanto, es interesante remarcar que el
relato curatorial que se analizara es aquel que se plasma a partir del texto
producido por Castellote y en la edicion de las imagenes. Sin embargo, no
podemos dejar de mencionar que el montaje de las obras, es decir, la
disposicion en el espacio de exhibicién constituye el otro soporte que forma
parte, ineludiblemente, de todo relato curatorial. El medio, podriamos decir,
central que implica la existencia de la exhibicion, la percepcion espacial y la
experiencia sensorial in situ. En este sentido, la aparicion del libro-catalogo
funciona como una posibilidad que permite no sélo otorgarle a la exhibicion

continuidad en el tiempo sino complementar tanto el discurso visual



(incorporacion de las obras exhibidas como aquellas que se agregan) como el
discurso tedrico-critico (la posibilidad de explayarse en el texto curatorial, de
comentar y poner en cruce distintos autores y teorias).

Por ello, comenzaremos a discriminar distintos aspectos en el marco de la
propuesta de Castellote, aspectos que se desdoblan en varios caminos: los
limites de aquello que se delimita como fotografia latinoamericana, la edicion
grafica que presenta la introduccion, la seleccién de un determinado corpus de
obras y la adscripcion a una serie de presupuestos tedricos que se vinculan de

distintas maneras con las imagenes elegidas.

¢Y ahora qué nos proponemos respecto a la fotografia latinoamericana?

El curador espafiol Alejandro Castellote, con una importante trayectoria ligada a
festivales, ferias y congresos internacionales dedicados a la fotografia se
emprende a principios de este nuevo siglo en un megaproyecto que toma como
objeto de estudio a una serie de fotégrafos que producen durante la década de
los noventas. Tomando como referencia otra muestra sobre fotografia
latinoamericana Canto a la realidad: Fotografia Latinoamericana 1860-1993
curada por la suiza Erika Billeter, cuyo libro-catalogo fue realizado por el mismo
grupo editorial que Mapas abiertos, el curador intenta diferenciarse y construir
otros modos de acercamiento a la produccion fotografica de fines del siglo XX.
Por ello mismo se propone remediar y de algin modo justificar las carencias de
aquella muestra que sin rigor académico se propuso compilar y analizar las
imagenes fotograficas mediante una mirada profundamente etnocentrista. El
grupo Lunwerg, en las primeras paginas del libro donde se exponen los
comentarios del Presidente de Fundacién Telefénica y del Alcalde de Barcelona,
hace mencion a la muestra precedente afirmando que la nueva propuesta no

solo complementa a la anterior sino que debido a los cambios sociopoliticos



culturales acontecidos en los ultimos afios corresponde emplear otros métodos
de analisis y acercamiento:

“Hace ya tres afios que en Lunwerg concebimos la idea de completar con Mapas
abiertos la historia de la fotografia latinoamericana que publicamos en 1992.
Tratandose de un periodo en el que han salido a la luz direcciones de trabajo
diametralmente distintas a las contenidas en Canto a la realidad, entendimos la
necesidad de dar un enfoque a esta iniciativa que respondiera a ese nuevo
escenario y al caracter multidisciplinar de los autores”.1

De todos modos, la aspiracion de llevar a cabo una 'historia de la fotografia
latinoamericana’ no cesa ni se interrumpe ni para los editores ni para el curador,
que se encuentra en esta nueva mision de agrupar una heterogénea produccion
que insiste en describirse como latinoamericana.

Para comenzar una de las estrategias que distinguen este nuevo
emprendimiento del anterior es el hecho que ya no se encuentran ‘relatados a
distancia’, a pesar de que se trata de proyectos encarados por empresas, grupos
editoriales y curadores que trabajan y viven en Europa. La investigacion
realizada en los paises de origen de los fotdgrafos, la consulta a especialistas en
fotografia y en arte contemporaneo latinoamericano pareceria ser la nota clave
de este trabajo curatorial. De hecho, es un importante avance que se le otorgue
un gran lugar en el libro-catalogo a la exposicion de fotografias comentadas
por investigadores del mismo pais. En la presentacion se observa con insistencia
la disposicion por difundir las obras de artistas no reconocidos
internacionalmente, artistas que merecen tener una visibilidad por fuera de sus
contextos de origen y cuyas obras deberian formar parte de la historia de la
fotografia universal, escrita en su mayoria por autores anglosajones y franceses.
En este sentido traza sus propdsitos con las experiencias de muestras anteriores
(incluyendo, como mencionamos, la realizada con anterioridad por la misma
editorial) y se posiciona frente a los debates con su nueva metodologia de

investigacion: la incorporacién de interlocutores regionales, lo que propiciara un



alejamiento respecto a las perspectivas estereotipadas sobre la identidad
latinoamericana:

“...nuestra propuesta busca aproximarse al panorama real- si se permite la
soberbia del adjetivo-. Para muchos, es preciso desprenderse de la imagen rural
y tercermundista habitual en las representaciones de los afios ochenta, esto es,
superar el culto al realismo magico y al indigenismo cuando es tratado desde
una perspectiva exdtica”.?

Adentrandonos a la problematica enunciada, Castellote comienza su escrito con
una posicion clara al respecto: para él la nocion de Latinoamérica es
considerada un reduccionismo y como tal una mera etiqueta clasificadora. “Lo
primero sera reconocer que el término ‘Latinoamérica’ no implica una unidad de
la que esperar una coherencia y una comunidad de intereses y de
sensibilizacion”?

La propuesta apunta a presentar a estos dos conceptos: fotografia y
Latinoamérica desde un nuevo lugar, diferenciandose de las miradas
integradoras anteriores y avanzar sobre las transiciones y las mutaciones
mediante las individualidades con el propésito de ilustrar y dar a conocer en el
marco de las historias de la fotografia universal “...este ‘universo ambiguo’ que
se ha dado en llamar ‘fotografia latinoamericana’*

Ante esta postura, la eleccion se orient6 al trazado de un panorama de la
década de los 90’ a partir de ‘contenedores tematicos’ que permitirian incluir las
individualidades dentro de una estructura mas organizada. En este sentido, los
‘tres argumentos’, es decir, los contenedores tematicos permiten para el
curador:

“...mostrar a algunos de los autores mas reconocidos y a una nueva y extensa
generacion cuya obra se ha hecho visible en este periodo. Y, a modo de
conclusién, otro reducido grupo de autores servira para apuntar una
cosmogonia en la que inscribir algunos elementos comunes que podrian

hacerlos reconocibles como latinoamericanos”.’



Ante estas afirmaciones nos preguntamos ;Es el aspecto tematico el criterio
mas coherente para integrar la multiplicidad de propuestas y la combinatoria de
operaciones dadas en las producciones contemporaneas? O en todo caso, ;es el
que permite viabilizar una solucién mas sencilla, simplificadora y segura (es
decir, sin compromisos) de una realidad mucho mas amplia y compleja?

Un criterio tematico posmo con acentos en motivos culturales ancestrales y un
sentido internacionalista se ponen en marcha en este proyecto que no aspira a
redefinir nociones sino generar un panorama ‘abierto’ a ser interpretado de
diversas maneras:

“Mas que elaborar una tesis sobre la existencia de una fotografia que pueda
definirse como latinoamericana, este proyecto pretende contrastar algunos de
los argumentos que coexisten al respecto con la certeza de que, al final, los
contenidos ofreceran un panorama abierto susceptible a ser interpretado
poliédricamente”.®

El resultado parcial de esta operacion es claro: es el curador el encargado de
‘poner los debates en la mesa, en su mesa: objetiva y foranea. Por su parte, la
subjetividad se presenta en las opiniones y argumentaciones de los artistas y
especialistas seleccionados quienes hablan desde su mirada localista:

“La filosofia que ha guiado este proyecto pretende escuchar la voz de los
artistas y los curadores locales, que son los auténticos conocedores de la
creacion en sus respectivos entornos. Cuentan sus obras en primera persona 'y
analizan el escenario artistico local o latinoamericano”.’

El hablar sobre y el hablar desde, introducen aqui una pequeia distincion que
no sélo debe ponerse en crisis a partir de enunciaciones externas sino también
con las propias representaciones creadas ‘desde aqui’ como refiere Nelly
Richard:

“No sélo el Latinoamericanismo articulado desde la academia norteamericana
es objeto de su critica; también lo es el Latinoamericanismo que se produce en

Ameérica Latina (...) El peligro de este tipo de teorizacién es que los saberes



locales y marginales quedan integrados en una maquinaria tedrica
omnicomprensiva, controlada por tecnécratas del saber”

En este sentido, Castellote refuerza "No es nuestra intencidn establecer las
jerarquias de calidad y pertenencia temética”® pero no olvidemos que es él,
quién esta en condiciones de juzgar, seleccionar a los artistas y curadores y de
circunscribir la estructura tematica y con ello las obras que ejemplifican cada
grupo.

Finalmente, concluye este apartado comparando su propuesta con un
“rompecabezas en el que se da cabida al espectro ideoldgico surgido en estos
afos”.1% Esto refiere a la ausencia de una postura y a la apertura de las
diferencias: todos pueden contar sus historias, adscribirse o revelarse pero el
que finalmente redacta el catalogo es un curador madrilefio y las empresas que
lo editan y lo publican son grandes corporaciones extranjeras. En este sentido,
es interesante remitirse a Zizek cuando describe la ideologia de este capitalismo
global:

“...el multiculturalismo, esa actitud que- desde una suerte de posicién global
vacia- trata al pueblo colonizado: como ‘nativos’, cuya mayoria debe ser
estudiada y 'respetada’ cuidadosamente (...) en el multiculturalismo existe una
distancia eurocentrista condescendiente y/o respetuosa para con las culturas
locales, sin echar raices en ninguna cultura particular. (...) el multiculturalista no
es directamente racista, no opone al Otro los valores particulares de su propia
cultura, pero igualmente mantiene esta posicion como un privilegiado punto
vacio de universalidad, desde el cual uno puede apreciar (y despreciar)

adecuadamente las otras culturas particulares”.*



Los contenedores tematicos
Rituales de identidad

"El tema de la identidad es un paso obligado en la fotografia latinoamericana”.*2
En este apartado, se pretende escuchar las voces en primera persona, como lo
denomina Castellote “un ejercicio de introspeccion” Es decir que, la confluencia
de varios origenes o como ellos llaman "yuxtaposicion de procedencias
mestizas” es lo que permite indagar sobre los sentimientos de pertenencia de
los artistas a la 'totalidad latinoamericana’.

A partir de esto, se pretende hablar no de identidades en su acepcién de grupo
sino de sujetos, a partir de los cuales, segun se afirma, surgen aquellos
proyectos colectivos.

Es esta linea, se ubicaron a todas aquellas mujeres fotdgrafas que realizan
producciones criticas en torno a los estereotipos femeninos, el cuerpo como
pantalla de relacion con el mundo y consigo mismas, etc. También aparecen las
autobiografias, como un discurso habitual en la década del 90. Y el discurso del
hombre mediante autorretratos que en su mayoria recaen en problematicas
respecto a su rol sexual en la sociedad.

Conviven en esta seccion casos especificos de cada pais latinoamericano: que
van desde catastrofes naturales (terremoto en Nicaragua 1972) a la represién
del Opus Dei en Chile. La problematica aun no superada de la homosexualidad
en Latinoamérica y finalmente la tematica indigena y sus connotaciones
magicas, para respetar de algun modo el titulo del apartado. En ellos aparecen:
movimientos de reivindicacién de los afroamericanos y protagonistas de las
comunidades indigenas: chamanes. Y en este punto, nos gustaria incorporar los
comentarios de una critica de la muestra que justamente se detiene en la
paradoja que presenta la seleccion de obras en consonancia con la nueva

propuesta curatorial que se pretende llevar a cabo:



“Alejandro Castellote expresa en su ensayo que ha intentado evitar los
estereotipos exoticos y alejarse del Realismo Magico, corriente literaria de los
ahos 60, para lo cual ha contado con el asesoramiento de expertos
latinoamericanos (...) Sin embargo, pese a las sinceras intenciones de Alejandro
Castellote, creo que la exposicidn se inserta en toda plenitud dentro de la logica
del Realismo Magico, algo que no ocurria con la fotografia social y militante de
los afios 70 y comienzos de los 80, donde el indigenismo y el reportaje social y
politico predominaban. Esto se expresa en un concepto de realidad que se
oculta tras un manto simbdlico y onirico, suerte de "subrrealismo" criollo, como
yo califico esta vertiente latinoamericana, donde el ser humano es ubicado en
un cruce de caminos entre el animal, la tierra, las plantas, los dioses, la memoria

y los suefios”.?

Escenarios

En este contenedor se incluyen todas aquellas producciones fotograficas que
tuvieron relacion directa con los acontecimientos politicos y sociales de
Latinoamérica.

Se plantea que estos aconteceres singulares no se deben entender de modo
aislado, es decir, que las imagenes se hallan ‘influenciadas por el entorno’. Una
manera no muy feliz de relacionar las problematicas sociales y la produccion
artistica. Aunque esta no sea la posicion sobre la que se sostiene el curador
(mas alla de la manera en la que lo describe) efectivamente sucede otra cosa ya
que si bien consideramos que el contexto no puede estar aislado de la
produccion sino que deben estar articulados, en el libro-catalogo la cronologia
aparece separada y deportada a las ultimas hojas.

Un rasgo peculiar es la aparicién estelar de nuestro pais en la seccién. Argentina
se presenta como el pais que mas explotd este enfoque tematico debido a la

crisis de 2001: “...basta acercarse a los trabajos de Esteban Pastorino, Juan



Travnik, Pablo Cabado o Silvana Reggiardo para apreciar la obsesién por la
apariencia que el tiempo ha vuelto patética”.

Como mencionabamos antes, el curador no parece detenerse en una
argumentacion consistente que explique el rigor de sus enunciados y explicite
las razones de la seleccion de los artistas. Mas alla de estas carencias
irremediables, este apartado se presenta como el nicleo mas coherente a pesar
de la multiplicidad de tematicas, técnicas, formas, soportes, que se despliegan
se puede entrever un hilo conductor en la diversidad tematica: La ciudad, la
fragmentacion, la pobreza, la desigualdad, transito, el simulacro,

Lo que aparece es la disyuncidn (si es que la hay) entre la fotografia documental
y la fotografia artistica. Por un lado, se plantean que el objetivo de la exhibicion
es mostrar los nuevos territorios de exploracion por parte de los fotografos. Y
aqui aparece una sucesion técnicas que parecen tener el Unico sentido de
convertirse en un muestrario acerca de los limites del dispositivo fotografico.
Por otro lado, como enunciamos desde el principio, el discurso curatorial
descansa en articuladores puramente tematicos algunos considerados como
temas posmodernos y otros provenientes de las culturales ancestrales que
como bien aclara la critica de Fotomedia se encolumnan en las filas del

Realismo magico.

Historias alternativas

Ademas de la pluralidad de historias marginales, que muchas podrian ser parte
de los otros apartados. La paradoja es que en este, se intenta marcar los
cambios por los que supuestamente atraveso la fotografia durante la década
mediante la trayectoria de individualidades, sugiriendo que a partir de éstas se
puede recorrer el territorio americano e historiar en cada caso el estado del
campo artistico. Castellote se encuentra convencido de que

“La evolucion de las trayectorias de tres autores no servia en la primera parte de

este texto para ilustrar, por extensién, las mutaciones que la fotografia ha



evidenciado a lo largo de la década de los noventa; creemos que también es
posible extraer algunas propuestas individuales y diferencias cuya entidad
puede asociarse al concepto poliédrico de Latinoamérica”.'?

Como resultado asistimos a una escena artistica latinoamericana fragmentada y
discontinua que se amplia "En el espectro aqui representado donde conviven la
estridencia, la introspeccion y la reivindicacion del derecho a la
autorepresentacion”'® Con respecto a este Gltimo, se puede mencionar que esta
caracteristica "hibrida, poliédrica” que porta el grupo latino funciona como una
categoria que permite incluir tematicas tan amplias y vagas como: la violencia,
la dictadura militar, el abuso a menores, la imagen y los medios de
comunicacion, la guerrilla, los ancianos, las mujeres presas, la percepcién, la
locura, el subconsciente, la pintura y la fotografia, el consumo hasta “...la
disimulada crueldad de la industria que utiliza animales como material en la
fabricacién de objetos cotidianos como el jabon o los zapatos”."

Entre tanta ‘ensalada fantastica’ es interesante reparar en la autoconciencia,
como menciona Mosquera, “...de pertenecer a una entidad histérico-cultural
mal llamada América Latina” haciendo hincapié en que si decidimos mantener
las antiguas denominaciones entonces sera cuestion de problematizarlas en
todo momento.

“... ;Qué es América Latina? Entre otras cosas, una invencion que podemos
inventar. Ahora tendemos a asumirnos un poco mas en el fragmento, la
yuxtaposicion y el collage, aceptando nuestra diversidad y adn nuestras
contradicciones. El peligro es acufiar, frente a las totalizaciones modernistas, un
cliché postmoderno de América Latina como reino de la heterogeneidad

total” .18



Conclusiones finales

Mapas abiertos: mapas confusos

A modo de cierre se vuelve ineludible no reflexionar en torno a lo enunciado
anteriormente: 'América Latina como cliché posmoderno de la heterogeneidad
total' y en este punto la hibridacién como eje ‘esencial’ para construir lo
latinoamericano. El problema radica en definir estos conceptos como
generalizaciones y rasgos que sintetizan la identidad latinoamericana.

“Tal vez el lugar de la fotografia latinoamericana es precisamente ese espacio
emocional donde conviven todos los topicos con las violentas realidades, que
esta habitado por autores cuya obra conforma un difuso mapa de coincidencias
en su manera de enfrentar la vida y el arte. Fragiles coincidencias, fragil
identidad, fragil futuro”.*®

Por lo visto, la pluralidad que advierte el curador en el analisis de la fotografia
latinoamericana lo conduce a renunciar a todo intento de articulacién de un
relato mas integrado asi como a evitar cualquier posicion al respecto. Pareciera
ser mas comodo remitirse a dimensiones emocionales e individuales, cuestiones
que habilitan la variedad, la coincidencia, la dispersion, la ‘fragilidad’ y generan
una interpretacion inconsistente de la escena artistica latinoamericana. Lo que
nos lleva a preguntarnos

“...en qué medida los presupuestos curatoriales (...) superan el sistema binario
de organizacion del mundo vigente en los centros metropolitanos, destinatarios
privilegiados de estas muestras de arte y en tal caso, si alcanzando dicha
superacion son capaces de construir una nueva visibilidad para estas
producciones (...) y de qué manera sus voces se hacen cargo de la autocritica
del sistema mundo y con ella de las nociones que ponen en juego a la hora de
hacer sus selecciones...”. %

En este caso, si bien creemos que el esfuerzo en investigar, indagar y reunir

practicas emergentes latinoamericanas constituye una crucial e interesante tarea



para la escena local también consideramos que la ambicion del proyecto impide
un acercamiento profundo y critico respecto a la seleccion de obras y a las
nociones que se utilizan de manera corriente. En este sentido, compartimos y
defendemos la comparacién que realiza Didi-Huberman de ‘la exposicion como
maquina de guerra’.

“...las maquinas de guerra estan al lado de la potencia. Para mi esta oposicion es
fundamental. Una exposicidon no debe tratar de tomar el poder sobre los
espectadores, sino proporcionar recursos que incrementen la potencia del

pensamiento”.?!
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