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Sdo Paulo é um palco de bailados russos.

Sarabandam a tisica, a ambigio, as invejas, os crimes

e tambem as apoteoses da ilusio...

Mas o Nijinski sou eu!

E vem a Morte, minha Karsavina!

Qud, quéd, qud! Vamos dansar o fox-trot da desesperanca

a rir, a rir dos nossos desiguais!

Mairio de Andrade, 1922.
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Resumo

Toda cancao de liberdade vem do céarcere: homofahiapginia e racismo na recep¢ao da
obra de Mario de Andradeecorre aeoria queer ao feminismo, a musicologia, a histéria da
medicina, a histéria do Brasil e a critica litemapara confrontar textos provenientes de
revistas, jornais, literatura médica, livros, masie correspondéncia assinados por Mario de
Andrade com os de seus contemporaneos.

O primeiro capitulo explica como o jorrablha da Noite(1923), aRevista de antropofagia
(1929) e o jornalDom Casmurro(1939) moveram campanhas racistas, misoginas e
homofébicas para reprochar Mario de Andrade — mgira delas até aqui desconhecida da
literatura.

O segundo capitulo ressalta tragcos da empatia deo M Andrade com figuras de
homoerotismo e subalternidade dpPaulicea desvairada(1922) para argumentar que a
estilizacdo € testemunho de como a sociedade congessoas e suas praticas a ignominia e
ao siléncio

O terceiro capitulo interpreta discursos de MagoAthdrade sobre musica no que contestam
autoritarismos e preconceitos disseminados no ma&agQi da época. Se a figura
contemporanea dos “mocgos bonitos” implica homossedade, efeminacgéo, travestismo e
prostituicdo masculina, os poemas “A cacada” e thloo” dePaulicea desvairada “Cabo
Machado” deLosango caqu{1926) confrontam o leitor com o mulato em compdss que
fundem subalternidade, musica e nacionalidadegonas as ideias de raca, modernizacao,
masculinidade e nacionalismo apresentam carateaatotitario.

O “mundo da arte” (Becker, 1982) de Mario de Anérddpende da interacdo com o universo
mental e social da época. Essa producéo e inters@@acontecem sem discurso, e esses
discursos nem sempre abordam mausica, misoginiajssantitismo, homofobia e
branqueamento de forma direta. O valor das obrastdediminui quando as analisamos em
funcdo da competéncia e elaboracao técnica apenas.

Palavras-chave: Mario de Andrade — Preconceito — Homofobia — Raois- Musicologia



VERGARA, Jorge Israel OrtizEvery Freedom Song Comes from the Gaol: Homophobia,
Misogyny and Racism in the Reception of Mario déréae’s Work 2018. Thesis (Doctorate

in Music) — Postgraduate Program in Music, Centédretters and Arts, Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO.

Summary

“Every Freedom Song Comes from the Gaol: HomophdWiapgyny and Racism in the
Reception of Mario de Andrade’s Wdrkesorts to queer theory, feminism, musicology, the
history of medicine, Brazilian history and literagyiticism in order to confront texts from
magazines, newspapers, books, music and correspamagitten by Mario de Andrade with
those of his contemporaries.

The first chapter explains how the newspdpalha da Noitg(1923), the magazinRevista de
antropofagia(1929) and the newspapeom Casmurrq1939) moved racist, misogynist and
homophobic campaigns against Mario de Andrade - fing of which hitherto
unacknowledged by the literature.

The second chapter stresses Mario de Andrade’stbgnpath figures of homoeroticism and
subalternity as presented in the 1922 poetry lieaklicea desvairadéDeranged Séao Paulo
city) to argue that stylization testifies to howcwty has condemned some people and their
practices to ignominy and silence.

The third chapter interprets Mario de Andrade’sdisses on music insofar as they contest
authoritarianisms and prejudices disseminated encibntemporary image-repertoire. While
the popular “pretty boys” figures implies homosdryaeffeminacy, transvestism and male
prostitution, such poems as“A cacada” (The hunt) ‘@octurno” (Nocturne), fronPaulicea
desvairada and “Cabo Machado” (Corporal Machado), from ti®2@ bookLosango caqui
(Khaki lozenge), confront the reader with the nmolaw compositions that blend subalternity,
music and nationality, in which the ideas of ravedernization, masculinity and nationalism
betray an anti-authoritarian frame of mind.

Mario de Andrade’s “art world” (Becker, 1982) dedsron interaction with the mental and

social universe of the time. Production and inteéoacdo not take place without discourse,
and such discourses not always tackle music, miggggnti-Semitism, homophobia and

whitening in a direct way. The value of art worlss lessened when they are analysed
according to technical competence and elaboratibyn o

Key-words: Mario de Andrade — Prejudice — Homophobia — Raetgvfusicology
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INTRODUCAO
PORQUE ESTUDAR PRECONCEITO E MUSICOLOGIA

A compreensdo da mdusica, seus agentes, instituiedgwaticas precisam do
entendimento das relagdes de poder e questbesldiade historica onde tais agentes atuam.
O sociodlogo, musicista e fotégrafo Howard Beckarhmu a expressédo “mundos da art't (
worlds) para referir-se ao conjunto de atividades e &geque sdo necessarios para que
alguns dentro desse universo criem artefatos. fedade e suas instituicbes tentarao definir
certos artefatos como artisticos em separado dexjgeie ndo serdo assimilados como tal
(1982, p. 1, 34, 226). E possivel asseverar querdetado professor interfere no mundo da
arte e no mundo social se: ele educa alguns daggete serdo virtuoses e profissionais; ele
produz discursos sobre musica; ele produz rectagssacoes, artigos e livros sobre musica;
ele ajuda a moldar a percepcdo daqueles que igar peelas praticas dos profissionais e
frequenta-las; e através desse ensino, ele mogmecapcao social do significado da pratica
musical. Esse modo de contar a histéria do professsconhece 0s aspectos nao-musicais do
processo. A interacdo entre musicistas e a interagfie musicistas e ndo-musicistas somente
se produz atraves da linguagem.

Falta entender como 0s agentes, instituicdes epariéxcia estética interferem no
mundo, espaco que nao pode ser reduzido a estétitam perceber e entender as influéncias
que os agentes e instituicdes musicais sofrem @abe plo mundo: os dois movimentos, de
interferir no social e de receber interferéncissdoial ndo sdo necessaria nem completamente
estéticos. Nao entender isso implica perceber obeasrte e mundos da arte de forma
positivista: a obra, o autor, a pratica possuenstéxcia por si mesmos; acredita-se que
existam praticas, agentes e instituices artistipes fazem sentido sem considerar suas
relagdes com o mundo.

Aproximarei os conceitos de “mundos da arte” dekBe@ “campo de producéo
cultural” do socidlogo Pierre Bourdieu: ambos ed&an que o limite daquilo que é
considerado artistico é parte da batalha que fiiaide que é considerado arte. Esse limite
também concerne ao que € legitimo comentar a tesp&iobra de arte, do artista, da pratica
artistica e da instituicdo artistica. A pesquisaPtre Bourdieu na Franca mostra que os
campos de producéo cultural ocupam a “posicao dastainno campo do poder (2004, p. 169,

174). Os campos de producao cultural ou os mundamté precisam de dinheiro, relagbes

! Este texto faz parte do projeto de doutorado gu®mou possivel gracas a bolsa de estudos calacedi
pela CAPES.



institucionais, autoriza¢do e reconhecimento silnbdlas pessoas e instituicbes com esses
instrumentos. Qualquer evento que aconteca nesseslo® também se produz com a
interferéncia das ideias que os agentes tém a akui@ da histéria. A producao artistica
existe dentro das relagdes politicas e sociaisd@rso onde se situa.

Mario Raul de Moraes Andrade nasceu em 9 de outdrb393 e morreu em 25 de
fevereiro de 1945. Formou-se em piano e a partR(dde janeiro de 1922 lecionou piano e
historia da musica no Conservatério Dramatico eidfisle Sdo Paulo, seu Unico emprego
permanente (Santos, 2013, p. 25; 2004, p. 43). &mpeego deu-lhe estabilidade financeira e
permitiu-lhe atuar como um dos lideres do grup&eiamana de Arte Moderna bem como dos
modernistas nas décadas seguintes. O empregonficéo de possibilidade do seu discurso
intelectual, politico e artistico. O professor eseu poesia, romances, contos, historias da
musica, folclore brasileiro, reportagens de jorriaktos sobre artes plasticas e exerceu
influéncia sobre intelectuais e compositores. Oiodlsgo José Maria Neves considera Mario
“mentor intelectual do nacionalismo e do modernidrasileiros” (2008, p. 41). A atividade
de Mario de Andrade no Conservatorio e Didrio Nacional (oposicdo “democratica” a
situacdo, o Partido Republicano Paulista e seuoodgi&ial, o jornalCorreio Paulistand
corresponde a relacdo do intelectual com “os gruirigentes”. Ele e seus contemporaneos
ndo podiam exercer funcao artistica sem partiadpaglguma instituicdo estatal, dependéncia
financeira ou relacdo com os grupos dirigentesluga“literaria” so foi possivel ao lado das
“diversas tarefas politicas e ideologicas” (Mic2h01, p. 95-96).

Na opinido do musicologo Carlos Sandroni, a “funeia@ade social” e a “dimenséao
coletiva, solidaria” de obra de arte sdo aspeaosnhecidos do pensamento de Mario de
Andrade (1987, p. 62). Sandroni sublinha que M#oidorganizador da cultura”. Destaca a
passagem da “arte-acdo” a “acdo cultural’, poisiteratura e a lideranca de Mario
compreendem-se em relacdo com atividades adminiaBaprincipalmente sua atuacdo no
Departamento de Cultura de S&o Paulo entre 193838 (1988, p. 129-130). Através da
interpretacdo de textos de Mario de Andrade, aerdscdebate sobre o discurso contra o
preconceito.

O escritor Humberto Werneck escreveu que em 1988#lito pensar a sexualidade
de Mério de Andrade. No mesmo ano surgiu a notieigerta carta lacrada, na qual Mario
confessaria sua homossexualidade (Couto; Carvdl893). Mas foi em 1989 que pela
primeira vez alguém abordou o assunto diretamenfereceu explicacdes. Moacir Werneck
de Castro conheceu Mario de Andrade pessoalmerdata que enquanto conviveu com ele

nao sentiu necessidade de ajuizar sobre o temarta lacrada foi disponibilizada porque a



Fundacdo Casa de Rui Barbosa obedeceu a determit@¢Zontroladoria Geral da Unido em
2015. A determinacado € consequéncia de certo mogedicial. Os paragrafos em que Mario
de Andrade escreve sobre homossexualidade forasureetos por quem tinha direitos sobre
o documento. Manuel Bandeira publicou a carta seseseparagrafos em 1958. Ele comenta
no prefacio: “as [cartas] da nossa correspondé@damimportancia especial, porque comigo
éle se abria com tdda a confianga, de sorte gas esttas valem por um retrato de corpo
inteiro, absolutamente”. Ele escreve que as boaeings justificam a censura: “uma ou outra
passagem seria indiscreto revelar sem a cautelalgims cortes” (1958, p. 17, 20). Os
paragrafos censurados, por si mesmos, ndo provda na

Apoés a leitura da minha tese, o leitor pode degjdi existiram mais, no entanto eu
apresento trés processos publicos em que jorrsabsgscritores criticam a atuacao de Mario.
Pode-se interpretar a homofobia, a misoginia e ctsm@ como desculpa para criticar e
insultar o escritor modernista, mas tais discuis@s testemunhos do mundo no qual ele
habitou. Que &evista de antropofagia o jornalDom Casmurrausassem o0s termos mulato,
efeminado e covarde para insultar Mario, ndo étg§aesusicologica. Um dos argumentos
que os redatores dRevista de antropofagiatilizaram para critica-lo em 1929 é que Mario de
Andrade ndo tinha alunos vardes. Entre 1913 e I92@nservatorio Dramatico e Musical de
Sao Paulo registrou 617 mulheres e 17 homens rso @& piano. Também em Sao Paulo,
entre 1892 e 1915 a escola de piano de Luigi Ghgff matriculou 467 mulheres e 41
homens (Toffano, 2007, p. 84-86). Segundo Azeveédf¥p de todos os estudantes do
Conservatério eram alunos de piano (2008, p. 7m) pEoporcao inversa, a quase totalidade
dos alunos das Faculdades de Medicina e DireitoS&m Paulo e Rio de Janeiro era de
homens. E na mesma propor¢cdo, a quase totalidaslerefiwesentantes politicos. Esses
aspectos ndo sédo questdes musicais, ndo sdo guestéecas, e para alguns, ndo podem ser
relacionados as explicacdes do discurso académime snusica. Na leitura positivista, a
musica € algo que acontece com pessoas, instisueEpeiticas sociais cuja interagdo com o
mundo ndo necessita maiores consideragdes. Trata-sdo-musical. E mais um modo de
violéncia ética, disfarcada de neutralidade e usal@lade: “Se ela [a norma ética] ignora as
condicfes sociais, que também sdo as condicfeassqbais toda ética deve ser apropriada,
aqueleethostorna-se violento” (Butler, 2015, p. 16).

Mério de Andrade atuou junto ao grupo de modemigtee escolheu Graca Aranha
como lider. Em marco de 1922, a reviataerica brasileirapublica a conferéncia de Aranha
na Semana de Arte Moderna. Diretor Aimerica brasileirae escritor,Elysio de Carvalho

divulga ideias racistas em outros livros. Ele rdpmo texto de Aranha efastides da
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nacionalidade (1922). Da Semana de Arte Moderna participaranriteses, pintores,
escultores, poetas e musicos. Mario de Andradepddéestra sobre artes plasticas e recitou
fragmentos dePaulicea desvairada Heitor Villa-Lobos, o “cantor maximo da terra
brasileira®?, apresentou suas musicas. Pianista de projecéimacional, Guiomar Novaes
interpretou Emile-Robert Blanchet, Claude Debus¥jlla-Lobos’ e colaborou com o debate
sobre vanguarda musical através da carta que pubticCorreio PaulistanoNovaes, 1922,

p. 6). O jornal divulgou os nomes dos artistas kBmgos, noticias sobre musica e arte. O
Conservatério de S&do Paulo foi matéria antes eislefm Semana. O Conservatoério teve
reconhecimento simbdlico e politico. Eu vou citpemas um exemplo. O jorn@ Combate
registrou o nome de Mario de Andrade e dos alunesreceberam seu diploma em 1918. Na
ocasido compareceram o senador Lacerda Francesm@nte do Conservatério Washington
Luiz, e o prefeito municipal, Freitas Valle (19p82).

O discurso de Graca Aranha na Semana de 1922 adbs¢ético” ndo alude a masica
diretamente. O leitor que investigue a conferérd@aAranha ndo encontrara discursos
racistas. Mas o racismo esta implicito. Da mesmaeire que outros intelectuais da época,
Graca Aranha acreditava e pregava o branqueamerBoadil: mais pessoas brancas, menos
pessoas negras e aborigenes. Tal aspecto sé éepgtemdo se compara a prelecdo de
Aranha em 1922 corA esthetica da viddivro que ele publicou em 1921. Mério de Andrade
conheceu o texto e menciona o livro e 0 autor ehrd@icas de Malazarte”, colaboragao para
America brasileira Mas néo registrou criticas ao branqueamento.cascas escreve como
se a questao racial ndo existisse nos textos metérrde Aranha (Andrade, 1923d, p. 19;
1924a, p. 17; 1924b, p. 25). Os detalhes da didoussbre racismo em textos de Elysio de
Carvalho, Graga Aranha e outros, e a relacdo eysises autores e textos com Mario de
Andrade fazem parte do terceiro capitulo.

Em 1924 o grupo de modernistas de Sao Paulo trbtsioEde Carvalho com
deferéncia. Apresentam-lhe Blaise Cendrars (poatecés em visita ao Brasil desde fevereiro
de 1924). Tarsila do Amaral oferece cha em seueatphra homenagea-lo e Oswald de
Andrade recita-lhe alguns poemas Ri®u Brasil Em recepcédo na propria casa, Mario de

Andrade recita e dedica-lhe siocturno de Belo Horizont&lysio visita o jornaEstado de

2 Segundo José Maria Neves (2008, p. 41). Ele exgiee Villa-Lobos se tornou “protétipo do novo
nacionalismo” para separa-lo do nacionalismo dasipositores Alberto Nepomuceno, Francisco Braga e
Alexandre Levy. Os modernistas encontraram em Nitlaos “um compoaositor ja maduro [...] mais impernala
as influéncias exteriores, menos moldavel ao gdstgrupo” (2008, p. 39, 78). Qorreio Paulistanaregistrou
os detalhes do recital de Villa-Lobos, que acontege dia da conferéncia de Gragca Aranha e Ronald de
Carvalho (19223, p. 1).

3 Ver nota dcCorreio Paulistang(1922c¢, p. 2).
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S. Pauloe conversa longamente com Menotti del Picchia, @swla Andrade e Blaise
Cendrars. Carlos Campos, presidente do governoadePaulo, empresta-lhe certo carro
oficial e assiste a conferéncia de Elysio na Vilxi#, propriedade do deputado José de
Freitas Valle, a mesma onde Mario de Andrade e @emdizeram palestragAmerica
brasileira, 1924, p. 30). A leitura das cartas maosgue quando Mario leu Hocturnona
prépria residéncia, além de Elysio de Carvalhoeputado Freitas Valle e outros intelectuais
estavam presentes. Existiram relacdes intertextdaismizade e de colaboracéo jornalistica
entre Elysio de Carvalho, Graca Aranha, Roland ae&ho, outros modernistas e Mario de
Andrade. Mério colaborou comimerica brasileira onde apoia a figura de Graca Aranha, e
alguns dos modernistas paulistas ofereceram epgitico e oficial a Graca Aranha e Elysio
de Carvalho. O branqueamento € a regra do disaiesnifico e politico naquela época
(Schwarcz, 1993; Klein, 2004; Stepan, 2005). Osulgos do branqueamento foram parte do
mundo da arte que produziu a Semana de Arte Modeswstentou o Conservatério de Sao
Paulo. Afirmo que o branqueamento € parte do usiveo qual musicistas, praticas musicais
e instituicOes artisticas existiram. A existénaandundo da arte onde Mario atuou depende
da interacdo com esse universo. Essa producacemgab ndo acontecem sem discurso e
esses discursos nao versam diretamente sobre musiwafobia e branqueamento.

No evento da Semana de 1922 no Teatro Municipabate Paulo atuaram artistas
plasticos, escritores, musicistas e intelectuaes egcreveram sobre arte e muasica. Ndo se
pode ignorar que os mundos da arte cooperam nagiodle significados ndo-musicais. O
preconceito ndo é questao diretamente musicalarsasiedade gera preconceito e recebe seu
impacto. O mundo da musica interage com o socfakzeparte dele, por isso é necessario
interpretar agentes, instituicfes e praticas eatéel as questdes ndo-musicais. Becker lembra
que a obra de arte é resultado da interacdo deatoelde de agentes, artefatos e cooperacao
entre pessoas que propiciam que tal produto verdwom@tecer (1982, p. 25, 35). Seguindo
Becker, a atuacdo de Mério de Andrade, o Conseigalé Sao Paulo, o recital de Guiomar
Novaes e a apresentacdo de Villa-Lobos necessitderocooperacdo de muitos agentes,
inclusive daqueles que ndo fazem mdusica, mas @@anieventos, oferecem suporte
financeiro e simbolico, escrevem para jornais, igabt e tém relacdes intelectuais e politicas.
N&o pretendo apenas alegar que intelectuais eesgpoliticos da época sao partes do mundo
da arte que sustentou o Teatro Municipal, o Comsérno de S&o Paulo e a apresentacdo

musical da Semana de 1922, embora esse possargenmumao de expressar o enredo.

4 Méario fez a quarta conferéncia do ciclo de Vilaridyem 1923: “Paralelo entre Dante e Beethoven”,
segundo nota de Manuel Bandeira na correspondéogiaMario (2000, p. 89).
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Entendo que os agentes, instituicdes e praticagaimsisofrem interferéncia do mundo social
no qual interferem, e essas interferéncias nao mposker interpretadas como meramente
estéticas e musicais.

Embora o professor do Conservatorio tenha escré@wto$ que questionam
preconceitos sociais, escolhi dar mais atencadextss poéticos porque neles os pontos de
vista de Mario se apresentam de modo mais incidas utilizei textos musicoldgicos,
estéticos, cartas e reportagens para explicar sapgmto do musicélogo sobre preconceitos
raciais, masculinidade, subalternizacdo feminickagsse social. Esta tese seria impossivel se,
para explicar a critica de Mario de Andrade, easbe que me limitar a textos musicolégicos.
Ele criticou preconceitos raciais e de género, azaexplicagdes ndo podem ser produzidas
com o vocabulario e as categorias da musicologiau Mexto oferece discussdes sobre
discursos a respeito de musica. Esses discursqsasi@ode conjunto maior em que comparo
os discursos de outros autores com os de Mariondeadle.

As teorias de autoras como Judith Butler, Paul riged&reciado, Eve Kosofsky
Sedgwick e Angela Davis ajudam a compreender qae missivel fazer analise de discursos
sobre preconceito e usar categorias analiticasadgmentre si. Ndo se pode fazer abstracao
de determinado elemento porque no conjunto observaelementos se mesclam. Em alguns
discursos a homofobia surge ao lado do racismootnos a homofobia pode se associar a
misoginia ou ao preconceito de classe. Em outrataaterto aspecto predomina.

No primeiro capitulo explico trés processos pulslicms quais o jorndFolha da
Noite a Revista de antropofagia o jornalDom Casmurradivulgaram ideias homofébicas
para criticar Mario de Andrade. Em 1923alha da Noiteusou discursos homofdbicos e
racistas para insultar Mario. Os jornalistas citarapetidamente verso do poema “Nocturno”
de Paulicea desvairad@ara denunciar e criticar Mario e os modernistaSemana de 1922.
O verso faz referéncia ao pregao de certo vendedbulante em bairro pobre em Séo Paulo.
A técnica de escrita e os temas foram rejeitadospa falta de poética e elevagdo. O que
Mario valoriza como musica e praticas musicais wviobdo, a musica popular cantada por
certo mulato no meio da noite, o pregdo do vendelprbatatas — esboca o que vira
desenvolver em sua atividade de escritor e mugodl® poema, 0 pregdo e o autor do
poema sao ridicularizados com referéncias a dosieceal, & subversdo marxista, a estupidez
e ao corpo monstruoso. A secao sobFelha da Noiteregistra aspectos desconhecidos pelos
pesquisadores de Mario de Andrade. Nas pagin&edista de antropofagia amalgama de
misoginia, homofobia e “preconceito de cor” vereegclusivamente sobre ele. O jorBam

Casmurroreavivou 0s estigmas de cor e género para criscaua atuacdo intelectual.
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Todavia os temas da homossexualidade e da eferoirsgluidas ao escritor, ainda que
trazidos a baila, sdo recorrentemente evitadosuent@respondéncia, na cronica jornalistica
e na literatura especializada. A ignorancia sataalealidade individual elementar evidencia a
opressao e a vergonha socialmente instauradas.

No segundo capitulo explico alguns aspectofadicea desvairadajue indicam a
empatia do autor com figuras de homoerotismo elwubamlade. Ele critica as convencdes
sobre género, raca e classe. Proponho seis troga@s rplacionar as manifestacoes de
homoerotismo com as de subalternidateiheres emendadas, impossiveis, desampgradas
passeios noturnos ou mirar no perigo; congressondgginais o medo incita o desejo
egoismo dos vencidog normalidade cativa Além da estilizagdo poética, a homofobia
internalizada permite supor o motivo pelo qual haelara expressao das ideias homoeroticas
e explica em parte a rejeicdo do imaginario obscarestilizacdo enPauliceaé testemunho
de como a sociedade condenou praticas e pessgasnainia e ao siléncio.

No terceiro capitulo interpreto alguns discursodvidgio de Andrade sobre musica.
Para que se compreenda como eles implicam criakasnvencdes de género, raca e classe,
comparo tais sentidos com textos jornalisticogpo$ivde medicina, textos nacionalistas e
outros. Alguns poemas de Méario de Andrade implicamassociagdo entre musica,
nacionalismo, raca e masculinidade. Argumento gsa associagao conteste autoritarismos e
preconceitos disseminados no imaginario da époescdbri a figura dos “moc¢os bonitos” na
poesia, em musicas e em textos de jornais e revidtdigura implica homossexualidade,
efeminacao, travestismo e prostituicdo masculina.

Méario de Andrade identifica 0 maxixe com a bandeiezional no poema “Cabo
Machado” deLosango caqui1926a). Sustento que eRaulicea Mario tenha inventado a
assonancia do “tr’ em aluséo as “trés racas tfistemm ela o poeta zombou das autoridades
e elaborou sobre o passado e a construcdo da agdsociacdo entre o mulato, o violao e
0s bairros pobres, e a mencdo da perseguicdo ghoéioi maxixe marcam a critica ao
autoritarismo, mas também aos modelos de pensangaetando valorizavam as praticas
sociais ndo-européias e aquelas alheias a eliteralulO “mulato” nos poemas implica a
ruptura com a pureza racial e social, com os mddgsensar e sentir o masculino e a nacéo
brasileira vigentes na época. Os poemas “A cacaddlocturno” dePauliceae “Cabo
Machado” dd_osango caquconfrontam o leitor com a figura do mulato em cosipies que
fundem subalternidade, musica e nacionalidade) dma@ampatia com a qual Mario opera
qguando utiliza os termos “raca”, “racial” e seusaasados. As ideias de pureza racial, raca,

modernizacdo, masculinidade, nacionalismo ou squi/aentes politicos e intelectuais, a
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maneira de Elysio de Carvalho ou Graga Aranha,faZem sentido erPauliceae Losango
caqui

Homofobia, feminismo, racismo, misoginia e precancgio categorias de analise. Os
termos dos autores investigados estdo sempreaspas, por exemplo, “preconceito de cor”,
frase que Mario de Andrade usou. Deve-se notarogsentido de “preconceito de cor” nao
permanece estavel ao longo do tempo e pode ndespomder exatamente ao que na
atualidade se pensa como preconceito. O leitor tewverar-se disso para nao confundir o
sentido da analise com os modos de expressao @s@ms autores pesquisados. Nas citacdes
os grifos sdo dos autores e a grafia correspondarigimal, mesmo nos casos em que ha
gralhas e erros evidentes; por exemplo, @n-band. O registro literal permitird encontrar
textos com maior facilidade caso o leitor busquayas chaves em hemerotecas e arquivos

digitais. Em razé&o disso, eliminei o0 uso do “sic”.
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1. NADA DE ASAS! NADA DE POESIA! NADA DE ALEGRIA!:
HOMOFOBIA, MISOGINIA E RACISMO EM TRES PROCESSOS BLICOS
CONTRA MARIO DE ANDRADE

1.1 O caso do jorn&lolha da Noiteem 1923

1.1.1 Saneamento moral e policia literaria no joFodha da Noite homofobia, racismo e

Paulicea desvairada

Em agosto de 1923, o poeta e jornalista José Glaito escreveu seis artigos para o
jornal paulistaFolha da Noite SatirizouPaulicea desvairad§1922), Mario de Andrade e os
escritores paulistas que participaram do movimentalernista. Gallo Netto contrariou-se
com o uso do portugués, o que chamou de “bolcheVisfiiuturismo”, “literatura de
hospicio”, e o erotismo dos poemas. Segundo ocadiggdivulgagédo, Gallo Netto integrou o
grupo de escritores daolha da Noiteque organizou a campanha de “saneamento moral e
intellectual contra os cabotindgChagas, 1923a, p. 2). A empreitada comecou erponthr
1923 e o grupo festejou vitdria em setembro do noesmo.

Interessa elucidar as sétiras porque na literatabsie modernismo se assegura que
houve criticas ferinas a Mario, mas nao surgemtetaMario de Andrade relata que Oswald
de Andrade publicou 0o poema “Tufio Jornal do Comercice “veio o escandalo de 1921,
quando a publicacéo [...] de uma poesiaPadillicéia desvairadane transformou em um
atimo, de puro espirito invisivel a bobo mor dalettualidade urbana de Sao Paulo” (1943,
p. 72). Como se verd, Aristeo Seixas criticou aspodePaulicecaem 1921 e 1923, mas
Mario e os autores consultados n&o entram em @staltbre os eventos de 1923.

Com data de 18 de outubro e em periddico do Ridadeiro, Oswald de Andrade cita
versos de “Nocturno” dBauliceae diz que Mario € professor de estética e histtaienusica
do Conservatoério Dramatico e Musical de Sdo Pal®@], p. 2). A poesia incomodou pelo
seu erotismo, a forma diferente de escrever, aupEsgobre o popular e o folclorico. Em
carta, Mario conta a Carlos Drummond de Andrade poie causa dos seus “ideais” e
“convicgdes” ficou com pouco dinheiro, porque depdé “Semana de ma morte” (a Semana
de 1922) perdeu todos os alunos particulares deopi@é lhe restou o “ajutorinffodo

> A pesquisa sobre &olha da Manhde a Folha da Noitefoi feita no Acervo Folha, online:
<http://acervo.folha.uol.com.br

® Méario ndo cita 0 nome do poema, os detalhes constatexto de Brito (1964, p. 229).

" Variacéo de adjutdrio, ajuda, auxilio, socorro.
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Conservatério, e de ali ndo podiam expulsa-lo, pagnprego era vitalicio ([1926] 2002, p.
215). Em carta ao escritor paulista Rui Ribeiro @GpMario registra: “Depois como virei
leproso por causa de ter escrito Paulicea jurei lgmea de curar” (1927a, p. 3). Nao é
necessario citar todas as vezes que ele lembraa te

Méario reclama com Manuel Bandeira qué&aha da Noitecriticou-o duramente em
1926 por causa deosango caqui[1926] 2000, p. 274). Ele lembra eventos que iteria
acontecido desde 1920, mas ndo menciona a campEnli®23. Mario escreve que 0S

insultos sdo0 0s mesmos:

Se realmente eu tivesse que reagir com sova cqué@ me insulta, eu ndo vivia
fazendo outra coisa sendo dar e apanhar. Viviaatki&. Porque os mesmos
insultos extraliterarios se repetem incansavelmaesele 1920 até agoral@sango
vocé ndo pode imaginar que escéandalo e que imitegg@sou aqui. Aolha da Noite
soube que andou por mais de semana me insultaadandénte. Soube porque nao
posso mais ler. Me cansa e d4 um cansaco nos bnaces fadiga de desilusédo
verdadeiramente fisica. E certo que reajo trabalhazomo uma besta [...] No
Correio Paulistanodois artigos contra mim. NRolha da Manhamais critica que
ndo era critica era insulto. Mais insultos@azeta E soube que Rolha da Noite
ainda me insultou esse dia (ANDRADE, [1926] 200@p4).

N&o existem relatos que abordem a campanha laedafolha da Noiteem 1923. Ha
alguns comentarios. Mario refutou-aRavista do Brasitle abril do mesmo ano. Ele registra
gue leu o artigo de Aristeo Seixas e 0 de Cas$arerdo sobré&Senhor Dom Torrede Réné
Thiollier. Classifica o primeiro como “periscopigipis leva a “interminavel série de artigos”.
Importava que os modernistas ganhassem celebridactmhecimento e gerassem obras de
arte. Compara a “falange de confucios paulistasobjaratérias tremebundas” a jacarés
inofensivos, porque criados e mantidos em cativdi®23c, p. 324, 327). Sérgio Buarque de
Holanda ridicularizou: “jornalistas detratores dovimento modernista [...] ndo passam de
pobres coitados” (Holanda apud Moraes, 2000, p. Pd)a Marcos Antonio de Moraes, 0
grupo incluia Aristeu Seixas, Francisco Pati (outiP@ Francisco Lagrefa“o grupo
conservador que escrevia Ralha da Noité (2000, p. 91). Na carta de 22 de abril de 1923,
Mario escreve que sofre dores fisicas e moraigbee€insultos”, e fica perturbado com a
mesquinhez do grupo que acusa Guilherme de Alndgdalagio (2000, p. 87). Em abril de
1923, Mario tinha ciéncia da militAncia dlha da Noite.Manuel Bandeira acrescenta

Cassiano Ricardo ao grupo mencionado por Moraes) eesposta as reclamacdes de Mario,

8 Chagas, Seixas e Ricardo oferecem nome semelhiosé, de Castro Lagreca (Chagas, 1923b, p. 2;
Seixas, 1923d, p. 3; Ricardo, 1923a, p. 5). Joggelca condena a defesa do futurismo da redistigarra e
elogiaAtalantg de Cassiano, pela rejeicdo aos modernistas eapelyo aos valores classicos, ligados a Grécia
(1923a, p. 2; 1923b, p. 5). Ambos os nomes (Layrecaxistem. Candido Motta Filho escreve sobre o
“Manifesto aos futuristas” que Francisco Lagrecaatg@ublicado noJornal do Commerciq1923c, p. 2).
Francisco Lagreca formou-se em agronomia pela &ssoperior de Cultura, escreve e participa em esent
sobre folclore (Melo, 1954, p. 292-293).
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ele explica que “Os Seixas, os Pattis, os LagremfcacianosRicardos divertem-me. S&o
burros demais” ([1923] 2000, p. 90).

Wilson Martins entende que a publicacdo Baulicea desvairada tornou o
modernismo mais revolucionario do que evolucionarido processo perdeu a
“respeitabilidade”. A referéncia de Martins € dica daRevista do Brasitle outubro de 1922
que classificaPaulicea dentro do “grotesco” e do “bestialégico”. Um anepdis, sob a
direcdo de Paulo Prado, a revista elogia Mario ddréade (Martins, 1978, p. 167, 169).
Segundo Leandro Passini, entre 1922 e 1923 muitmdemistas comentarRaulicea na
imprensa. A obra transformou-se em “patrimonio ttadedo grupo modernista” (2013, p.
204-205). Génese Andrade alega que, com execaoeatngp“Os sapos” de Manuel Bandeira
e Pauliceg os outros textos “estavam longe de ser os tesmolematicos da revolugéo
modernista” (2013, p. 128).

Para MartinsPaulicea desvairada ndo a Semana de Arte Moderna motivou a acao
dos “passadistas” d&olha da Noite.Aristeo Seixas reuniu o0 grupo para “combater os
modernistas em geral e Mario de Andrade em paatit|{lLl978, p. 169-170). Martins cita

fragmento de Aristeo Seixas para mostrar o tiporiliea que o grupo produzia.

Nao faltou plumitivo de assas de bacurau, ou fedalhda tresadante do liquido
excrementicio das fraldas, que viesse, em colupasrd@hica, ou de pseudocritica
literaria, a defecar matéria ndo digerida, ou digepor outrem, e encher de balddes
0s mais respeitaveis vultos das nossas letras &EIXpud MARTINS, [1923]
1973, p. 170).

No Brasil, “bacurau” é designacdo comum de avesiroafgiformes, noturnas e de
plumagem mole que se alimentam de insetos. Outrtidsese refere ao individuo que so
costuma sair a noite. No Rio de Janeiro quer dizeulo. Talvez seja alusdo ao tema do
passeio noturno em poemasRimilicea “Cronica” e “pseudocritica literaria” € referéacos
artigos “Mestres do Passado” que Mario publicouJamal do comerciae Sdo Paulo em
1921. Analisa a obra de escritores brasileirosopd® investir em novas técnicas de escrita.
Aristeo Seixas publicou o texto que Martins citadi@ 20 de mar¢co nkolha da Noite A
Revista do Brasib reproduz na edi¢ao de abril de 1923.

Na revista paulist# vida modernaJulio Freire aponta que Aristeo Seixas escrevia
contra Mario de Andrade dois anos antes. Em “Cheorparnasianos — futuristas”, Freire
narra que Oswald de Andrade publicou artigo onaenpre o futurismo e cita poema de

Mario (que ndo é nomeado por Freire). Alega qust@oi Seixas perde tempo ao criticar 0s

® “Acaciano” é referéncia para Conselheiro AcaciepRsenta a mediocridade e convencionalismo do
servidor publico no século dezenove portugués. e@imaleO Primo Basilio romance naturalista de Eca de
Queiroz (1878). A-olha da Noitepublicou artigo de Ricardo Accaciano. Ele denuactaitica “charlatanesca e
negativista” da campanha antifuturista (1923, p. 10
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futuristas, e explica que o grupo é futurista poéid’ saberem grammatica, nem métrica”
(19214, p. 9). Em artigo jornalistico publicado ArGazetasobre a escultura de Brecheret em
S&o Paulo, Nuto Sant’‘Anna alega que em 1921 jateexgsupo organizado contra o
“futurismo”: Veiga Miranda, Amadeu Amaral, Monteidoobato, Plinio Barreto, Alberto
Sousa, Plinio Salgado e Vicente de Carvalho. Dastaisteo Seixas, critico paulista (1921a,
p. 1). Segundo Wilson Martins, os passadistas ad@seram respeitar com a linguagem de
Seixas. Mas os insultos que Gallo Netto escrevetra&dlario em agosto de 1923 sdo mais
agressivos e Martins ndo os menciona. Acreditaegistem modos inadequados nas criticas e
gue isso “ndo tem hoje a menor importancia” (1978170). Nenhum autor consultado
conhece o0s preconceitos de género e raca nosomslaltolha da Noiteem 1923.

1.1.2 Os agentes e a campanha estético-mofadlha da Noite

Gallo Netto provavelmente é o autor dos poemasiadss como José Gallo Netto na
década anterior na revistaMalhodo Rio de Janeiro (Gallo Netto, 1912; 1914; 191%L9).
Ele ndo publicou livros e ndo aparece nas buscaklemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional na década de 1920. A excecdo sdo trésdaestem jornais. EfA Gazeta Ge do
Valle dirige-se a Gallo Netto e alega que ndo aemnsws “combatentes heraldicos da
campanha que &olha da Noitevem promovendo contra os thuribulatfbslo futurismo
paulista”. O fragmento entre aspas seria part@pleca de Gallo Netto a Ge do Valle, citada
por Ge do Valle (Valle, 1923, p. 1). Duas notas @orreio Paulistanodivulgam a
participacdo de Gallo Netto no tributo a Plinio ggalo em razdo do éxito do livio
estrangeiro Depois da campanha de saneamento, Gallo Netssjab@ Ricardo e o deputado
pelo Partido Republicano Paulista Menotti del Feghscrevem-se na adesdo a homenagem
ao lider integralista (Correio Paulistano, 1926a;1926b, p. 4).

Cassiano Ricardo iniciou curso de direito em S&oldPa terminou-o no Rio de
Janeiro. Elegeu-se para a Academia Brasileira timsd.em 1937 (Melo, 1954, p. 527). Em
1923 Cassiano fez critica ao modernismo, do quécgmeou em 1926 com ideario politico de
direita, oVerde-amarelismoO grupo congregou Cassiano, Menotti, Alfredog:IlCandido
Motta Filho e Plinio Salgado. Com o passar dos am@sssiano Ricardo atualizou e
modernizou a prépria obra (Bosi, 1974, p. 386, 413). Menotti del Picchia formou-se na

Faculdade de Direito de Sdo Paulo em 1913, entioa g Academia Brasileira de Letras em

19 Aduladores, lisonjeadores.
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1943. Com seu nome e seu pseuddnimo Helios, Megsaiteveu artigos no jornal oficial do
seu partido, €orreio PaulistanoJunto a Cassiano Ricardo fundou a revistaissma e 0s
mensarios em fotogravui@ Pauloe Brasil Novo Com Cassiano Ricardo e Candido Motta
Filho™ participou do movimento nacionalisBandeira (Melo, 1954, p. 471). Mério de
Andrade assinou e integrou a comissdo executivaedéffimo porque nao queria ser
importunado na sua acdo no Departamento de Culker&ao Paulo, mas arrependeu-se
([1936] 1981a, p. 41). Cassiano Ricardo e Menatli Bicchia criaram o manifesto “A
bandeira” durante o governo de Armando Salles deei®d em S&o Paulo. Eles buscam a
cultura original com valores tais como “hierarqudgsciplina e tradicdo”. Segundo Marcos
Antonio de Moraes, Mario ndo queria participar (&&s, 2006, p. 71).

Durante 1923 o grupo deolha da Noitecritica Menotti asperamente, mas nos anos
seguintes ele se une ao grupo de Cassiano Ridalidam Salgado e Candido Motta Filho.
Sergio Miceli escreve que a entrada de Menotti &si@dao na Academia Brasileira de Letras
“se explica em parte pelos servigos que vinhamames a testa dos aparelhos ideoldgicos do
regime” (2001, p. 256). Para Brito, no primeiro nemo o grupo se relaciona ao Partido
Republicano Paulista, € “nacionalista exacerbad{gretende uma sintese racial ao mesmo
tempo que uma conjunc¢ao dos valores da arte ealtslpdos econdmico sociais” (1968, p.
IX-X).

Em margo de 1923, Manuel do Carmo escreve sobrpardm pela “arte eterna”, “em
prol da arte san”, “em defesa da arte pura”’, parabater as ideias do grupo paulista da
Semana de Arte Moderna de 1922: “contra a anagueao futurismo procurou impor”. O
artigo tem charge que representa Mario de Andradeima de animal de carga, talvez burro
ou cavalo (Figura 1). Carmo percebe Mario comoeasgmtante do futurismo: “Daquelas
aventuras surgiram varios ‘genios’, até hontembades, aonde os poetas da ‘batata’assad’o
fur até os romancistas de ‘Laises’ e quejandasvabhas”. Obraxinhas ndo existe em
portugués. Provavelmente quer se aludir ao dimiaupejorativo de obras. “Laises” é
referéncia ao romandeais de Menotti. Gallo Netto seria o principal escrittd campanha,

mas Carmo nomeia outros: Aristeo Seixas, Raul IBlilCassiano Ricardo, Julio Cesar,

* Formado em direito, estreou com ensaio politicol®ib. Juiz de paz e advogado, professor de direito
deputado e jornalista. Ingressou na Academia Rieside Letras em 1960 (Miceli, 2001, p. 108-109)i
redator chefe d@orreio PaulistandMelo, 1954, p. 406).

12 Raul de Polillo, jornalista déolha da Manh&Folha da Noite e Correio Paulistancem S&o Paulo, filiou-
se a Sociedade Paulista de Escritores (Hilton, 19488; Melo, 1954, p. 486).
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Cyro Cost&’, Nicolau Nazo, Francisco Pati, Moir Chagas e Laurindo de Brito (Carn
1923a, p. 1)Laurindo de Brito e Cassiano trabalharamBrasil Novo A campanha contra
futurismo teria produzido a vaia a Marinetti no §ias Antartica (Melo, 1954, p. 107Na
cronica que escreveu para celebrar a vitéria dgpaaha, Carmo da a entender que Cass
foi o0 mentor intelectual do grupo (1923b, p. 5).Masma opinido, Moacyr Chagas contil
com a tematica de 1923 nos primeiros meses de d ¥3treve que Casso Ricardo foi o
lider da campanha antifuturista (1924b, p

FIGURA 1: [Charge].Folha da Noit. Sdo Paulo27 de marco de 1923, p. Imagem reproduzida co
permissao do Acervo Folha.

Em 1917,Francisco Patfrequentou a Faculdade de Medicirmgudou ainstituir e
participou do Cenéaculdos Novos, associacéo literaria pau (Correio Paulistano, 1917a,
3; 1917c, p. 3). Mas formase na Faculdade de Direito daoPaulo em 1923. Com Cassie
Ricardo fundou e dirigiu a revisNovissimaem atividade entre 1923 e 1925. Foi editor
Folha da Noiteentre 1925 e 1930 (Hilton, 1948, p. 188; Melo, 195445+455). Foi colega
de Oswaldo Costa n€orreio Paulistan (Miceli, 2001, p. 252). Costa colaborou ci
Oswald de Andrade nas criticas a Mo de Andrade nRevista de antropofac em 1929. Pati
publicou poesiasFausto e Don Jue em 1920 alexandrinos de rimas emparelhadas, t

“emotivo”, e Maos Vasiasem 1923. Traduziu Historia de Christode Giovanni Papini e

13 Cyro Costa formowse em direito em S&o Paulo em 1902, estudou spbiteia cientifica” na Suica co
professor renomado (Melo, 1954, p. 1€Menotti menciona Cyro e Raul Polillo junto a Maridswald de
Andrade, Lobato e Thiolllier na crénica em que dese o momento literario em 1921 (Helios, 1924);
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Novellas escolhidasle Luigi Pirandello (Salgado, 1922b, p. 155; Qdut, 1926, p. 3).
Segundo anuncio de jornal, Cassiano Ricardo e B@n@ati trabalharam como advogados
no mesmo escritorio em Sao Paulo (Folha da Noi®41p. 3). Pati associa crime,
homossexualidade, Oscar Wilde e Mario de Andradamigo que publica como resposta ao
discurso de Mario no Conservatério Dramético e Ralstm 1923.

Pelo menos desde 1921 no jornal paulistaGazeta o termo “futurismo” é
amplamente usado contra os modernistas, Oswaldrie & Andrade. Mario rejeitou-o no
“Prefacio interessantissimo” deaulicea Para Mendonca Teles, Filippo Tommaso Marinetti
transformou-se em “instrumento de propaganda dosfa®”. Em carta a Manuel Bandeira,
Mario explica que tem interesse em conhecer Mdri(ptis estava em Sao Paulo), mas no
fim, cansou dele. Escreve que Marinetti “veio camaeagaco confraternizador terrivel de tao
indecente e é quase certo que ndo passa, nesemyidgm delegado do fascismo” (Teles,
2012, p. 109; Andrade, [1926] 2000, p. 296). Naifigstno proposto por Marinetti exalta-se a
modernidade, a maquina, a velocidade, e pregadesticdo do passado e das formas
tradicionais de expresséo literaria (Teles, 2012,14). No manifesto de 1909 reproduzido
por Teles, Marinetti elogia a guerra como “Unicgigie do mundo”, promove o militarismo,
0 gesto destruidor do anarquismo e “0 menospreaol@er” (apud Teles, 2012, p. 118).

Em artigo, Cassiano Ricardo atribui a loucura @$oos modernistas, mas ele acusa o
futurismo de ser “vehiculo de despeito, de maldddantolerancia, de torpeza”. Ele protesta
porque Sergio Buarque de Holanda divulgou as iddass paulistas na revis@ mundo
literario (Rio de Janeiro), revista que seria dirigida peleitos”, “coisa digna”. Defende
Amadeu Amaral dos atagques das “hordas do pedantdmnped de arroz, e da mediocridade”
(19234, p. 1). Cinco anos depois, Cassiano pubharim Cereré: o Brasil dos meninos,
dos poetas e dos hero@3d livro é o conjunto de poemas onde a figuratdas racas que
fundem a nacionalidade € mostrada com insistéaciamatica da convivéncia do indio, do
negro e do portugués. O poema representa a exgarids certo menino e usa muitos termos
indigenas. Mostra a construcao do Brasil com siosbotistdos (a cruz, a crucifixdo) e a cor
“verde” é seu sinal de renovacdo nacional. O tonlivdo ndo € o do militarismo ou da
evocacao da violéncia, de forma nenhuma. Cassiapde figura em que todos os brasileiros
sdo criangas que participam da “marcha final”: “Bartim Cereré, escoteiro / que bate o
tambor escolar conduzindo os meninos / de todaacas que chegamarchandd (1928, p.
111, 114). A pessoa que escreveufatha da Noitecontra os modernistas em 1923 ndo é a

mesma que escreveu o texto de 1928. Em vez der atackbrma agressiva aqueles que
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Cassiano considerou seus inimigos intelectuais, 1928 ele ofereceu a idealizada e
sentimental imagem da nacéo que deveria ser capaaificar todos 0s grupos raciais.

Além de Méario de Andrade, a campanha critica outmmglernistas: Chagas acusa
Menotti del Picchia de incompeténcia e de ter cangblagio emMascaras(1923c, p. 2);
Paulo de Freitas denuncia Oswald de Andrade poresé@ver em portugués corretamente,
registra erros e sugere retificacdes gasacondenadogl923, p. 2); Lagreca delata plagio na
poesia de Guilherme de Almeida; como sinbnimo d®r@ncia e pouca vergonha, Gallo
Netto usa o termo “menottismo” para insultar MaRbnio Salgado, Guilherme de Almeida e
Couto de Magalhdds Acusa Menotti de plagio, incapacidade criativadee promover
modernistas (1923f, p. 5; 1923g, p. 2). Cassiamardo critica as atitudes e o texto de Réné
Thiollier (1923b, p. 5). Nenhum dos outros autoezebe tantas criticas e tanta injuria quanto
Mario de Andrade. Existe ressalva. No artigo “Pdissao e futurismo: Sdo Paulo e seus
homens de letras” as incriminagdes contra MenatiPicchia assemelham-se aquelas que
Mario recebeu. Para Moacyr Chagas, Menotti prodogitprodutos deteriorados”, fez parte
da “festa carnavalesca”, da “fallencia fraudulerjtaito aos que promovem “a prostituicdo
desses lugares inviolaveis” e “proliferam admirevahte no terreno das mais torpes
insinuacdes”. Ele acusa Menotti de subversdo ntariseita maximalista”) e escreve que
Menotti é ‘socio de industriade Oscar Wilde (1923b, p. 2).

1.1.3 As seis cronicas de Gallo Netto

As cronicas de Gallo Netto de agosto tém titulor@d“Paulicéa desvairada: Sao
Paulo e seus homens de letras I’. Os algarismoamomse sucedem até o VI. Nelas, o teor
homofbbico € mais patente que o racismo. “Sao Paweus homens de letras” pode ser
subtitulo ou titulo das crénicas de diversos ewedt da campanha desde marco até setembro
de 1923. “Policia literaria” é a formula que Galletto empregou na crénica de marco para
promover suas ideias. A metafora serve para dixemgrio deveria ser punido primeiro com
criticas diretas, e depois com siléncio absolud@384, p. 3).

No artigo “Paulicéa desvairada: Sao Paulo e semehs de letras I”, Gallo anuncia

seu jubilo, vai escrever 0 que pensa a respeitul@li® de Andrade pois luta na campanha

14 José Vieira Couto de Magalhdes Neto, bachareliéncias e letras pelo Ginasio do Estado de SamPaul
(Melo, 1954, p. 336).
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pelo “saneamento em favor da Belleza”. Todos osuffstas” seriam catalogaveis pela
psiquiatria forense. Para ele, Mario é o “represm#et do futurismo paulista” e seus versos
podem ser confrontados com dois conjuntos de datiasieos do “psychopata” que Albino
Forjaz de Sampaio registra e a “collecdo de unspéss de manicomio”, do psiquiatra
Franco da Rocha, antigo diretor da Colonia de Jygéecolecao seria obtida junto ao atual
diretor, Antonio Carlos Pacheco e Silva. Escritortygués, Sampaio esteve em Sao Paulo e
Santos em julho de 1923 e fez conferérgid@acheco e Silva era clinico e dirigiu a Colonia
Sucursal de Alienados do Juquery em Sao Paulo.v@rgo o nomeia diretor em marco de
1923°. Gallo Netto entdo conclui que Mario foi o printe “enfeixar em volume a literatura
dos manicomios” (1923b, p. 3).

Gallo Netto nega originalidade futurista a Mari@igooutros paulistas escreveram
antes textos desse tipo: Joaquim de Queiroz, SatuBarbosa, Epandro de Andrade, Miguel
Meira, Gil Pinheiro, Couto de Magalhdes, Réné TieiolA excecdo de Couto de Magalhdes
e Thiollier, nenhum dos nomes aparece nos indioesnasticos da correspondéncia entre
Mario de Andrade e Manuel Bandeira, Carlos Drummdadindrade, e Tarsila do Amaral;
nao existem documentos associados a eles na Bidiale Mario de Andrade no Instituto de
Estudos Brasileiros. Cassiano Ricardo explica qaguim de Queiroz € “homem doente” e
publicou “brochuras hediondas” que nunca foram &das como “literatura” (1923a, p. 1).
Moraes registra que Mario conhece poesia de Coetdldgalhdes (2000, p. 540). Réné
Thiollier se destaca porque apoiou financeiramenggudou a organizar a Semana de Arte
Moderna em 1922. Couto de Magalhdes (Mestre Cakpiadas com Mario de Andrade,
Pauliceae o futurismo no jornah Gazetaem 1921. O grupo de autores que Gallo menciona
nao tém relagdes com o grupo da Semana de 1922.

Na segunda crbnica, Gallo acredita na propria ¢dpde de zombar dos versos de
Mario de Andrade. Primero cita: “Tenho a felicidadie escrever meus melhores versos.
Melhor do que isso ndo posso fazer [...] ndo fojsidiculo, tenho companheiros ilustres”, e
grafa “de facto”. Reproduz os nomes dos escritbudgristas anteriores Rauliceg os
mesmos da crénica I. A “polifonia poetica”, “lirisnsimultaneo” ou “dadaismo” do “Prefacio
interessantissimo” ja existiria nos versos dosrastgue ele menciona. Da mesma forma a
“assonancia é caracteristica da obra poetica aestosl futuristas”. Reproduz alguns versos de
“A escalada” dePaulicea O livro exemplifica a “cruzada anarchisadora” dusdernos

(1923c, p. 3). Nenhum dos autores investigados dstreo saber que existe certa teoria

!5 Ver nota “No mundo da arte” rilha da Noite(1923b, p. 1).
'8 Em “Hospicio de Juquery (Folha da Noite, 19238)p.
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politica e filosofica que usa o nome anarquismaaRAes, anarquismo significa apenas
confusdo, destruicdo e desordem. As vezes o ternga@o como variante de marxista e
comunista.

Ele insiste no tema da crbnica |, a doenca mef®ara nds, o caso de Mario de
Andrade s6 poderia ser explicado, com verdadeoprigdade, e no conceito de todo mundo,
como um exemplo, muito sério, de desequilibrio mlerfi923c, p. 3). Mas diferentemente
dos outros futuristas, Mario néo € “sincero” em lweura. O elemento novo no argumento
de Gallo é que a loucura é simulada, Mario ndouédpfinge ser louco porque nao tem
carater, € cinico. Em crbnicas posteriores vaiaglege o fingimento do escritor é fruto do
seu ressentimento, pois seu liWé& uma gota de sangue em cada podi®d7) ndo causou
nenhuma repercussao artistica, por isso Mariovesalingar-se (Gallo Netto, 1923f, p. 5).

Em secdo da satira intitulada “Mario de Andrade &h&ned”, Gallo Netto cita as
frases de Mario do “Prefacio interessantissimolasneo poeta escreve que Maomé se
apresenta como profeta e o poeta como “louco”. i@ajsta propde trés argumentos para
negar as alegacdes de Mario. O primeiro, quePaulicéa Desvairadando é apenas uma
‘embrulhada de sonhos confusos e incoherenteaméé&m um attentado ao bom-senso, é um
livro de manicomio, é um largo enxurtiale disparates apavorantes, é a prostituicdo saprem
do espirito humano” (Gallo Netto, 1923c, p. 3).G&dlo Netto ndo escreve diretamente que a
escrita, as ideias e o préprio Mario possam serogeaxuais, a insisténcia com que acusa
Mario de ser doente mental em associacdo com alggaae desregrada sugerem ser iSSo 0
gue ele tenciona dar a entender. Nas cronicasrgeguiallo Netto usa outros termos para
denunciar a sexualidade desregrada. Outros auttmegsampanha também acusam o0s
modernistas com termos que implicam préaticas sexaaiessivads Na primeira metade do
século vinte no Brasil autores da medicina definira homossexualidade como doenca
mental. Eu apresento os detalhes algumas pagireaged

Outro modo de implicar as praticas sexuais incongunsuso do termo “carnaval”.

7

“Carnaval” em frases como “carnaval de nossasdegdsemana carnavalesca” é usado para

7 “Enxurrio” ndo existe em portugués. Mas o autasvprelmente fez variacdo dos termos enxurrada,
enxurro ou enxurrar. Um dos sentidos de enxurrdflam® de imundicies”. Enxurro também quer dizealé”.

18 Ver: “na falta de gosto artistico lindeira com armographia” (Carmo, 1923b, p. 5); “prostituicdo do
idioma”; os modernistas atacam a religido e a m@raditas, 1923, p. 2); “prostituicio mental” (@aNetto,
1923a, p. 3); os futuristas seriam os que “prastito culto dos mestres”, “aberrados do senso comimiim
expressdo “onde se mascaram os eunuchos de tegdaa@ed nao é referéncia ao desvio sexual, masniexto
pode ser interpretada como incapacidade para cum@m as expectativas sociais a respeito do seda e
reproducdo. Em outro artigo Cassiano Ricardo expfi86 no grotesco, sé na obscenidade, s6 nadalsenso
€ que a poesia nao existe” (Ricardo, 1923a, p9334, p. 2); o futurismo é a tolice dos que cor fnsaciavel”
atiram doces a lideres do microcosmo (Seixas, 1923 1923e, p. 351); se reclama da “baixeza’atera e da
“torpeza” do “caldo” junto ao “desequilibro mentéBrito, 1923, p. 2).
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criticar a desordem e liberdade de ideias e psitiddas também mostra que as praticas
populares tém nomes cujo uso implica sentido p@jyorgpara os autores da “reacao”. Na
cronica IV, Gallo Netto usaz€ pereiracarnavalesco” e “corddo carnavalesco” para insulta
Mario e os futuristas (1923e, p. 5). Aristeo Seigasreve que Machado de Assis “nado teve a
desventura de assistir, no ‘Municipal’ de sua teamacarnaval de nossas letras”, ele nao teria
emprestado seu prestigio e “sua Penna ao pampdietque os carnavalescos, bebedos de
injuria e mediocridade, dejetam as secrecOes dangelagencia’. Acusa Plinio Salgado de
participar e apoiar o grupo de modernistas em E922 revist&laxon Para dizer que o que
aconteceu no teatro é ruim, o termo “carnaval”’ & ddequado quantccreting’, “alvar’,
“esthetica de Juquery“futuristas inferiores e “rebentos taradds Lembra repetidamente
que, muito antes da campanhaFddha da Noite Salgado criticou os futuristas e inventou
muitos dos termos que o préoprio Seixas recuperd3d,9p. 4-5). Seixas menciona Mario
diretamente e acusa-o de “achincalhar a linguahatelevar a sério os mestres e a tradigdo
literaria e ainda de fabricar “affronta 4 nossaiestade, nossos costumes, a delicadeza das
nossas familias, & austeridade dos nossos homdmsa & das nossas filhas, aos nossos
proprios foros de civilizados” (1923d, p. 4). Algudos italicos nas acusacdes de Aristeo
Seixas e Plinio Salgado reaparecem nas crénic@aliie Netto contra Mario de Andrade.

A capa da primeira edicdo deaulicea desvairadamostra imagem de losangos
coloridos que aludem as roupas do arlequim, pegeonadas fantasias e do imaginario do
carnaval. O tema do carnaval e das praticas p@su(aexuais ou nao) aparece em trés livros
de poesias consecutivos. No nome do segundo liasango caquie em “Cabo Machado”
ha referéncias ao carnaval, assim como no poemadlal carioca” d€lan do Jabotionde
surge a figura do homem que se veste de mulhee ¢equrelacdo homossexual com o poeta.
O leitor podera observar mais detalhes no ter@aipdtulo. Em coincidéncia cronolégica com
o0 inicio da campanha diolha da Noitee sem tracos pejorativos, a revi8taigarrarelaciona
o verso do pregdo do poema “NocturnBauliceadesvairadae o interesse de Mario de

Andrade pelo carnaval:

Um dos “travesti” mais interessantes foi o que we#tou ha dias. O individuo
estava todo vestido de cubos, e a propria caracpagdeldo era constituida de
pequenos cubos superpostos. Tinha um olho séstea t®mo um cyclope.

— E uma phantasia de pintor cubista, explicou-moa das nossas collaboradoras, a
senhorita Paquita.

O individuo plantou-se em meio da sala, abriu @& e comecou a recitar em
falsete:

“Caem sobre a cal¢cada, ribombando,

As folhas deste inverno quente como forno;
Ha pregdes pelo ar apregoando

Batata assata 6 forno!
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Esta é a expressdo approximada
Da Paulicéa desvairada!”

— Matei! berrou o Mario Pinto Ser¥a N&do ponha mais na carta. E o Mario de
Andrade.

— Sou mesmo, confirmou 0 mascarado, descobrindgiseca para descansar dos
meus successos carnavalescos (A CIGARRA, 1923)p. 2

O segundo argumento de Gallo Netto na sua seguddica € quePauliceanao é

inspirada por Deus e

muito menos criada pelo autor, porque se nao pdeléorma nenhuma, confundir
com inspiracdo o que nao passa de puro desequilibental, hediondamente
simulado; nem é possivel haver quem confunda, @msenente, inspiracdo criada
pelo autor com “batatas assadas ao forno” (GALLAONg, 1923c, p. 3).

O pregéo do poema “Nocturno” &aulicea desvairadé simbolo das imagens que 0s
jornalistas da campanha moral-estéticaFdéha da Noitedetestam. (Dicionario Musical
Brasileiro define o pregdo como “Pequena melodia com que edmmds ambulantes
anunciam a sua mercadoria” (Andrade, 1989, p. 40@Yio registra a pratica popular de
ambulante como elemento digno de contemplacddaesh texto modernista e nacionalista.
Manuel do Carmo e Aristeo Seixas expdem o pregaepartagem de marco de 1923 na
divulgacdo da campanha. Em setembro, Carmo afitrmaacgcampanha foi vitoriosa, e cita o
pregdo junto ao amor livre: “O que lhes falta [aosdernistas] é orientagdo para criar uma
arte forte e vigorosa, independente do lyrismogsede alcovas e beijinhos e da exquisitice
sem gosto das ‘batatas assadds'Para Laurindo de Brito, a impoténcia e o delftias
“marios-de-andrade e quejandos rebentos da literdiarata” lancaram pedras e “batatas
assadas” ao poeta Martins Fontes (Brito, 1923).pA Zransformacg&o em queijo (quejando —
gueijando — queijar) se explicaria no contextospmi“‘correnteza frenética” de Fontes néo
possui semelhanca com a coagulacdo incapaz dosrmosdeD feminino de quejando
(“guejandas”) nao esta dicionarizado. Carmo us@mooutro artigo (1923a, p. 1). Segundo
Arthur Ramos, “quejandas” € sindnimo de ‘“reza”, smw acontece dentro das préticas
religiosas dos negros bahianos. Ele explica ascpsateligiosas negras e seus instrumentos
musicais com desprezo. Ao descrever a incursaoiglodi jornalistica em casa de candomblé
no Rio Vermelho comenta: “Cabacas, cuias, velassas; todos apetrechos ignobeis da seita
barbara enchiam o quarto e lhe emprestara um aspdetnal” (1932, p. 18). Mario de
Andrade sabe que ap0s contato entre catélicoscaradis nasceram cultos e praticas musicais
e que a policia perseguiu pagelancas, macumbasidoroblés, “socialmente perigosos”

9 Jornalista e intelectual, Méario Pinto Serva pigtia da criacdo do Partido Democréatico em S&o Paulo
(Miceli, 2001, p. 251).
2 ver Seixas e Carmo (Seixas, 1923d, p. 2; 19235%.Carmo, 1923a, p. 1; 1923b, p. 5).
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([1931] 1933, p. 15). Qual o sentido que os autol@Eolha da Noitemobilizam quando
usam os termos “quejando” e “quejanda”?

Ao compor o poema “Nocturno”, Mario situa o pregimvendedor na noite onde o
poeta procura prostitutas e sexo em bairro pobaenfilici). A preocupacao do poeta nao e
apenas o0 registro das praticas musicais na cidadmapolita. No segundo capitulo eu
interpreto alguns poemas &auliceg neles Mario de Andrade mostra empatia por figuras
subalternas e denuncia as autoridades de abusataigmo e desinteresse pela populacéo.

O jornalista ndo registra o pregao literalmente, tehduziu ao portugués comum a
frase que enfPauliceaesta registrada em forma inusual, pois 0 poetamostrar as nuances
de pronuncia e canto do vendedor de batatas. Mgndwa o0 pregdo trés vezes: “—
Batat'assat’d furnn!..?* (Andrade, 1922, p. 95). O poeta quer indicar origi em outro
modo de execucdo, no modo de cantar e pronuncigemibedor de batatas. O desagrado de
Gallo Netto sugere que ele acredita que escrevérd® proficiente ndo implica a pesquisa
dos modos de falar, das praticas culturais dentlistigrupos sociais, dos problemas sociais,
dos significados intelectuais e politicos das pa&tihumanas e a inovacdo das técnicas de
criacdo. Ao comparar a cronica Il com outras, seqie que os jornalistas reduzem o belo a
correcdo gramatical, a reproducao das técnicasecaids e a escolha de temas elevados. Em
texto sobre o prefacio deaulicea desvairadalodo Luiz_afetd comenta que o parnasianismo
no Brasil “levara a um fetichismo da técnica; nuétriima, chave de ouro, cesura obrigatoria,
todos os pequenos truques de versificacdo eranumdidbs e identificados com a poesia”,
ainda, “tal poética tinha seus quadros muito deBgiincapazes de abranger aspectos
importantes da poesia”. Mario reage a isso (Laf9@4, p. 120).

Para Gallo Netto, o uso dos temas populares eepvesse de Mario em grafar os
modos de falar e as praticas populares represeatéaita de capacidade para criar obra
artistica. Na cronica VI acusa os modernistas damaentar em favor da renovacao estética
para esconder a ignorancia e abolir as normas a#aef1923g, p. 2). A hipétese de que
Méario de Andrade foi vitima do “menottismo” se nfasta na incongruéncia entre seu lugar
social (estabilidade, familia e emprego) e aquile gscreveu efaulicea “Um moco de bda
familia, professor de um conservatorio, com encamgfinidos, por consequencia, na vida
social e mental de Sdo Paulo, preferir o grotest®all espirito a belleza consagrada da
verdadeira poesia, que fez a immortalidade dososasestres?” (Gallo Netto, 1923f, p. 5).
Em 27 de abril de 1923, Francisco Pati publica filme de Oscar Wilde: Sdo Paulo e seus

%L para Alfredo Bosi, o pregéo de “Nocturno” é bilieg“talo-paulistano”, do mesmo modo que o ve®so d
“Paisagem N. 2"; “Italianinha, torna al tuo pae%$&974, p. 394).
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homens de letras”. Escreve que 0s modernistas roopiacos estilisticos (repeticédo,
paradoxos) e a visdo de Wilde sobre vicio e virted&ndo faltou quem, senhor de algum
estylo ou de algum talento, ndo comecasse a seredehvicios e de virtudes, mas foram
tantos os vicios que as virtudes fugiram espavstidRati concede que os ataques ao
“puritanismo” em textos de Wilde fariam sentidolnglaterra, ndo no Brasil. Registra alguns
comentarios a respeito do julgamento (nessa secfdgma estd embacada), mas nao
menciona o “crime” e supde que a “nédoa” do nonje eédenté’. Jodo do Rio interpretou o
episodio. A justica inglesa condenou Oscar Wilde gmdomia, tomo um exemplpara
corrigir e impedir a assustadora propagacéo deicim &m moda na alta sociedade” (1908Db,
p. 3).

O texto de Pati € resposta ao discurso de MaricAddrade na formatura do
Conservatério Dramatico e Musical. Os alunos estollMario orador e paraninfo da
cerimonia do dia 10 de margo.@rreio Paulistanopublicou o texto no dia 19 de margo de
1923. O volumeDe profundis and The Ballaof Reading Gaotontém o conjunto de cartas
gue Oscar Wilde escreveu ao amante quando cumpgséoppor sodomia. Mario deixou
marginalia no seu exemplar, sublinhou as frasebefiTl must learn how to be happy” e
“Hearts are made to be broken”. Cita o autor egarsga frase no discurso do Conservatorio
para exigir de si mesmo e de seus alunos sacrifitsse sacrificio ndo implica a divisao
binaria entre dor e felicidade, ao contrario, atdaz felicidade. Argumenta que nédo se deve
moralizar sobre o teor erético da producdo popul#io nos envergonhemos dos impetos
guentes, selvagens mesmo, de nossa musica foééloiambém alega que recomenda o
estudo do maxixe e das modinhas a seus alunos, (1988, 60; 1923b, p. 3).

A Faculdade de Medicina de Sao Paulo aprovou caetindéio Francisco Pati no seu
segundo arfd. Para Pati, Wilde foi o “desditoso inglez dos osverdes”. Os seguidores do
escritor inglés seriam sugestionados até o “cripefa sua escrita. Eles estiveram mais
preocupados com o prestigio da “gravata” do que asnobras (1923, p. 2). Gallo Netto
registrou que os modernistas sofrem do “menottismo™raga elegante, que consiste em
mascarar a penuria da intelligencia [...] e seialagi mesmo, com gestos de opera buffa, por
tras da cortina verde” (1923f, p. 5). Ao longo daneira metade do século vinte, textos

médicos registram que pederastas gostam da coe,vguk € linda “na mulher” ou que

%2 No segundo capitulo eu explico as relacdes intieraés entre Wilde @auliceg alguns dados da recepcéo
de Oscar Wilde no Brasil e sua condenacéo por saedddswald de Andrade (1990) e o redator andnimo do
jornalDom Casmurrd1939) usaram o nome de Wilde para insultar Mario.

2 \er “Exames e formaturas” r@orreio Paulistana1917c, p. 3).



29

pederastas parisienses a usavam em grélafeti estabelece relacdo entre Wilde, arte,
sodomia, desvio das normas e Mario de Andrade. iBafm mostrar o caso de Wilde, Pati
afirma que Mario de Andrade nédo tem capacidade ghelilaerar sobre estética. Sua formacéo

e emprego nao seriam suficientes.

A um professor de musica do conservatorio ndo éttdo, de uma hora para outra,
passar dos dominios estrictos de solfejo para asepgdes amplas da Esthética. A
arte exige um periodo de preparacdo muito maior gquEmpo necessario a

formatura de um habil regente de philarmonica$. [..

Que é o que pretendem taes innovadores, sendoicolgiddlas mais formosas

concepcdes do cérebro humano, contrapondo-lhes di@uae mais prosaico, desde
0 prégao dos “batateiros” até o grito desarticulda® torcedores de futebol? (PATI,
1923, p. 2).

Pati usa nomes genéricos para dizer que os “chaslata Arte Nova’ pretendem a
“destruicdo das bibliothecas” enquanto “vivem attagtos de leitura”. Tais comentarios sdo
enderecados a modernistas como Sergio Buarque ldad#oe Mario de Andrade, que, antes
de serem conhecidos pelo publico, ganharam reputig@ruditos entre seus pares.

Existe aversdo pelo lugar de emprego e formacadal® de Andrade®allo Netto e
Francisco Pati acreditam que existe contradicae enprofessor do Conservatério e a técnica
e sentidos do poeta deaulicea desvairadaA “verdadeira poesia” € semelhante a certo
paradigma musical. Quatro meses antes, no dia 1l68edembro de 1922, o professor e
compositor Luciano Gallet organizou concerto queesgnta trinta compositores brasileiros.
No seus termos: “para que conhegcamos 0 que é ndsswsto Nazareth toca suas préprias
pecas no Instituto Nacional de Musica na capitdé¢rfal. Houve escandalo, pois Nazareth era
um dos nomes mais famosos da “musica popular edo®eus tangos brasileiros [maxixes]
nas salas de espera dos cinemas” (Gallet, 19222 pNeves, 2008, p. 87). Mario de Andrade
introduziu o estudo de autores (Ernesto Nazaretrc®lo Tupinambd) e géneros brasileiros
(modinha, maxixe) no Conservatorio Dramético e Malsile S&o Paulo. Nesse espaco havia
pedagogos que nao desejavam que esse tipo de rfasseaensinada (Andrade, 1923b, p. 3;
Santos, 2013, p. 100). Fruto das ideias e da aeaMdio de Andrade na direcdo do
Departamento de Cultura Municipal de Sdo Paulo,ss®® de Pesquisas Folcloricas (1938)
obteve cerca de oitocentos instrumentos musichjsias de cultos “fetichistas” e registros
folcloricos e etnograficos, atualmente na Discot®ceyda Alvarenga. Na mesma, existem
52 minutos de gravacdo de pronuncias regionais rdsilBOs discos foram ouvidos no |

Congresso da Lingua Nacional Cantada (1937), eviemtmtado por Mario (Carlini; Leite,

24 (Almeida, 1906, p. 81; Peixoto, 1916, p. 224; Lim@35, p.14, 211; Gomes, 1944, p. 185; Iraja, 1954
196).
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1993, p. 6, 10). Aquilo que parece absurdo aosuliditas daFolha da Noitetem duas
variacdes: 1) poesia com técnicas de escrita adaitonais, pesquisa e uso do popular, temas
novos e sentidos politicos relativamente expliciBygpoesia que valoriza sujeitos, objetos e
praticas musicais nao-eruditos: mulatos, maxixelaei carnaval, pregdo de vendedor de
batatas, jazz-band.

Ainda como parte do segundo argumento da cronicaritra Mario, o da falta de
criatividade, Gallo Netto escreve que Bawuliceaha implicagdes revolucionarias: “Para que
Mario de Andrade pudesse falar em inspirag@ada, seria necessario que visse na arte um
‘anseio de criacdo’; e ndo € isso 0 que se deduPalaicéa desvairada’que assignalou,
quando muito, o regimem de bolchevismo nas letrasligias® (1923c, p. 3). O
“bolchevismo” poderia significar apenas a revolugis normas de escrita erudita, mas o
desprezo com que o jornalista trata o esforco deioM@m escrever diferente, nomear
personagens subalternos e criticar as autoridagigsres que o termo implica que Gallo
percebeu ideias socialistas @aulicea desvairada

Mario gravou no “Prefacio interessantissimo” a espéo “a extrema esquerda em que
nos colocamos” para classificar seu ponto de uisgdectual; o plural é apenas gentileza, pois
na passagem citada ele fala da visdo pessoal (p938). Gallo Netto escreveu na segunda
cronica qudPauliceaé “attentado ao bom senso” e “enxurrio de disparapavorantes”. Nao
é perfeitamente discernivel o que Ihe incomoda, aressociacdo desses argumentos e o tema
do “bolchevismo” sugere que, para ele, o bom séenptica a ordem estabelecida e 0 medo
da insurreicao daqueles que fizeram greves porgbalhavam até dezoito horas por dia. Em

analise do modernismo literario, Alfredo Bosi coaen

Os movimentos operarios em Sao Paulo, duranteraagde 1914-18 e logo depois,
eram sintoma de uma classe nova que ja se delat@ngustiantes problemas de
sobrevivéncia numa cidade em fase de industridlizaE as tentativas militares de
22, de 24, e a Coluna Prestes, em 25, significaaaencdo de um grupo liberal-
reformista mais afoito que desejava golpeatadus quqoolitico, 0 que s ocorreria
com a Revolugéo de 1930 [...] Seja como for, oléctaal brasileiro dos anos 20
teve de definir-se em face désse quadro: as sgde®pao colorir ideoldgicamente
a literatura modernista (BOSI, 1974, p. 341).

Em seu momento histérico, sabia-se que anarquéstasmunistas participaram das
greves paulistas na década de 1910, os termoslanrcuos jornais. EnHistéria do

modernismo brasileiroMario da Silva Brito menciona a divulgacdo dogsemna comunista

% Ele reproduz o argumento na crénica V: “como culto equilibrio, em assumpto de arte, nada fez que
denotasse capacidade emotiva, teremos provadaasegute, que Mario de Andrade, por a mais b, sdistara
na corja do bolchevismo, por uma questédo de imp@éara os torneios da seriedade artistica”. Aacgar-se,
Méario aprendeu o édio de Marinetti: “odio ao edpinila ordem, odio aos productos da intelligenc@allo
Netto, 1923f, p. 5). Para aludir aos lideres e gnmodernista, Moacyr Chagas usa “bolchevismotiit®”, o
comunismo russo, algumas ideias sobre propriedaskita maximalista” (1923a, p. 2; 1923b, p. 3;382%. 2).
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por Helio Negro e Edgard Leuenroth em 1918 e 1918 artigos “favoraveis” ao marxismo
gue aRevista do Brasipublicou em 1918 e a unido maximalista no Rio Geado Sul. Ele
comenta que existem grupos politicos de esquerdamrgem da vanguarda estética, por
exemplo, “Zumbi” em S&o Paulo (1964, p. 100-1010-152). Bosi propfe que 0S grupos
modernistas ndo tinham a capacidade de entendproosssos sociais (“de base”) que o
Brasil atravessou no momento: “Tudo resolviam emmidas abertamente irracionalistas,
fragmentos do surrealismo francés ou dos mitosonatdireitistas que o imperialismo
europeu vinha repetindo desde os fins do sécukapas (1974, p. 387).

Em Virgindade anti-hygienicaa escritora paulista Ercilia Nogueira Cobra itesul
“chavao” em que a vida da mulher se restringe a® la maternidade. Também acusa o
sistema educacional de ensinar as mulheres a réto sapazes, pais e escolas ndo oferecem
oficio as filhas, por isso muitas caem na prosiitoi(a tese do livro). Registra o que conhece
do meio operério: € “horrivel”, pois a mulher “aléha ir & fabrica, tem que cuidar da casa e
dos filhos” (1924, p 5-6). A pesquisa de Maria Aiméle Almeida Teles mostra que os
movimentos politicos de feministas operarias atoanas décadas de 1900 e 1910: em 1906,
no jornal anarquistaTerra livre, “trés operarias” firmam manifesto que denuncia a
“exploracdo patronal’. Em 1906 o | Congresso Oper&rasileiro aprova a “luta pela
regulamentacgdo do trabalho feminino”. Em 1910 Bmad ésina publicou em S&o Paulo o
jornal Anima Vitapara chamar as mulheres a luta na “defesa dadheatwras”. As mulheres
iniciaram e participaram da greve de 1917 na faléxtil de Crespi e elas participaram da
greve de 1919. Foram reprimidas pela policia (1992-43).

O Iéxico do marxismo penetrou no Brasil e Marictiiaa para expressar suas ideias.
Entendo que para Mario de Andrade “extrema esquesidaifique a critica a autoridade
politica e simbdlica, empatia pelos subalternosreastigacao e criacdo de novas categorias
de pensamento para as questfes sociais da époddari®e se envolveu com o Partido
Democratico em S&do Paulo, ele ndo se percebe a&shoncomo “politico profissional”.
Pensou sua atuacdo em termos de divulgagcédo e arikg;@ecnicas e temas modernos, de
esclarecimento intelectual mais do que na formagpAarticipacdo em movimento partidario.
Ha mais versbes para 0 assunto: Passini arrazo@&mueaulicea haveria “um fundo de
moralismo maternal”, “algum radicalismo ingénuohibridismo estético” e referéncias a
cidade que desapareceu no tempo (2013, p. 20%td_pénsa que a “realizacdo formal” de

Pauliceaé insuficiente: “lirismo complexo de um ambientstil do qual o poeta tenta extrair

% Dulles alega que a divulgacéo de ideias socialjgtacontecia em 1902 (1977, p. 22).
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a cara, desenhando-a a golpes de sons chocansbdhkes, metaforas duvidosas,
identificac6es muito rapidas, naufragios, alucimstoA cidade poética ndo corresponderia a
Sé&o Paulo da época (2004, p. 220, 315, 316).

No terceiro argumento da crbnica Il, o autor afirque Mario de Andrade nao é
profeta e ndo faz poesia. Deus nédo inspPauliceae Mario de Andrade ndo é seu autor:
“porque Mario de Andrade, ndo sendo propheta, efazendo poesias, mas verdadeiras
aberracdes destituidas de nexo, ndo autorisa gaendile si o que disseram de Mahomed”.
Mahomed né&o é profeta, mas “demente, no conceitodtes os psychiatras do mundo”. O
poeta finge ser louco: “Mario de Andrade, comqua@@presentasse como louco, nada mais
€ que um simulador de talento, como diria Mejiague lhe d&, positivamente, o caracter de
cynico”. Mahomé seria 0 “demente genial’, casoctipde “genialidade epileptica”, que
escreveu relevante literatura arabe. Mario esgantige o louco e o cinico. Mas ele conclui que
Mario é “caso personalissimo de loucura inferitdfiico a ser provado na cronica IV (1923c,
p. 3).

A terceira crbnica esta ilegivel em grande parmebara fique evidente que Gallo

deseja ofender Mario de Andrade de forma pessagtessiva:

O pamphletario de “Paulicéa” muito em contrariqjné latagdo bem sarado [...] A
fealdade vem antes do abrutalhado das feicbes eatesderaveis dimensdes da
cara, augmentadas a custa do maxilar superioreziaépente do inferior.

Porque é precisamente quando este tem adquiridedegaproporcdes (?), no
epiléptico, que impressiona, um certo aspecto dnifhanesta maxila feroz que

muitas vezes se encontra uagpophys#& lamurideg mais ou menos desenchavida,
mesmo num quarto dos casos (op. cit., p. 178).

Excusado dizer que estas coisas ndo ferem esgdomasreferencia a Mario de

Andrade [...] (GALLO NETTO, 1923d, p. 2).

Afranio Peixoto escreve que a proporcdo exageradandndibula” e a “assimetria da
face” (entre outros) sdo sinais de inversdo: “esi§y somaticos de degeneracdo”, termos
cientificos para a homossexualidade. Essa ciéaci@menda que o degenerado nao fique na
cadeia, seu lugar € o manicébmio (1916, p. 230-238). “Assimetria craneana” e “maxilar
inferior forte” sdo algumas das expressfes com H@mani de Iraja explica o caso de
Febronio indio do Brasil, “um louco moral ou umnaimoso louco” na terceira edi¢éo do seu
livro?® (1954, p. 218-219). De forma similar, em livro sobexualidade publicado no Brasil,

Gregorio Mararfion registrou que a homossexualidad®@star Wilde tem sinais observaveis,

27 Ap6fise é a eminéncia ou saliéncia, sobretudond@sso.

% Nao Brasil a pena maxima era de 30 anos de pifigpnio ficou internado mais de 50: “Mantido calm
através de eletrochoque e Cardiazol” (Fry, 198Z,8). A policia queimou os exemplaresAte revelacbes do
principe do fogode Febrénio (Trevisan, 2002, p. 196). Um dos psueremplares que sobreviveram a
destruicdo tem marginalia de Mario de Andrade. Emn e buscar marcas de degeneracdo, Mario valoriza
texto pois o analisa. Reconhece os “pregadoreseatinds no Jardim da Luz. Mesma base protestante, a
imagens” (Andrade, 1926b, p. ii).
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Wilde seria “gigantoide” (1938, p. 162). O médicpanhol teve influéncia sobre médicos
brasileiros, ele escreveu o prefacio do texto lasiano de Leonidio Ribeiro (1938). Eu ndo
sei qual o grau de conhecimento médico de GalltoNetas ele fez questdo de gravar termos
técnicos nas satiras.

A mengdo ao corpo do escritor ndo € gratuita. Nesteo a afirmacdo da
“degeneracdo” oculta o racismo, mas ndo € evidgmeGallo insulte o corpo negro. Toda a
narrativa sobre doenca mental mais a insisténcieof@mder o corpo cujo tom de pele a
literatura médica e cientifica estigmatizou implipee existe certo silenciamento. O discurso
racista atua (perform&)o racismo junto & transmisséo da légica de cesimutso; a relacdo
dessa atuacdo ndo tem que coincidir com a légieanian do discurso, pois a explicitagdo
l6gica do racismo é inconveniente em certos coo$exO discurso faz algo, além de
transmitir sentido: “Nao existe um s0, mas muitped de silencio e sédo parte integrante das
estratégias que aplGiam e atravessam os discufSsostdult, 1988, p. 30). Em principio, o
jornalista anotou que o corpo de Mario de AndraflE@ monstruoso, mentalmente doente e
com tracos animais. Cinco meses antes, Gallo détiou a monstruosidade no livro: “essa
corrente ‘innovadora’, é a que produziu, em S. ®aal aberracdo teratoldgica ‘Paulicéa
Desvairada’, seria 0 caso de baptisal-a, desde ldm como simples [ilegivel] mas como
prostituicdo mental” (1923a, p. 3).

Gregorio Marafidn escreveu que os hermafroditas ‘sAonstruosidades”. O
hermafrodita seria normal nas “espécies inferioeepbderia ser fabricado em certos animais.
Marafion argumenta que “0 ‘masculino’ e o ‘femininddo sdo dois valores claramente
opostos, mas graos succesivos de desenvolvimentmdainica func¢do — a sexualidade — a
qual accende durante o periodo intermedio da vitee ea infancia e a velhice [...]". Sé
sexualidade do vardo representa a sexualidade amcédhl “a phase terminal”. Escreve
como se nao estivesse interessado em estabeldideremca entre masculino e feminino, por
isso, enfatiza o continuo entre os dois. Usou amsdde Charles Darwin para afirmar a
superioridade do masculino, o Unico corpo que &itng perfeita evolucdo. Para ele, ndo ha
contradicdo entre seus argumentos: nem todos @es/avoluem completamente, ndo ha
separacao absoluta entre homem e mulher, mas@po masculino pode evoluir. Os outros
corpos sdo anormais, infantis, intersexuais, heodafs ou mulheres (Marafion, 1938, p. 96,
99, 7-9). Deve-se considerar que o autor insisteema do continuo no inicio do livro, mas

29 A teoria da linguagem supde a investigacdo dast@ee histéricas e sociais; decifrar a linguagem na
corresponde apenas a interpretar as estruturasastao discurso, implica entender certa acao ingaistica
sobre o real. O conceito de performativo “indic& @@ se emitir o proferimento esta-se realizanda agéo,
nado sendo, conseqiientemente, um mero equivaleiieraalgo” (Austin, 1990, p. 25).
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perto do fim afirma a importancia da diferenca séx@® tema da diferenciacdo sexual
também serve para afirmar que as racas inferioras miscigenadas apresentam menor
diferenciacdo sexual. Quais os superiores? Os Ylonwms das regides temperadas da Europa
e da America” (Marafion, 1938, p. 267, 269). No kédezenove, o bidlogo Isidore Geoffrey
Saint-Hilaire fundou nova ciéncia, a teratologiaesiudo de corpos anormais. Para Saint-
Hilaire, hermafroditas e outros sao considerado®rrnaais porque confundem o
estabelecimento da diferenca sexual (Fausto-Sie@06, p. 54).

Nas crbénicas Gallo insiste no linguajar técnicaci@acia para compor as satiras: mas
essa medicina e ciéncia eram racistas. Azevedo #lipeopde em evento oficial em 1929, na
décima conclusdo: “O Primeiro Congresso BrasileieoEugenia aconselha a exclusdo de
todas as correntes immigratérias que nao sejamagk branca” (1929, p. 340). Pires de
Almeida descreve o candomblé como lugar de sexesskm, as festas da escraviddo que
foram registradas pela “policia”. Usa as categoréasais de Cesare Lombroso (Almeida,
1906, p. 69, 104). As medi¢cOes do corpo humandraenyara dizer que negros e mulheres
eram seres inferiores a brancos e vardes (Faustbrgt 2006, p. 150-151). Em anélise dos
textos de Elysio de Carvalho e Gragca Aranha (nceiber capitulo) sera detalhada a
asseveragao de Mariza Corréa, que o racismo da’“f@gde migrar para o racismo da
“cultura” (Corréa, 1982, p. 55).

A eugenia operava ao lado do racismo. A ciénci@vem seus discursos racistas:
“Largamente utilizado pela politica imperial euriapeesse tipo de discurso evolucionista e
determinista penetra no Brasil a partir dos an@7[1 como um novo argumento para
explicar as diferencgas internas”. Existiam dois atosl raciais preponderantes, a monogenia
(ha uma anica origem para a raca humana) e a pa@iglea varios centros de criacdo, geram
diferencas raciais); o segundo se associa ao semgpnda antopometria e da frenologia,
“teorias que passavam a interpretar a capacidad@ta tomando em conta o tamanho e
proporcao do cérebro de diferentes povos”. Na potogia criminal de Lombroso (no Brasil
através de Leonidio Ribeiro e outros) a criminalaa& “fenbmeno fisico e hereditario”
(Schwarcz, 1993, p. 38, 65). Na eugenia se feze¢8el social deliberada contra
‘inadequados™; o conceito de raca foi “embutidosde o inicio na eugenia”. Seus
proponentes abarcam todo o espectro politico (B{&8805, p. 9, 17, 39).

Mario de Andrade foi 0 Unico modernista a ndo fa&auldade de Direito, espaco de
aprendizagem para os futuros lideres do pais (M2@08, p. 219). Lilia Schwarcz explica
gue além de serem “sedes das elites mais domihaetesas faculdades operavam com
modelos racistas (1993, p. 197, 204, 216, 241)FAsuldades de Medicina condenam a
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mesticagem e importam a medicina legal no inicicsécoulo vinte, e quando se introduz a
eugenia, “a questdo da higiene aparece associpdhraza e a uma populagdo mestica e
pobre (1993, p. 249, 274, 302). Gallo Netto registas questdes do corpo de Mario de
Andrade como se fossem pessoais, parte da sirdpdarido escritor. Assim dissimulou o

aspecto genérico e estereotipado do racismo.

Em artigo onde se celebra o éxito da campanhadkdfsrisores da tradicao”, Manuel
do Carmo registra que a estética que pietegem € aquela do “patrimonio artistico da raca”
(1923b, p. 5). A charge da Figura 1 se encontrardaica de marco de 1923, onde Carmo
anuncia a campanha. Carmo declara que Aranha dampiesme ilustre” ao grupo de
modernistas. Graca Aranha e Elysio de Carvalhdesoeelogios dos redatores da campanha
da Folha da Noité’. Afirmaram que o branqueamento deve ser o plama paBrasil: de
forma indireta, Aranha proclamou o branqueamentd @atro Municipal de Sdo Paulo na
Semana de Arte Moderna de 1922.

Na cronica IV, Gallo Netto repisa a argumentacao aénicas anteriores e a citacao
de Mario de Andrade em que “Mahomed” se apresemtaocprofeta e a si mesmo como
louco. Mas o poeta nao é louco, finge loucura,nécei Mesmo assim, “o0 manicomio do
Juquery, verbi gratia, ndo o receberia. (Regulamerterno, art. 15)”. O guardidao da arte
menciona as autoridades médicas européias queasmsimue a homossexualidade € doenca
mental: “o sr. Mario de Andrade nao passa de unmepadé espirito (S. Matheus, Evang. Vers.
IX) de um alienado inferior (Kraft-Ebing, p. 29) den mentecapto alvdr(Magnan, p. 15)”
(1923e, p. 5). Reproduz argumentos da cronicaalltapophyse lamuridea” € o sinal da
“loucura pejorativa”. Na literatura crista, a figudos pobres de espirito ndo tem relagdo com
tolice e ignorancia, € incentivo a certa forma dedéstia e humildade, “porque deles é o
reino dos ceus”. Os termos “alienado inferior” eefitecapto alvar” ndo circularam nos textos
meédicos sobre homossexualidade dos autores brasilia primeira metade do século vinte,
nem na literatura dos especialistas em sexologiguiatria e medicina do século dezenove.
O jornalista escreveu para insultar, pois nenhumdies autores europeus usou 0S conceitos
que ele registrou. O psiquiatra alemdo Richard ¥oaftt-Ebing foi especialista em
homossexualidade no século dezenove. Publicouiw@uRsychopatia sexualism 1886,

texto reeditado muitas vezes durante o século .vidseautores de livros de medicina do

% Gallo Netto elogiaAs modernas correntes estétiades Elysio de Carvalho, pela sua escrita de “mestre
que defende a “belleza” (1923g, p. 2). Depois quarapanha acabou em setembro de 1923, Roberto Aquin
assina reportagem e chama Oswald de Andrade detilsah Alega que o Unico modernista que merecditré
€ Graca Aranha (1924, p. 5).

31 Estupido, grosseiro, ingénuo.
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Brasil da primeira metade do século vinte citamffigbing com frequéncia. Krafft-Ebing
interpreta a homossexualidade no interior da tetaidegeneracédo: a homossexualidade seria
transmissivel hereditariamente, fruto da degenergmégressiva da linhagem familiar;
doenca mental congénita e incuravel, o individumdgsexual ndo poderia ser considerado
responsavel por esses atos (Tin, 2012, p. 247-248). Os psiquiatras franceses Victor
Magnan e Jean-Martin Charcot publicaram no sécetenbve. Na fronteira entre psiquiatria
e neurologia, eles tém a preocupacéo etiol6gida dar origem cerebral para a “inversdo do
sentido genital”. Magnan anunciou que o “cerebrmbssexual” poderia ser tratado com
lobotomia (Tin, 2012, p. 404).

A ciéncia médica no Brasil introduziu alguns cotaivindos da Europa. Neles,
homossexualidade, sodomia e pederastia ndo saocmaiebidas como pecado e crime,
deveriam ser interpretadas como doenca nméntal cura para a homossexualidade inclui
horménios, transplantes e ortopedia moral (higieoeal). José Ricardo Pires de Almeida
escreve que o tratamento para a homossexualidadsuggestdo mental”, pois o tratamento
€ “moral’. Médico e autor do primeiro texto sobthieacdo no Brasil, ele argumenta que “o
invertido deveria ser acompanhado désde a infanigedo por uma especie de tutor que, a
feicdo de um apparelho orthopedico moral, féssestistaculo ao desvio [...] serd difficilimo
garantir o exito” (1906, p. 254, 255). O médico &iio Peixoto nomeia os transplantes de
testiculos de Voronoff e Lichtenstern (1931, p.)6F8uto de sua atuagdo em medicina legal
no gabinete da policia do Rio de Janeiro, LeonRilmeiro registra que a homossexualidade
pode ser “corrigida” pela higiene e opoterapia (dechormoénios, transplante de testiculos).
Menciona Steinach e Lichtenst&ne em texto posterior faz adendo, pois a cura para
homossexualidade por opoterapia nao teria sido mmraga. Solicita que medidas

32 A etiologia é o estudo da causa das coisas, nicime@ o estudo das causas das doencas.

¥ Jose Ricardo Pires de Almeiddpmosexualismo: a libertinagem no Rio de Jandit806); Afranio
Peixoto,Psicopatologia forens€l916) eLos missexuale€l931); Edmur de Aguiar Whitake€Gontribuicdo ao
estudo dos homosexua@d®937); Whitaker et alEstudo biografico dos homosexuais (pederastas yassia
capital de S&o Pauld1939); Estacio de LimaA inversdo dos sexo€l935); Antonio Bello da Motta,
Homossexualismo em medicina le¢937); Leonidio Ribeiradflomosexualismo e endocrinolodit938); Jorge
Jaime,Homossexualismo masculii®953); Hernani de Iraj&sicoses do amor: estudos sobre as alteragdes do
instinto sexual[1917] 1954). Ap6és 1920 no campo da medicinalleyanodo de pensar a homossexualidade
continua a confundir categorias, embora seja danteresse dos médicos em que a homossexualiggde db
ser pensada como crime (Figari, 2007, p. 248-249).

% Euguen Steinach foi médico e fisiologista alentzia vasectomias para retardar o envelhecimento. S
obra sustenta a ideia de que existe divisdo natundlida entre masculino e feminino. Mas seus rex@atos
podem ser interpretados de modo a enfraquecemntfismo. Cirurgido aleméo, R. Lichtenstern trabaljunto
a Steinach. Eles extraiam fluidos testiculares dendssexuais e implantavam neles doacdes de corpos
heterossexuais. No inicio, tiveram a sensacao deeus implantes podiam curar a homossexualidaaecom
0 passar do tempo ficou claro o fracasso. Essaagies deixaram de ser feitas em 1923 (Faustar§te?006,

p. 193, 198).
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pedagogicas sejam tomadas contra a difusdo da Berumdidade (1938, p. 53-55; 1942, p.
189-191). Ele acredita que a policia deveria internm casos extremos.

Jodo do Rio e Elysio de Carvalho traduziram aougoés os primeiros textos e
divulgaram as ideias de Oscar Wilde no Brasil. €isao Pati cita Wilde para atacar Mario de
Andrade e seu discurso no Conservatério DramatiRuscal. Muitos anos depois, Oswald
de Andrade e o jornddom Casmurrausam o nome de Wilde para ofender Mario, tema nas
secdes seguintes. Na primeira metade do sécul® minBrasil, muitos médicos que escrevem
sobre homossexualidade registram o caso de WildelaA Pires de Almeida e Leonidio
Ribeiro alegam que a “doenca [homossexualidadeyaiés difundida entre literatos (1906, p.
115; 1938, p. 177-178). O médico e professor dalgsie Medicina da Universidade do Rio
de Janeiro, Afranio Peixoto escreve Bsicopatologia forenssobre a capacidade artistica
dos “invertidos” (homossexuais). Alega que invertidtém cérebro semelhante ao das
mulheres, mas h& dois tipos: os “verdadeiramenfiem@iados”, cujos tracos fisicos e
comportamentais sdo observaveis e 0s que “témraparé caracteres viris, invertidos apenas
psicologicamente”. Por isso conclui que “dai umanem sensibilidade, delicadeza de
sentimentos, inclinacdes artisticas, principalmentssicaes, nos invertidos” (Peixoto, 1916,
p. 222). Peixoto foi lider dairitelligentzialeiga ao servico da Igreja”, integrou-se “aos
refinados circulos em que serdo recrutados doispdasipais lideres da reacdo catdlica,
Alceu Amoroso Lima, que se casara com uma das audsadas, e Octavio de Faria, seu
cunhado”. Foi eleito para a Academia Brasileirdegas antes de publicar seu primeiro livro
em circuito comercial (Miceli, 2001, p. 135).

Especialistas em historia da homossexualidade asilBr 0 especialista no grupo de
escritores da primeira metade do século vinte esoreque as concepcdes de sexualidade se

ligam ao pensamento catélico.

[Desde o século dezenove] por causa da énfase gjumasileiros colocaram na
mistura das trés racas, o indio, o portugués ericanb, como a chave de sua
constituicdo histérica, a questdo da sexualidade, irderacdo sexual como
mecanismo concreto de mistura racial, assumiu unp@ritancia sem paralelos no
pensamento moderno brasileiro [...] dada a contimesenca da ordem moral judeu-
cristd, junto com o aparecimento recente do racisieatifico que marcou téao
profundamente o pensamento do século 19, ndo érpieesnder que a percepgdo da
importancia tanto da atividade sexual desinibidmma@ala mistura racial irestrita
fosse vista por essa elite [intelectual] com ndacpaambivaléncia (PARKER, 2001,
p. 33-34).

A lideranca da Igreja Catolica ndo precisou combateomossexualidade na primeira
metade do século vinte porque o discurso médicosefiaientemente moralista. Também
porque nenhum “ator social” desafiou tais precdnseabertamente (Green, 2000, p. 198,
456). A acao da Acéo Integralista Brasileira (sdideranca de Plinio Salgado) foi o “circuito
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de instituices patrocinadas pela Igreja catéli€@”partido integralista e a Liga Eleitoral
Catodlica operaram em todo o Brasil (Miceli, 2001,132, 78). Méario de Andrade néao
abandonou o catolicismo, mas sua obra ndo registraatizes autoritarios dos escritores de
Folha da Noitenem o dos assinantes do manifesto “Nheengassua (e outra secéo).

Pode-se concluir que sem nunca utilizar termosatineas satiras, Gallo Netto implica
de forma pejorativa a homossexualidade de Mariardlrade; sem nomear o tom de pele, ele
insulta o corpo de Méario enquantoFlha da Noiteelogia aqueles que promovem o
branqueamento e o autoritarismo; o jorRalha da Noitereproduz estereoétipos autoritarios
no momento em que aqueles que se auto-intitulaendefes da tradicdo argumentam com
tolice e ma vontade; a empatia pelas figuras deltarhidade e as imagens politicas de Mario
de Andrade enfauliceadesvairadaforam reconhecidas por aqueles que nao as supartava
E o caso das injurias ao pregdo do vendedor de¢abadanoite no bairro pobre, evocacgéo
musical justaposta no espaco dos subalternos ertdeaventura erotica.

Na cronica IV, Gallo reproduz estrofe do poema ‘Now” de Pauliceae escreve
gue por ter escrito esse “monstrengo”, Mario derAdd “merece que a satyra Ihe pespegue,
ao respectivo coccyx, a cauda vermelha e esvoadamnidiculo mais vingador”. No segundo
capitulo decifro a empatia do poeta com as figstdslternas: a prostituicdo feminina, o
homoerotismo, o mulato, o violdo, o pregao do vdodee batatas, o bairro pobre e o crime.
Entdo é claro porque Gallo Netto argumenta que FRado n&o vai trocar seu “patrimonio
cultural” pelos “productos deteriorados dessaditaa de hospicio”, o “meretricio mental que
caracterisa as composi¢cées da chamada renovat@ieast Para eleRaulicea desvairada
presta evidéncia de que o modernismo é “nédoarda”l§l923e, p. 5). Além da questéo da
liberdade sexual, das praticas populares e do newado portugués, os textos de Méario de
Andrade implicam a convicgcdo de que as imagensrit@rtas ndo servem para pensar o

Brasil.

1.1.4 Camisas de forca pdrasango caque Mario de Andrade em 1926

Além do discurso sobre doenca mental, varios aget#eampanha d#@lha da Noite
mencionam o hospital de Juquery em Sao Paulo pamaudr e escarnecer seus inimigos
intelectuais. Na cronica |, Gallo Netto aludiu aogessivos diretores de Juquery, Franco da

Rocha e Antonio Pacheco e Silva. Aristeo Seixasees@ue para acabar com a “esthetica de
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Juquery” € necessario “saber psychiatria e possniarsenal de camisas de for¢a” (Seixas,
1923, p. 4-5). Em fevereiro de 1924, Moacyr Chaggsstra que Mario de Andrade escreveu
Paulicea desvairadalentro do “genero Juquery” e critica o estilo Ao “evadido dos
manicomios de além-mar”, o futurismo. Ultima espkdade deste, o poeta francés Blaise
Cendrars visita Sdo Paulo com apoio financeiroalédPPrado. Chagas inventa a metafora da
“banda alleman”: com instrumentos desafinados, cegsexecutam o recital da renovacao
estética para alegrar alguns “Jécas”. No més segulogia o empenho de Francisco Pati e
Cassiano Ricardo contra os “cabotinos” do “futundnAplaude a gestdo de ambos a frente
da revistaNovissimamas repreende suas relagcdes com o0s “paranoiadgles de Juquery”.
Especificamente, Oswald de Andrade, que divulgopaesnas de Mario e o modernismo em
1921, atuou na Semana de 1922, escrédvéagia do exilio (“literatura de prostibulo”), e
agora é colaborador déovissima(Chagas, 1924a, p. 3; 1924b, p. 3). E repriseteloss da
Folha da Noiteem 1923.

Méario de Andrade publica o livro de poemassango caguem 1926. A imprensa o
divulga e reproduz os poemas “Cabo Machado” e “Rotal tempo presente” (A Manha,
1926, p. 5). O primeiro € uma das figuras que datoges d&evista de antropofagiasarao
para agravar Mario em 1929. A imagem do mulato, fefeminado, que “anda maxixe” sera
comentada no terceiro capitulo.

Em janeiro de 1926, Menotti del Picchia e Cassiaimardo apressam-se em criticar
Losango caqupor seu carater individualista e experimental.gate que Mario é inteligente
demais. NoCorreio Paulistang Menotti del Picchia explica que o texto é “absyrd
injustificado, irritante e pedante”, pois ha “lasv@assadas por corpos. Os monstros por
normalidades”. Ecoam alguns dos argumentos da cdmapde 1923: essa poesia traz
“visualizac&o de absurdos, de lemdrede idéas, monstros informes no limbo da creacjo [
indumentaria morbida dos subterraneos do sub-camei Mario escreveria assim porque
seus pares nédo teriam atitude critica. Menottivasaeque nao entende a escritura de Mario
(Helios, 1926, p. 6). Cassiano alega Gailiceadesvairadavalorizou-se ao investir contra
preconceitos académicos e literarios em 1922. Oemamo “ganhou a batalha”. Mas
Cassiano decide que o Brasil ndo suportaria essatlira em 1926. A experimentacao seria
“anarchica e anarchisadora”, faltaria “affirmaca@onclui com a denuncia de que Méario
finge o “que ndo é” e “qualidades que ndo posdbdeis meses depois, ele continua a criticar

Mario e oLosango Atraves deNovissima propde o nome de Aristeo Seixas para a vaga de

% Lemures, lemurdide, lemuriano: espectros, fantasthaendes.
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Vicente de Carvalho na Academia Brasileira de lsef?dr de Sal conjunto de poemas de
Seixas, é “protesto” contra o ataque modernistadicgo (Ricardo, 1926a, p. 3; 1926b, p. 3;
1926¢, p.1). Menotti e Cassiano desejam desqualifitério e seus poemas.

O debate sobrkeosangochega a revist@ierra roxa e outras terra€scritor e mecenas
acusado na campanha de 1923, Réné Thiollier ralaiaita de Blaise Cendrars, Mario de
Andrade, Olivia Guedes Penteado, Tarsila de Amatalproprio, e outros a Minas Gerais.
Lembra que Mario Guastini acusa Oswald de Andraglesatblagueur e que Mario de
Andrade seria “poeta doido e nefando, na opiniderinteenta dos ‘padres vieirinhas™.
Segundo Thiollier, o 6dio e a inveja fabricaranginidades contra os paulistas ([1926] 2014,
p. 2). Na edicdo de 3 de fevereiro de 1926, Magid\ddrade reproduz o texto de Menotti do
Correio Paulistanodo dia 24 de janeiro de 1926 e responde. Marigizla sensibilidade de
Menotti e alega que as ideias dele ndo motivaratudsdo; em compensacéo, as ideias do
proprio Mério foram objeto de debate. Também o adesincultura e insulta: o “bobdo que
mais burradas tem feito”, o “do-de-peito da igneiah “vaidoso, petulante e ridiculo”,
ainda, “jamais teve a coragem de si mesmo” ([1228H4, p. 4). Nao se sabe se a resposta de
Mario a Menotti € particular ou se, através darhgde Menotti, Mario tencionou atingir os
escritores antimodernistas.

Em fevereiro de 1926 varios jornais paulistas uldidzam oLosango caquicom
referéncias ao futurismdl. Pasquino Colonialee O Sacyparodiam seus versos e recuperam
os termos “futurismo” e “Igrejinha Futurista” paeacarnecer Mario (1926a, p. 8; 1926b, p.
18; 1926, p. 7)ll Mosconefaz sétira e ironiza: “Impressdes, conclusbeshiguee frasco.
Mario canta e comete desafinacdes. E futurismdanilEscrito impensadamente. Mario olha
para todo o lado e ndo sabe onde mete os pés. Giim@ara quem sofre de neurastenia”
(1926, p. 8, traducdo nos$a Segundo o redator andnimo de Gazeta o Losango
corresponde ao “mallogrado futurismo”, ja em agogiscreve que ndo carece de ler texto,
pois outros editores de jornais leram e comentassa “curioso livreco”. Mario pretenderia
divertir-se “a custa dos tolos”. Aprecia a boa waolet do editor Antonio Tisi em “acceitar e
imprimir tanta borracheira” (1926, p. 2).

Segundo o pesquisador Paulo Sérgio Santos, Manwe@ou sua critica musical no
jornal paulistaA Gazetaem 1915 (2004, p. 56). Méario de Andrade e Candiddta Filho
debatem o modernismo (ou “futurismo”) nos dias gocedem e durante a Semana de Arte

% “Impressioni, sconclusioni, rottura di bottoni. NMacanta e fa stecche. E futurismo militare. $ori
scapocchia. Mario guarda dapertutto e non sa dateempiedi. Ottimo libro per chi soffre di neviasia” (Il
Moscone, 1926, p. 8).
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Moderna em artigos publicados ali. Membro da Acadevhineira de Letras, Moacyr Chagas,
gue participou ativamente na campanha de 1923%\wescemA Gazetacontra Ribeiro Couto

e os futuristas ja em 1922 (p. 5). Na mesma, aodatam os artigos em que Nuto Sant’Anna
descreve Aristeo Seixas e outros em organizacaduamtista e afirma que o futurismo é
“conto do vigario” e “farofa de ineditismos” (1921a 1; 1921Db, p. 2).

Mas A Gazetagravou criticas ao futurismo de Mario de Andrathela em 1921. No
artigo “Futurismo ou zoilismo?%*, o escritor portugués Jo&o de Eca (Jodo Lopo dhade
Eca) lembra que o poeta publicou “artigos mal esesi’ noJornal do Comercip“deu a luz
da publicidade’Ha uma gota de sangue em cada poetaato que foi parar na “Limpeza
Publica”, e que o “futuroso auctor de ‘Paulicéa \aésda’ [...] veio trazer grande mal a
religido e as letras”. A efigie da impoténcia vipdrmite-lhe zombar: o catolicismo brasileiro
poderia perder “um dos seus mais afinados menino8r@ o unico, talvez, que poderia
competir com os antigos cantores da Capella Sixtidar. Mario de Andrade me entende...)”
(Eca, 1921, p. 2). Musicista e catolico por fornmacilario deveria saber que para ouvir
musica em Roma se mutilaram criancas. Se a castexgstiu desde a antiguidade, apenas a
partir do século dezesseis ha propagacaoadeati (“capados”, “castrados”, “caponados”,
“eviratio”, “miseros”, “tiples”) na Europa. Atuargena vida musical entre 1550 e 1830, e no
seio da Igreja Catdlica entre 1456 e 192;asdratiimpactaram a producéo de musica vocal,
a técnica vocal e o desenvolvimento da 6pera (Agud015, p. 298-299, 311-312). Nao é
excessivo lembrar que sujeitos chegaram a essasjarporque pessoas e instituicoes
lutaram para que mulheres ndo ocupassem espactisopllConceitos e praticas para
reproduzir o negécio espiritual, musical e cultudalmutilagdo foram imperiosos por quase
quinhentos anos. Mas Joado da Eca ndo tem intemessge quer insultar Mario com imagens
de falta de masculinidade: “esse Mario de Andradeanda a passear o seu espirito de rabino
casto”; o “sr. Futurista, como os velhos anachesrdeavelha Thebaida [...]". Mario néo teria
experiéncias sexuais, por isso sobre-interpretdiasa “os sete demonios da luxuria em
todas as poesias que Ié; mas, em vez de a si-masiiagellar, deu em flagellar as letras,
bandeirantemente”. No fim, pede que o “candido dilpundo critico de Bilac” se retire a
“immensidao das suas virgindades” (Eca, 1921, .p. 2)

Com o pseuddnimo Mestre Cd8kCouto de Magalhdes escreve satiras na coluna
“Pratos leves” dé\ GazetaNas satiras, cita e comenta erros de escritéasédps da época.

37 Referéncia a Zoilo, detrator de Homero na antiggédgrega.
¥ Ver “O nome do dia: Couto de Magalhdes” Amida modernaAlega-se que Couto de Magalhaes foi um
dos “chefes” daqueles que fizeram duras criticd$rmmstrengo” futurista (1922, p. 11).
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Héa muitas piadas com erros atribuidos aos futsgridda coluna do dia 20 de maio de 1921,
acusa Oswald de Andrade por sua “apologia” ao iiie através de textos de Mario de
Andradé®. Mestre Cook satiriza através de imitacdo o po&fna de Pauliceadesvairada

Imputa a imitacdo a Zeminghin, “poeta excelso dmBRetiro”:

... O Caixa d’Agua insultou a memoria do meu Pae!
— Sinos de S. Bento, badalae! badalae!

Tu és a minha Bichainha!

Tu te esmagaste sob as rodas de um Ford,

Este Ford damnado!...

E seras sempre, sombra moribunda,

meio fidalga, meio aquella coisa,

os tormentos horripilantes

de todas as couves da minha horta,

O que alias, pouco importa (MESTRE COOK, 1921)p. 1

Na mesma pagina onde consta a sétira de Mestre, @bolo Salgado escreve artigo
para elogiar a poesia de Martins Fontes e criticarrebentos tarados de uma arte cretina e
alvar”. E sua critica a insurrei¢do futurista. PSalgado, a defesa da poética parnasiana
implica o cuidado com a nacao e a raca brasil&@egado, 1921, p. 1). Como parte da
campanha nd&olha da Noite Laurindo de Brito e Aristeo Seixas debatem ogartijue
Salgado publicou na revistbustracao brasileiraem 1922 (Brito, 1923; Seixas, 1923d). Os
termos que Salgado usou é&nGazetaem 1921 ressurgem na campanhd-dia da Noite
em 1923.

Nos dias da Semana de Arte Moderna, e no j&rahzetaMestre Cook reproduz os
versos de Zeminghin que satirizaram “Tu” em 1924291 p. 1). Na mesma pagina, Oliveira
Castro reprocha os modernistas e usa termos doawandoenca mental. A evidéncia do erro
futurista é tdo grande que basta reproduzir a &pide um anénimo. Talvez o leitor encontre
a autoridade do andénimo nos “dedos mettidos na daveollete”, no “chapéo no alto do
cocuruto” ou na pose deste na porta da confeikasmli. Mesmo sem nome, o cavalheiro é
“sabido em artes e canonizado em esthetica”. Dezaytuturismo € a “contor¢cdo sanguidica
da literatura, da pintura e da musica”, o “artbnito mental de uma geracédo, que os colapsos
da intelligencia mutilaram”. Nao esconde o desprezm carater maniqueista dos insultos.
Para quem confia nessas aprecia¢cbes, ndo é néxessanpretar e conhecer a producao
“futurista”:

Assassino de nascenca e fascinora por bizarriafwidmo appareceu entre nés
vascolejando idéas novas e de enfiada espatifou Canbs Gomes, como a
molecada em sabbado de Alleluia estralhaca o Joteto das torres.

39 Também no jornah Gazeta Carlos da Maia critica Mario de Andrade, OswaddAhdrade e a literatura
futurista (1921a; 1921b).
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Eu acho que a grei futurista, através do discurserragdo do sr. Graga Aranha,
expbe brilhantemente um estado intellectual de pujoquerismo.
Francodarochamente falando, até hoje, ninguem gans@enetrar nas intencdes
macabras desse carnaval da pintura, dessa li@rammica e desses versos
cambaios com fumacas de arte e que ndo passanbdmlza rimada & custa de
forceps (CASTRO, 1922, p. 1).

Criado em 31 de dezembro de 1898, o hospital deelygnasce como “Colonia
Succursal de Alienados do Juquery” ou “Hospiciccstgal de alienados de Juquery”. Ficava
a quarenta e cinco minutos de trem de S&o Paulog® foi subordinado ao administrador
do Hospicio de Alienados da capital paulista, oiowégsiquiatra Francisco Franco da Rocha
(Correio Paulistano, 1899a, p. 2; 1899b, p. 1).0dmido do presidente do Estado de Sao
Paulo, Altino Arantes Marques, quase vinte anossapéa fundacdo, ha necessidade de
aumento da capacidade do Hospicio de Juquery oimpassibilidade disso, a criagdo de
outra colbnia. Até o fim de 1915 ha mil 464 doentgésrnados em Juquery. Os que podem,
trabalham. Em documento oficial, registra que éeirafivo construir um pavilhdo especifico
para os que delinquem e outro para meninos angra@ieles que praticam promiscuidade
com adultos (Arantes, 1916, p. 28-29). Nome popidtatbombo” ou “bumbo”, a zabumba é
instrumento “popular, predileto, inseparavel” denbas, batuques, maracatus, pastoris e zé-
pereiras. E o elemento predominante de tais psa(icascudo, [1954] 1999, p. 925). S6 com
aparelhos cirargicos € possivel extrair algo de des praticas populares? Oliveira Castro
estava convicto da exatiddo da sua leitura e nd@zea de argumentos: 0 Senso comum seria
suficiente, o apelo a sensibilidade que ele suptdadeira.

Em 1926 aFolha da Noitee aFolha da Manhéacriticaram Losangocaqui com as
imagens de 1923. Na capa se adverte gbellaa da Manh&era propriedade d&olha da
Noite A intertextualidade nédo se explica apenas eméfini@ vontade dos donos dos jornais,
€ necessario considerar os empenhos e relacoesj@mizlistas e escritoreBm fevereiro a
Folha da Noitezombou de Mario de Andrade e de seu modo de egcaevregistrar que este
“pererecou, mais pururuca e mais parafagae de costume” fruto da “sova de mestre” que
recebeu de Menotti (referéncia ao artigo de Helm€orreio Paulistan, e acusa o editor de
introduzir no mercado “o tal ‘Losango’, livreco @leso do futurismo paulista”. Dois dias
depois o jornal afirma que “o sr. Mario de Andradeante de este outro protesto de
indignacéao literaria [de Plinio Salgado], s6 tem caminho a seguir: € ir dar com o Lozango

Caqui la pelas bandas do Juquery ou pedir socomediatamente, ao seu perverso editor”

0 pererecar, andar de um lado para outro, desnage&ar saltos ou pulos. Perereca é referéncialaiog
vulva. Pururuca (variacdo de pororoca) corresp@edeoco ainda terno e a pessoa irritadica, artali®araraca
designa, nos rios, o lugar onde a dgua faz mais ao passar. Barulhento, palrador, tagarela.
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(19264, p. 1; 1926b, p. 1). E dois dias depoisedpasta de Mario de Andrade &erra roxa

e outras terrasaFolha da Manh&& noticia do “desaguisado do chinfrin” entre Mérael
Picchia noCorreio e Mario emTerra roxa Mais trés dias e &olha da Manhé&condena
Mario: o “futurista” ndo sabe escrever, seu texio & livro, apenas “folheto”. Sua poesia
carrega “imbecilidades”, “muita indecencia” e idefaffensivas a uma moca”. Conclui que o
autor delLosangoesta “escrevendo muito mal sem imaginacdo algsem nexo, sem
sentido, necessitando de uma temporada no Judqikoydas Perdizes ou Praia Vermelha”
(19264, p. 3; 1926b, p. 2). Os trés nomes saoérafer a hospitais para doentes mentais, 0s
dois primeiros em S&o Paulo e o outro no Rio deidan

Em texto sobre homossexualidade no Brasil, JamernGexpde que familias
enviavam seus parentes homossexuais para o Hadgitalquery. Pacheco e Silva chegou a
usar eletrochoque, convulsoterapia (injecdo deiaastpara provocar ataques epiléticos) e
insulinoterapia (choque hipoglicémico para indumma) em homossexuais desde 1941: “a
intencdo parecia antes ser disciplinar do que ty2000, p. 221, 229-232). Pode-se
estabelecer que houve interesse em afrontar erdddgac a pessoa e a obra de Mario de
Andrade com insultos que aproximam a doenca meataktentado contra as convencdes
sociais e a incompeténcia literaria.

Parte dos argumentos da campanha de 1923 existtextos de critica literaria feita
por especialistas entre 1921 e 1922. Jornalisesx@ores ndo usaram nomes dos hospitais,
meédicos e doencas para descrever, indicar e exptieas para ofender e desqualificar.

Os textos dos escritores em campanha contra oisiimirapontam que o discurso
sobre a doenca mental reproduziu estigma sobreosonpentalmente diversos. Houve
necessidade de criticar indiretamente 0s homosisgxuas no processo 0 conjunto continuou
a sofrer segregacdo e estigmatizacéo. E impresg®mme em nome da cultura, tradicéo,
literatura, religido e razao autores utilizassermés do universo da doenca mental de modo

tdo mesquinho e torpe. Pior, especialistas dasslédbricaram esteredtipos.

1.1.5 Eufemismos: Cassiano Ricardo e o manifesttevamarelo em 1929

Jornalistas da campanhaléiaha da Noiterecriminaram Plinio Salgado por colaborar
com os futuristas. Contudo, em 20 de fevereiro32 % em texto dirigido a Candido Motta

Filho e publicado no jornad Gazeta Salgado registrou que endossa a versdo modedasta
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Menotti del Picchia, pois nela ha “liberdade seraggero” e “originalidade e evolugdo sem
destruicao systematica”. Para ele, a conferénclardea Aranha na Semana de Arte Moderna
nao esclareceu nada. Rejeita os artigos de diviibgde Oswald de Andrade, porque esses
textos deixaram outros modernistas em “desgradattelcdo moral revoltadora de todos os
sentimentos de independencia humana”. Ainda segeledoinguém segue Oswald (Salgado,
1922a, p. 3). No artigo que publicou na reviditsstracao brasileirade 25 de dezembro de
1922, Salgado fez meticuloso exame de poetas @€rteiad literarias em Sao Paulo. Cita
grande quantidade de autores e argumenta que do penvista filosofico existem dois
grupos: o “experimentalismo positivo” e 0 “ressurgnto espiritualista”. A renovagao
artistica carregaria elementos mais dissolventegugoconstrutores, e de forma similar, a
questao “racial” dispersa e desorienta convicdgexpesar da “recente carnavalada futurista”,
existe grande variedade de discursos e nenhumba estistica prevalece em Séao Paulo. Na
opinido de Salgado, Méario de Andrade € a “ultimeigede” que produz “grande pensamento
[...] escoltado por uma farandula de disparates”.adepto do “futurismo’ radical”
conseguiria plasmar nos poemas “expressdes bemradasopeculiares ao mulato brasileiro”
(Salgado, 1922b, p. 154, 156). Quais as expres§das® os disparates?

Em 1926 Salgado escreve gBerrdes de verde e amareltie Cassiano € modelo de
brasilidade. No ano seguinte afirma que, frutoidaacentre os escritores paulistas, Cassiano,
Menotti e ele propdem o “verdeamarellismo” comeralativa ao projeto estético de Oswald
de Andrade (1926, p. 2; 1927, p. 3).

Seis anos depois da campanhaFd¢ha da Noite Cassiano Ricardo, Menotti del
Picchia, Plinio Salgado, Alfredo Elffs e Candido Motta Filho assinam o “Manifesto
Nhengacu Verde-Amarelo” ou “Nheengassu”. Os cimtegrantes tomaram posse no dia 16
de maio na Academia Paulista de Letras. O evemiot@ceu no saldo nobre do Conservatorio
Dramatico e Musical de S&o Paulo. Gomes Cardindieesor do Conservatorio e membro
fundador da Academia Paulista. Segundo a not€atoeio, ele atuou na renovacao dessa
Academia (Correio Paulistano, 1929a, p. 3; 1929H).pEstudou na Faculdade de Direito de
Séo Paulo e foi companheiro abolicionista de Lu&n@, Raul Pompeia, Moniz Barreto e
Coelho Neto. Batalhou pela criagdo do Teatro Mpaicide S&o Paulo (Azevedo, 2008, p. 73-
74). O Correio Paulistanotranscreveu o manifesto. Os autores recusam aéegiat de

racismo, preconceito politico e religioso:

“! Foi membro da comissdo executiva do Partido Régaru Paulista entre 1893 e 1894 (Casaalecchi,
1987, p. 314), formado em direito, promotor publeEeonembro do Instituto Histérico e Geografico Bieash
(Melo, 1954, p. 200).
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Nao ha entre nés preconceitos de racas. Quando i@ de Maio, havia negros

occupando ja altas posi¢cdes no paiz [...] Tambem aghhegemos preconceitos
religiosos. O nosso catholicismo € demasiadamefaeante, e tao tolerante, que os
proprios defensores extremados delle accusam ajaE@msileira de ser uma

organizacdo sem forca combativa (V. Jackson Figdeiiou Tristdo de Athayde).

N&do ha tambem no Brasil o preconceito politico] [Paiz sem preconceitos,

podemos destruir nossas bibliothecas, sem a memsequencia no metabolismo
funccional dos orgams vitaes da nacdo (CORREIO ASUANO, 1929b, p. 4).

No jornal do Partido Republicano Paulista, Mendéi Picchia divulga nota sobre o
nacionalismo estético do grupo de Cassiano Ricdddeeja distanciar-se da postura estética
de alguns dos modernistas de 1922 e usa linguajardgstoa do tom conciliador do

manifesto:

N&o se explica mais o anarchismo mental e o distismo esthetico que alguns
christdos-novos do “modernismo” insistem em coresecomo uma fogueira de
incendio. O repudio de todos a esses remanesceenetucionarios € bem a
condemnacao de seus perigosos objectivos (HELIQZR, . 6).

Parece tolo perder tempo para acusar a torpezaogaigcia na escrita de Menotti.
Jackson de Figueiredo e Lucio de Azevedo escrevaraen a violéncia contra judeus
(“christdos novos”) na peninsula ibérica nuncastdiciente. Os autores do manifesto querem
mostrar distancia dos “defensores extremados” dgalgCatolica. Entretanto, a leitura dos
textos de Candido Motta Filho aponta que ele el@gmublicamente Jackson de Figueiredo e
Tristdo de Athayde na coluna Gmrreio Paulistanana mesma época. Ha desordem no Brasil
(“confusionismo”) por isso ele anela ordem e higuéa (1929a, p. 2; 1929b, p. 2; 1929c, p.
4). Benedito Nunes distingue dois grupos: CandidatdFilho participou do nacionalismo
verdeamarelo (com Menotti, Cassiano e Salgadokteve no grupo da revisteestaem
1926, o grupo do “espiritualismo catélico” que cargpu Tasso da Silveira, Andrade Murici
e Murilo Aradjo (1972, p. xiv). Méario de Andradegmessou na Academia Paulista de Letras
em 1934 (Dassin, 1978, p. 153). Ele dedica um wilapdt Tristdo de Athayde eAspectos da
literatura brasileira Rejeita o aspecto sectario e doutrinador na dbrAthayde, mas elogia
sua capacidade de criar e organizar discursos $tdraura e religido, algo que faltaria em
outros brasileiros (1943, p. 15-16). Eduardo Jardixplica que Mario usou o “chavédo
antijudaico” contra Lasar Segall em cartas na decad1930. A propaganda antissemita teria
contaminado intelectuais do porte de Mario (2015191). Falta avaliar se Mario recebeu
influéncia dos grupos e autores que promovem iasténada anterior.

O catolicismo ndo se reduz a Cassiano Ricardotabride Athayde e Jackson de
Figueiredo. Outros catélicos denunciam e criticamenifestacdes de racismo e injustica
social. Mas existem discursos mal pensados. Jadeséigueiredo tem medo da “tentativa de

uma revolucdo operaria, aqui, entre nés”, poiswpério Moscovita ameaca invadir a Europa
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inteira” (1919, p. 6-7). Edo nacionalismo na hora presente propde que o nacionalismo
suponha o amor a Igreja Catdlica. Figueiredo acsgsportugueses de terem praticado atos
“repugnantes” no processo colonizador. Usa a alstde do historiador portugués Joao Lucio
de Azevedo para culpar o “indomavel veneno judafmeld desregramento dos portugueses
do “povo”, ja que os portugueses da “elite intellat portugueza” ndo sofreram essa
influéncia. Figueiredo escreve que Azevedo “prov@ gao houve reaccao [a Inquisi¢ao], por
mais violenta, que vingasse conter a expansao mgusaudeu na sociedade portuguesa”.
Para ele a “obrigacdo da intolerancia doutrinalincas outras religibes € a Unica regra
possivel para os catolicos (Figueiredo, 1921, p.48) 31). Azevedo conta a histéria dos
judeus no Brasil e acusa-os de colaborar com agjgele resistiram a coroa portuguesa, além
de lembrar outras necedades anti-semitas. O “sdehtsabel a Catholica” de expulsar e
eliminar a influéncia deles na peninsula ibéricassdealizou no século dezenove (1922, p.
432, 440). Azevedo conhece e detalha os processd$SSahto Oficio”. as torturas, seu
funcionamento e como as denuncias podiam ser flentds. No Brasil, escravos denunciam
seus senhores “judeus”, senhores “judeus” denungams escravos. Profissionais da
medicina acompanham os procedimentos de torturafilNpoa Igreja, “por fundamento
compassiva’, ndo era responsavel pelas mortesamjastica dos homens” (1932, p. 198-
199, 205-206). Jackson de Figueiredo foi censomgaensa durante o governo de Arthur
Bernardes. Natural de Sergipe, formou-se em dirgtBahia e no Rio de Janeiro aproximou-
se do filosofo Farias Brito. Proprietario da LiveacCatholica, era funcionario publico no
gabinete do Ministro de Justica. Por ocasido darsade, o jornalFolha da manhéo
descreve como “a bandeira vermelha do clero noilBr&de “excedia-se no combate aos
inimigos, offendia os que ndo estavam com suas,déan sempre louvaveis, sendo mesmo
de uma intolerancia rancorosa [...]” (Folha da M&@arit928, p. 7).

Figueiredo fundou o Centro Dom Vital e Alceu Amardsma (Tristdo de Athayde)
sucedeu-o apos sua morte em 1928. Segundo Gr&wekdror, em 1937 o Centro Dom
Vital tinha vinte centros em capitais brasileirdf@via se convertido na expressao intelectual
mais importante do catolicismo brasileiro”. Alcem@Aroso Lima ndo escreveu textos anti-
semitas, mas seus aliados. Autores anti-semitagedenam-se em especialistas na questao
judaica, ndo pela originalidade, mas pela “legitée de laicos catdlicos aliados a
“hierarquia” e a Igreja Catodlica (2007, p. 231-2320).Jodo Luiz Lafeta narra que Alceu foi
o lider do Centro Dom Vital e presidente da Acatlza. Para este, a religido seria o ponto
alto da existéncia. A adesao ao integralismo skt do medo do marxismo e do

comunismo. Depois se arrependeu dessa adeséo (196@, 80, 83-84). Modos de arguir
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racistas e anti-semitas podem parecer simplorasgenaticos para quem estuda os temas da
literatura, estética e historia do Brasil. Além etpuivoco, € desonesto pensar que se pode
interpretar o real e usufruir a ignorancia sobpeaalucéo de sentido desses autores e grupos.

O manifesto “Nheengassu” mostra a formacdo do Bdsiforma idealizada. Ha
nomes indigenas para dar legitimidade nacionadisteiscurso: “O tupy significa a ausencia
de preconceitos”. A escrita do manifesto evocaxtotele Cassiano de 1928. Bwhartim
Cereré ele fabricou imagem em que as diferencas indivéddaveriam desaparecer ao se
fundir no todo. O livro e 0 manifesto ndo apresenteacos agressivos e odiosos. Os textos
apresentam maviosa efigie para ocultar que sewseautejeitam o debate sobre, religido,
género, racs e classe.

Gracas ao esclarecimento juridico na Faculdade ideitd) Diva Nolf Nazario
publicou livro, publicou cartas e artigos em josnaifez campanha pelo voto feminino e a
divulgacdo do feminismo em S&o Paulo em 1922 e {(B233, p. 21-22, 60-62). Através do
requerimento da Camara Municipal de S&o Pauloceetaeia de Justica autorizou a policia a
“prohibir a venda® do livro de Ercilia Nogueira Cobra/irgindade anti-hygienicaEla
denuncia a submissdo e ignorancia que a sociedadeimgprimir nas mulheres, pois a
educacao serve para ensinar a submisséo. Acusigiaorele racismo e misoginia (1924, p.
21, 24-25, 87). O Partido Republicano Feminino Eederacdo Brasileira pelo Progresso
Feminino foram fundadas em 1910 (Figari, 2007 30)3As mulheres s6 conseguiram direito
a voto em 1933. Operarios lutaram por melhores icord desde a década de 1900, e
historiadores comentam que a greve de 1917 em &#o i uma das maiores até entdo. Em
1881, imigrantes italianos fundaram a “Lyra da Lapsrporacdo musical de operarios
paulistas. Anarquistas editam hinos e canticogtbes na capital federal em 1923 (Foot,
1983, p. 50). Em Sao Paulo entre 1897 e 1930, aessganizaram cerca de 85 diferentes
grupos negros: educacionais, recreativos, antieagisassociativos, beneficentes e civicos
(Domingues, 2016, p. 333-335). Membro da Academmasikeira de Letras, Jodo do Rio
publicou em livro alguns versos dos presos brasfiegque se vém a Si mesmos como
semelhantes aos outros seres humanos (1908a, p.E28ferta distinta da tese de Cesare

Lombroso, a critica ao “desmedido humanitarismateiario (1888, p. 18). A literatura que

“2 No terceiro capitulo ha detalhes sobre as pratiftss governantes para impedir a entrada de afro-
americanos em 1921. Oliveira Vianna, Menotti decRia e Alfredo Ellis Junior discutem imigracdo &826
como corolario da discussdo de 1921 (El-Dine, 2006modo de falar sobre as questdes pretende peulta
existéncia do racismo.

3 Ver nota do jornah gazetade S&o Paulo (1924, p. 1).
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descriminalizava e retirava estigmas da homossiebaae (Ulrich, Hirschfeld, Freud) foi
notdria para os mesmos médicos que citam Lombraseugenia, a antropometria e a
medicina legal; os mesmos que acusam poetas &essrile serem homossexuais, € musicos
de terem inclinacdes. No movimento integralist&i®ISalgado e Gustavo Barroso associam
argumentos antissemitas e anticomunistas (Bari@3%; 1937; Salgado, 1937). O manifesto
“Nheengassu” nao registra essas questdes. A quidaefaliz unificacdo do Brasil tem esse
formato para silenciar os confrontos politicos &lettuais da época. O autoritarismo e o

racismo se observam nos elogios as pessoas estis@ure 0s ocultam publicamente.

1.2 O caso dRevista de antropofagiam 1929

Em 1929 aRevista de antropofagipublicou criticas nas quais Mario de Andrade foi
chamado de “Miss Sao Paulo”, “Miss Macunaima”, “BoMaria”, “a mais genuina
representante da antropofagia feminina no Brag#jhuyd” bem acordada, conversadeira e
inteligente” e “comadre também, e das boas”. Sstupa estética foi repreendida e a maneira
de redigirMacunaimaimitada: “Interpelada que foi a feiticeira cradjpdiss Macunaima]
principiou respondendo as nossas perguntas, tadaraente, que nem formiga sauva
destalando boneca capim panasco” (Diario de SoPhdilabr. 1929, p. 6; 8 mai. 1929, p. 12;
26 jun. 1929, p. 1%).

A leitura dos artigos mostra que, para o grupo djtigia a Revisa de antropofagia
Méario afastou-se do projeto modernista ao imitaavOl Bilac e Vicente de Carvalho, ao
divulgar e escrever de forma positiva a respeitcesigitores menores, ao escrever sobre
autores catélicos quando alguns grupos catélicgana@ntavam de maneira fanatica, ao

produzir a imagem imerecida de lider para si mesram criar uma relacdo de subserviéncia

4 pires de Almeida comenta o “escandalo” que Caihfitdh Ulrich produziu ao solicitar ao parlamento
alemao a “lei solicitando o casamento dos individdo mesmo sexo” em 1860 (1906, p. 31). Leonidbzir
conhece as teorias freudianas e cita 0 manifestohdmossexuais do comité cientifico fundado por Mdag
Hirschfeld em 1897 (1938, p. 217). Hirschfeld ésiderado lider do primeiro movimento homossexuainalo,
do Weltliga fur SexualrefornfLiga mundial em prol da reforma sexual) e fundado primeiro instituto de
sexologia do planeta (Sigusch, 2012, p. 185).

> Termo do tupi, referéncia aos indios bravios, mpestde indio. No Amazonas, ao indio manso. Ostupi
usavam o termo para designar os gentios inimigos.

% Todas as citacbes daevista de antropofagi@mu do Diario de S. Pauloprovém daRevista de
antropofagia Reedicao da revista literaria publicada em S&o IPad? e 22 “denti¢cdes”, 1928-1929 obra
facsimilar. Introducéo de Augusto de Campos. S&do Paulo: NMetad, 1976.
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com escritores iniciantés Para os estudiosos de Oswald de Andrade, o giep@swald,
através do seu manifesto de podxia Brasil(1925) e de&Revista de antropofagifez parte
da oposicao artistica e politica ao grupo dos teses catolicos (Chalmers, 1974, s.n.p.;
Fonseca, 2008, p. 174-175, 215-216; Miceli, 200103).

A critica a certos aspectos do catolicismo podeoreter o0 ataque ao préprio
catolicismo. Se a acao do integralismo no Brasibsgou mais intensa na década de 1930, o
discurso de seu lider, Plinio Salgado, ja era codbgKlein, 2004, p. 3). lgualmente, a acédo
anti-semita da revistA ordem(1921) e doCentro Dom Vital(1922), associada a catélicos
conservadores como Jackson de Figueiredo e Alceardsu Lima na década de 1920 (Ben-
Dror, 2007, p. 231). Sabe-se que Menotti del Paghiblicou certo artigo anti-semita em
1935 no jornalCidade de OlympiéRibeiro, 2007, p. 369). Para Scantinburgo, osenddtas
da Semana de 1922 se apropriaram do modelo eudipenodernismo, principalmente a
versdo de Marinetti, e a critica ao catolicismode s6 aos seus discursos extremos) foi parte
importante do modernismo enraizado no século deeef2®01).

O processo de criticas ocorreu na segunda defftigdaevista, quando publicada no
Diario de S. Paulano ano de 1929, e atingiu os mais variados autétesu Amoroso Lima,
Yan de Almeida Prado, Paulo Prado, Menotti del & cAlcantara Machado, Plinio Salgado
e outros. Nenhum dos outros escritores recebeicasritdo agressivas quanto Mario de
Andrade: sdo condenagfes que integram o “precondeicor’” a misoginia e a homofobia.
As piadas d#&evista de antropofagimdo provam que Mario tivesse identidade homossexual
e ndo demonstram que Mario fosse efeminado. Essakds indicam que a homofobia era
um meio de controle social. Através desses artigpsssivel entender o quanto a vigéncia
social da homofobia era concreta e mais visiveju®a homossexualidade ou a efeminagéo.

Oswald de Andrade assinou o artigo “Os tres sapgerdom o pseuddnimo Cabo
Machado. Acusa colaboradores da primeira fase dataede atuar a servico da falta de
originalidade. As alusdes a textos “de amor” e ‘otas” sao referéncias para feminizar o
labor epistolar de Mario com os jovens do interraneiro. Mario foi cifrado na figura do

lider insuficientemente masculo até para o papgueereiro da falsidade passadista.

Os srs. Alcantara Machado (0o Gago Coutfihgue nunca voou) e Mario de
Andrade (0 nosso Miss Sao Paulo traduzido em masguliniciaram a guerra
contra a original idade. S6 a chatice, a copiaagn&zade é que prestam. Os dois

47 Um resumo das criticas a Mario de Andrade poddigerno artigo de Oswaldo Costa “Resposta a
Ascenso Ferreira” (Diario de S. Paul® jul. 1929, p. 12).

8 Com sentido humoristico e antropofagico, substitiet edicao.

9 Gago Coutinho é referéncia a Carlos Viegas Gagdilw (1869-1959), gedgrafo portugués, conhecido
como aviador.
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ilustres Molinaro¥ do modernismo estéo vendo sériamente ameacadasupeza
da Antropofagia as suas sistematicas e marotasfatas. As cartinhas de amor
para Cataguazes ja véo arrepiadas como freirastéusainvasio militar (DIARIO
DE S. PAULO, 14 abr. 1929, p. 6).

O concurso Miss Brasil apareceu nos jornais daapda sua coluna “Taxi — ‘Miss
Brasil”, Mario de Andrade faz critica ao concursargumenta que a ideia da mulher
associada apenas a beleza ndo fomenta a emancigag#ma (Diario Nacional, 20 abr.
1929, p. 3). A efeminacéo conferida a Mario contera critica dirigida a Antonio Alcantara
Machado, através da imagem do aviador que jamaamassou. A referéncia a traducdo € o
sinal para a masculinidade ndo-auténtica, fabricadartificial imputada a Mario de Andrade
e associada a sua atuacao artistica: “o nosso $iesPaulo traduzido em masculino” é
interessante porque ele usa “0 nosso” (masculira pMiss Sao Paulo traduzido em
masculino” e masculiniza o que seria “a Miss”. baassim que € “traduzido” (masc.), e ndo
“traduzida” (fem.). Méario é a mulher (a Miss) mastzada e socializada por Oswald (“o
nosso”). Esse Miss masculinizado por Oswald seuzragin “masculino”. Ainda, € tal a
frustracdo que Cabo Machado chama Mario de “ignacidtt e Tamandaré descreve suas
cartas com os literatos como “correspondéncia asaomm 0 que ha de mediocre na
intelectualidade do Brasil inteiro” (Diario de Salfo, 14 abr. 1929, p. 6; 24 abr. 1929, p. 10).

A entrada para Mario de Andrade &acionario de Bolsode Oswald de Andrade
(edicdo péstuma e corrigida) guarda referénci&evsta de antropofagia ao poema de
Mario que inspirou as piadas de Oswald. Ele percebergumentacdo do poema como
resistente a mensagem do “Manifesto Antropofagaib@ publicados na mesma revista:
“Méario de AndradeMacunaima traduzidd Autor de uma cancdo para fazer o seringueiro
dormir em vez de se revoltar. De outra, para quamdontrar o capitdo Prestes, engambela-lo
com nomes de peixes e atrapalhar assim a revokggal’ (Andrade, O., 1990, p. 106). O

poema “Manha” de Mario de Andrade foi publicadacapa:

Tinha um sossego tao antigo no jardim,

Uma fresca tdo de mao lavada com lim&o

Era tdo marupiara e descansante

Que desejei... Mulher ndo desejei ndo, desejei...

Si eu tivesse a meu lado ali passeando

Suponhamos, Lenine, Carlos Prestes, Gandhi, unesless

* Referéncia a José Molinaro, cabo eleitoral cooupisanguinario: “Conhecendo bem as suas aptiddes
para galopim eleitoral, o perrepismo paulista alg@uchefia da capital” (Diario da Manha, 28 d&28§, p. 3).

>0 texto é a resposta de Oswald & coluna de MariDi&rio Nacional (11 abr. 1929, p. 3). Ele usa um
adjetivo que implica certo tipo de masculinidadalvéz ele entenda que a feminilidade de Mario afgtacéo
(de ignorantéo).

2 A personagem delacunaimaé percebida como positiva por Oswald. Mas o téxatirico: “Macunaima
€ uma satira irritada, por muitas partes feroz. Masileiro ndo compreende satira, em vez, acheaeago”
(Andrade, M., [1939] 1993, p. 12).
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Na dogura da manha quasi acabada

Eu lhes falava cordialmente: - - Se abanquem uradinho

E havia de contar pra éles 0s nomes dos nossasspeix

Ou descrevia Ouro Preto, a entrada de Vitoria, Mara

Coisa assim que puzesse um disfarce de festa

No pensamento dessas tempestades de homens (REVIETANTROPOFAGIA,
maio 1928, p. 1).

No poema, 0 autor registra as imagens que seriatiasspara critica-lo. Mario se
descreve numa ilha de sossego, conta como god&atransmitir essa alegria aos lideres das
revolucdes, homens mais desejaveis do que mullfrdsia da nuance, da dosagem da forca
foi percebida como covarde e feminina. A associagio Wilde aparece no verbete: “Muito
parecido pelas costas com Oscar Wilde”, frase suga, mas presente no manuscrito IV
(Andrade, O., 1990, p. 124).

Quanto sabe Oswald de Andrade do discurso de &wttiacMario de Andrade? Em
artigo publicado ndornal do Comerciale S&o Paulo em 1927, Oswald escreve: “E verdade
gue enquanto [Francisco Pati] vive promove festiastristeza e vaia aos que passam nas
esquinas. Que diga o meu querido Mario de Andradati (“Patti”) teria escrito artigo em
gue nao explica porque ndo gostouAaear verbo intransitivoAquilo ndo seria critica, mas
“malcriagbes”. No mesmo artigo Oswald critidanar e lembra o verso (“méo lavada com
limao”) de Mario para critica-lo. O “querido” serfam pouquinho de Max Jacob. Um Max
Jacob do Bairro do Limao. Apenas Max Jacob é fatiegé Mario ndo €. Nao serve nem para
Carlito [comediante] nem para Rodolfo Valentine[#t (1974, p. 41, 42).

Para os redatores dRevista de antropofagia, Macunaintapresenta ataque ao
cristianismo e merece elogios. Tamantfamgsiste no assunto da colonizagéo cultural e da

decomposicdo da cultura européia:

O christianismo, que nos combatemos com tanta eoragencontra nele
[Macunaimé a primeira tacapada séria que na sua cabecadéusapos os festins
de CunhambeB& e outros herées de bastante carater [..] Continsa ainda
depois, escravos do Ocidente, escravos do catobicisscravos da cultura européa
caindo de podre [...] J4 alguns desses moderrastde comecando a dizer que Séo
Paulo é feio, que o Brasil é feio. Ndo se assudies. estdo copiando o europeu, a
quem Europa-feia langou nos bracos da arte nedeatedos os exotismos. E essa a
psicologia dos fracassados (DIARIO DE S. PAULOab4. 1929, p. 6).

As piadas ilustram o sentido pouco modernista geelideres daRevista de
antropofagia atribuem a esse periodo da producdo de Mario. @ das feminino para

repreendé-lo foi relacionado a sua frouxiddo eafalé atitude intelectualA Revista de

%3 pode-se deduzir que Tamandaré é o pseuddnimo waldsCosta pela publicacdo do “Moquem 2" no
Diario da Manhade Victoria (21 jul. 1929, p. 4) assinado por @osttexto € 0 mesmo do “Moquem Il — Hors'd
oeuvre” doDiario de S. Pauld14 abr. 1929, p. 6).

> Um dos lideres da tribo Tupinamba.
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antropofagiatambém o acusa de rodear-se de jovens adolesdensexo masculino e aplica-
Ihe com exclusividade a figura da pederastia: “@és, fomos, apenas, amabilissimos, diante
do quadro revoltante que, ao chegar, tivemos assosoolhos. Meninos impuberes como o0s
de Cataguazey ja concordando num sistema de troca de influsnctan o sr. Mario de
Andrade” (Diario de S. Paulo, 8 maio 1929, p. 12).

Escritores da cidade de Cataguazes como Rosartm Fusaviam publicado poemas
e textos na primeira fase &evista de Antropofagiam 1928. Fundaram sua prépria revista
modernista em 192Fusco manifesta afeto na correspondéncia com M&ianeu coracéo
dentro de seu coragdo”. Nas cartas Fusco contaaqoerrespondéncia com Méario era
apresentada a terceiros: “O pessoal ja esta falanadide mim aqui por causa do meu rabicho
por vocé” (Fusco, 1927, p. 1; 1928, p. 1). Tambéamngdipo de Cataguazes, Henrique de
Rezende se queixa das criticas a influéncia dedvfgiAndrade sobre seu grupo, mas nao
cita autores ligados ao grupo Ravista de Antropofagi& sim A. F. Schmidt, Edmundo Lys
e alude a figuras do Rio de Janeiro (Rezende, 19223 1929b, p. 3). O que Mério escreve
no dia 9 de abril de 1929 mmario Nacionalé resposta ao artigo de Rezende do dia 7 de abril
de 1929.

No més seguinte a publicacdo de 8 de maio, no oardigbnimo “Expanséo
antropofagica”, o assunto retorna: “E em Belo-Hamie, ninguem olha com simpatia pra
esses transbordamentos liricos de Mario de Andpatke meninada serelépe” (Diario de S.
Paulo, 12 jun1929 p. 10). Mario de Andrade registrou opinidao na calUmaxi”: “Essa
influéncia reciproca [com os rapazes de Catagudpes] bonita das amizades sinceras,
carteadeiras, cheias de sinceridades, até brutas éeitas. Isso foi o que o0 mundo ndo poude
ver e ndo gosou” (Diario Naciori§l 9 abr. 1929, p. 6). Dois dias depois, na mesrhaap
Mario continua a comentar a influéncia entre es@d e seu despreparo intelectual: “Isso €
fruta da nossa deslavada ignorancia. Literato leresioitenta e cinco por cento dos casos é
um ignorantéo [...] Liberdade! Sinceridade! (Faléacritério! Falta de caracter!) N6s lavamos
a roupa suja em publico” (Diario Nacional, 11 dl929, p. 3).

Ao ressaltar o afeto entre escritores, aquelacaréi amizade sugere homofobia. E
dificil saber até onde esse afeto podia manifesgtasem incobmodo. Em carta de 16 de
dezembro de 1925, Manuel Bandeira revela profumiil@idade com Mario de Andrade. Mas

Bandeira nao foi rotulado de efeminado.

%5 ColunaMoquemV. — Cafézinhale Tamandaré (Diario de S. Paulo. 8 de maio de,J222).

*% O Diario Nacionalera o 6rgéo oficial do Partido Democréatico. M&@szreveu para o jornal entre 1927 e
1932 (LOPEZ, 2014, p. 5). Segundo Sergio Miceliri@le Andrade foi um dos lideres intelectuais dapg
que atuava no Partido Democrético (2001).
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Vocé tem uma natureza retalhada de mil direcBewasee certas coisas que eu ndo
saberia dizer agora quais s&o me aporrinham, nesdisse uma coisa baita na sua
carta que € aquela atencdo paterna com que eu quersuas coisas figuem

excelentes. Mas ainda isso eu poderia explicaredgaiste modo: eu carrego uma
porcéo de coisas que nao sei exprimir; Vocé ses@secoisas como eu por exemplo
a vida brasileira; quando eu vejo uma coisa desspeessa por vocé sinto uma

docura indefinivel — tdo doce que agora fiquei amlhos cheios de agua sé de
aludir a isso! (BANDEIRA, [1925] 2003, p. 88).

“Cabo Machado” € o nome do poema que Mario de Afanaublicou no livro
Losango CaquiO poema retrata a personalidade, a vestimentazapm moreno de certo
jovem militar: “Cabo Machado € delicado gentil. dugacdo francesa mesureira. / Cabo
Machado € doce que nem mel / E polido que nem masgé (Andrade, M., 1926a, s.n.p.).
Em fragmento citado na secdo anterior, Méario atpgaa recepc¢ao do livro foi dificil, pois os
insultos “extraliterarios” sdo os mesmos de “192@sangocausou escandalo e irritacdo em
Sé&o Paulo. Mencionakolha da Noitg/Andrade, M., [1926] 2000, p. 274). Mario de Antka
ja havia divulgado seu poema “Cabo Machado”Revista de antropofagiinha publicado a
sétira assinada sob o pseudénimo Cabo MachadodgUamandaré escreve em 24 de abril
de 1929 que Mario “se confessa @abo Machadb Em meio ao conjunto de criticas surge

uma convocacao inesperada. Tamandaré demandaostuaa:

Nao gostei, porém, das amarguras que Mario pézemonsingau. Mingau nao
queremos, Mario. Queremos amor. Aquele amor gasiosd que voce botou nas
estrofes deCabo MachadoMas sem o incenso do cbéro de Santa Efigenia. €om
pimenta deMacunaima com que vocé queimou os bei¢cos gulosos da SaatheM
Igreja (DIARIO DE S. PAULO, 24 abr. 1929, p. 6).

A matéria se desdobra, pois Tamandaré havia refisad argumento na critica ao
livro Retrato do Brasjlde Paulo Prado:

A simplicidade com que ele se refere, cheio dednp@o pecado sexual e aos
“vicios nefandos” do indio ndo é fingida, é singerasso é que faz pena [...] Mas
ainda existe, porventura, mesmo depois de Freudpegcado sexual™? Outra
bobagem! [...] O sr. Paulo Prado fixando — depeiddvellock Ellis! — os limites
do “normal”. Do largo do Arouche até o largo do $aydu’ € normal. Do largo do
Paysandu’ em diante é anormal. Engracadissimo. Titetatura (DIARIO DE S.
PAULO, 7 abr. 1929, p. ?).

Trinta anos depois, 0 sociélogo José Fabio Barbasailva publicou artigo e explica
que, nesse momento, o Largo do Arouche e o Largeageandu estéo na regido mdrglie
homossexuais e prostitutos frequentam em Sao PE®, p. 352). Em 1939 o professor de
psicologia e psiquiatria do Instituto de Criminabbgle Sdo Paulo, Edmur de Aguiar
Whitaker, detalha a regido de encontro de “pedesast Parque de Anhangabau, o Jardim da
Luz, a Praca da Republica e a Estacédo da Luz. BEtatoocom a regido de Barbosa da Silva,

a Praca da Republica coincide com o vértice do ¢u& Barbosa da Silva menciona, a

"0 tema das regides morais de Barbosa da Silvaagdetalhes no segundo capitulo.
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interseccédo da Avenida S&o Jodao com a Rua Ipiraigétaker registra o nome feminino
(“Gilda de Abreu®®) de certo mulato que vive do “vicio”, gosta detirese como mulher e
gue quando se veste como homen usa modas excegsile® curto e cintura apertada. Ele
vive numa casa junto a outros “pederastas”. Naoaairoupas femininas durante o dia, so a
noite quando vai ao Anhangabaul. Whitaker relataajpelicia prende homens vestidos de
mulher (1938-1939, p. 244, 253-254). E a figura ‘thoecos bonitos”, tema de outra secao.
Em estudo sobre prostituicdo viril em Sdo Paulspaidlogo argentino Nestor Perlongher
escreve que a regido que Barbosa da Silva menaorda é ponto de encontro de
homossexuais e prostitutos masculinos na déca@ia8f:(1987, p. 31).

O Largo do Arouche fica perto da casa onde Mariduddrade morou, na rua Lopes
Chaves. Se ele fosse a pé ao Teatro Municipal derijpassar pelo Largo do Arouche e pela
Praca da Republica. Ndo € exagero supor que Taméareta 1929 implica situacdes
semelhantes aquelas que Barbosa da Silva e Whrtkistram depois. Tamandaré menciona
Sigmund Freud e Havelock Ellis porque ofereceranmaouvisdo sobre sexualidade. Entéao
escreve que nao ha argumentos para normalizar gos@spacos aquilo que acontece entre
o Largo do Arouche e o largo de Paysandu: a reudeativersos grupos de homossexuais.

FIGURA 2. Voltolino. A semana a lapif Gazeta Sdo Paulo. 14 fev. 1922, p. 1. Disponivel na Hetrea
Digital da Biblioteca Nacional.

Novos passelos nocturnos

- Paciencia, meu bem. . .
Nio ubric uma. rua entre o
largo do Arouche ¢ a rua An-
na Cinlra,

®8 Gilda de Abreu é o nome da escritora, cineasti, aantora lirica e radialista brasileira. Elatee
reconhecimento em vida (Coelho, 2002, p. 227).
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Existem documentos que resgistrem praticas sentekharos locais mencionados
antes de 1929? Em charge publicada em 1922 nol jpendistaA Gazeta o desenhista
Voltolino da a entender que, perto do Largo do Ah&) homens buscavam e se encontravam
com mulheres a noite, provavelmente prostitutagufii 2). Na charge, certa mulher aguarda
ou solicita ajuda (as maos juntas, como quem vairyee 0 homem afaga-lhe o queixo como
o faria caso ela fosse seu animal de estimacéadoMérAndrade transformou a prostituicéo,
0 homoerotismo e o eufemismo de Voltolino (“novasgeios nocturnos”) em tropos poéticos
a partir dePauliceadesvairada No poema “Tu”, a prostituta ndo € submissa, nédep
favores e o trovador admira sua forca e ousadi@stsde teus desejos de crime turco”
(Andrade, 1922, p. 102).

Mas os escritores dRevista de antropofagiaferecem outra versdo de Mario de
Andrade. E sintoma da covardia atribuida a eleguraento de Oswaldo Costa: “O que
lastimo, exatamente, € que Mario recalque a partbadie” em artigo no qual diz que ele
oculta o “negro bom que ele quer inutiimente eseopdr medo da Santa Madre Igréja®
aspecto surpreendente das ultimas citacbes — ‘PVidd confessa n€abo Machadd...]
Queremos amor. Aquele amor gostosissimo que vooel Inas estrofes deabo Machad®”

e “nao consegue deixar de explodir dentro delegponieom [...] O que lastimo, exatamente, é
que Mario recalque a parte do bdile- sugere que Mario devesse ostentar sua sexdalida
as experiéncias do corpo em oposi¢cdo a sua esgfidade catolica, e sua negritude, impor
sua cor e a ascendéncia dela a sociedade brasieiraez de pensar que os termos “Miss”
ou “Dona” sdo escarnios contra a suposta homoskdxda ou efeminacdo de Mario de
Andrade, pode-se inferir que séo criticas a reptas&o precéaria de “Miss” e “negro”: que

ele ndo foi suficientemente explicito, que as regmeacbes de “Miss” e “negro” foram

personificacdes envergonhatfas

Contudo, o discurso da revista ndo € coerente,neemtaque aos modernistas pouco
ousados ou no uso da critica e da ironia. Em adig® coexiste com outro da autoria do
préprio Mario de Andrade, a piada mostra seu aspaEogino e ndo suporta nenhum duplo

sentido: o chiste que ataca Mario porque este Muitas alunas, nenhum discipulo!” (Diario

%9 Oswaldo Costa publica que Mério é o “branco igéatio céro de Santa Efigenia” no artigo “Resposta a
Ascenso Ferreira” d@iario de S. Paulode 19 de julho de 1929 (p. 12). Carlos DrummondAddrade é
qualificado de “cretino”. O texto é reimpresso o&upa “Jardim das vaidades” de Miss Flirt, no di&iManha
de 28 de julho de 1929.

0 Diario de S. Paulo24 abr. 1929, p. 10.

®I Diario de S. Paulp19 jul. 1929, p. 12.

2 A necessidade de distincdo social exige dos titedés a producdo de comportamentos ou produtos
culturais desviantes para estabelecer a separiagédlisa deles em relacdo ao resto dos individaosaciedade
onde atuam (Bourdieu, 2010; 2007).
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de S. Paulo, 31 mar. 1929, p. 6) ndo sugere guakp®/ersdo do senso comum ou da
vivéncia social da época. Importa lembrar algurdodala se¢édo anterior. A musicologa Jacy
Toffano oferece os numeros do Conservatorio Drama#i Musical de Sao Paulo: 617

mulheres e 17 homens no curso de piano entre 19292% (2007, p. 84-86). A reclamacéao €
miségina, pois naturaliza a condicdo feminina, maasbém implica a subalternidade social
dos musicistas. Méario de Andrade tinha alunas noes@watério e intensa correspondéncia
com escritores e intelectuais, estes em sua maiariees.

Na Revista de antropofagi§l928-1929) ndo existem criticas a outros autosess n
quais os aspectos misdginos e homofébicos se @magub mesmo individuo: o excesso de
afeto nas relacdes entre homens, a auséncia dpuliisc masculinos, a amizade pederasta
entre o mestre adulto e seus alunos adolescenpemcgpalmente a atribuicdo pejorativa do
feminino a figura masculina.

Em artigo dirigido a Tristdo de Athayde, apds eoge citar Macunaimacomo
exemplo antropofagico (“nossa Odysseia”; “O maamaaé a maior obra nacional”), Oswald
de Andrade sugere “fazer um levantamento topogcapkia moral brasileira, a funda
sexualidade do nosso povo”, quando ele indica sitecac ao catolicismo tradicional e
europeu (1928b, p. 3). Entre outras coisas, Osestlava preocupado com a liberalidade em
relacdo ao casamento, mas ndo é possivel disaggronde podia ir seu desejo de contradizer
aquilo que o senso comum entendia por liberdadgasex

Oswald de Andrade publicou sévanifesto Antropofagano primeiro nimero da
Revista de antropofagig&le invoca Sigmund Freud e Serge Voronoff: “Cardrrealidade
social, vestida e opressora, cadastrada por Freudealidade sem complexos, sem loucura,
sem prostituicbes e sem penitenciarias do matdarda Pindorama”; “De William James a
Voronoff. A transfiguracdo do Tabu em totem. Antfggia” (Andrade, O., 1928a, p. 7).
Voronoff € mencionado nos textos médicos porquéeréersplantes de testiculos, o que alguns
acreditavam poder curar a homossexualidade. Esteasil nas jornadas médicas de 1928,
mas seu nome circulou em jornais desde 1920 (Celpard; Campos, 2007). Especialista em
literatura comparada, Leslie Bary escreve que #illiJames é filosofo e psicélogo norte-
americano. NdManifesto AntropofagaJames seria citado em raz8o de seus argumergos qu
desmistificam a religido e Voronoff por seu intseem rejuvenescimento (desafio & morte e
ao cansaco). Essas ideias teriam afinidade conojetprestético de Oswald de Andrade
(1991, p. 46-47). Para Benedito Nunes, James @amedg ao “pragmatismo”, e Voronoff ao
“pragmatismo biologico”. Nd/anifestoreinem-se a rebeldia e o “espirito refratarioder”

(1972, p. xxxiv, xxxix). A frase “A transfigurac&tm Tabu em totem” é referéncial atem e
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tabude Sigmund Freud. Embora Freud fosse psicanatistdptem e tabtece relagbes entre
a vida psiquica dos homens “primitivos” e sujeitositemporaneos (“neuréticos”). O texto
versa sobre a repressdo do sujeito em sociedadéa @Ermacdo sobre o artistico €
esclarecedora a respeito da tematica de Freudsentisios que Oswald de Andrade procura
ressignificar:

Apenas num ambito a “onipoténcia dos pensamentoistdnservada em nossa
cultura, no &dmbito da arte. Unicamente na arte aaisdcede que um homem
consumido por desejos realize algo semelhante iafegg@io deles, e que essa
atividade ludica provoque — gragas a ilusdo agésti efeitos emocionais como se
fosse algo real (FREUD, [1913] 2013, p. 90).

Da mesma forma, Oswaldo Costa cita Sigmund Freodteana da sexualidade em
argumentos que podem parecer libertarios. Exceteitara que atribui aRevista de
antropofagiao pedido para Mario ostentar sua negritude e efggéio, os textos ndo aludem a
outras possibilidades. Mesmo sendo claro o usordadF do surrealismo e da proposta
antropofagica de Oswald, para Benedito Nunes ast@ge da sexualidade na antropofagia
podem ser relacionadas a critica da “moral conemati, do “casamento monogamico” e da
“dominacdo politica da Igreja” (1986, p. 24). O que atualidade se poderia chamar de
feminismo (voto feminino, igualdade de salariospréty etc.) ou de liberacdo homossexual
(n&@o criminalizacédo da efeminacédo e da homossebadd| direito a expressar a sexualidade
em publico, etc.) ndo encontra nenhuma outra medeaénos textos. Sujeitos com acesso a
publicacdo em jornais e a leitura de autores furtdas para a producdo de sentido inovador
a respeito da sexualidade mostram dificuldade grarauo senso comum.

Existem excec¢cOes aos comentarios do paragrafoi@nt®rartigo anénimo “a ordem
social e a indumentaria” reproduz o texto de cgdeem operaria’ norte-americana em
prisdo por usar roupas masculinas. Com roupas feasiela ganha menos de seis dolares por
semana e fica “sujeita &s gracolas e até as gass certos homens”. Ela busca outras
condi¢cbes de existéncia: com roupas masculinagaglha o dobro ou mais e as mesmas lhe
permitem ser “mais respeitada”, pois com essasa®nfo tem que suportar os flertes (Diario
de S. Paulpl12 jun. 1929, p. 10). Sebastido Dias escreveu igoaffO travo” sobre
transexualidade ou hermafroditismo. Nao ofereceeasom lugares. A narrativa lembra um
conto onde o final é inesperado. “Travo” em por&gyndo guarda relacdo com travesti. E
referéncia para o sabor adstringente de comiddiedeamargor, travor. Também impresséo
de desagrado ou de amargor. Na historia, certapessce com “drama intimo” e aprende a
conviver com seu problema. Por motivo ndo especific é encarcerado. Nao sabe falar

porque perdeu a capacidade de lidar com humant#) as perguntas e as respostas devem
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ser escritas. As autoridades querem saber quall 8es@. Em dezoito idiomas e dialetos
escreve que ndo sabe (Diario de S. Raold. 1928, p. 6). Feminista e especialista em
embriologia humana, Anne Fausto-Sterling escreverguhistoria da medicina sabe-se que
na antiguidade corpos hermafroditas ndo geravata @mocao por causa do modelo do
continuo biolégico entre homem e mulher (mas o @woegemplar era masculino). No
hemisfério norte, desde 1930 o sistema médico pmoeliminar a transexualidade com
cirurgia e sustancias hormonais. Transexuais chegsen o 1,7% da populacéo (2006, p. 50,
59, 73).

Ainda sobre a questdo da postura envergonhad&eavista de antropofagiaé
necessario comentar algumas atitudes de Mario éagae a sociedade. A carteira de
identidade que ele usava em 1927 o descreve dgsitis: Branca” (Monteiro; Kaz, 1998, p.
90), situacdo que Eduardo Jardim explica ao digerrgaquele tempo as pessoas na posicao
social de Mario dificilmente poderiam ser tratadasno mulatos nos documentos oficiais
(2015c, p. 102, 105). Mério de Andrade nao tevparsabilidade pelo registro do documento
oficial, mas tinha poder sobre o que podia escr&ar exemplo, ele interferiu para contestar
0 senso comum, de maneira indireta e subversiexésrdo retrato da amizade entre dois
adolescentes do mesmo sexo no cémemlerico Paciéncia“custei a retirar os olhos daquela
boca tdo linda [...] Nao saiamos da casa dele cedorde mostrar a um publico sem nuancgas,
a impaciéncia das nossas caricias”. Também, de iraadegeta, quando sublinhou as
peraltices, roubos, audacias, trabalhos mal exggsita a contestacdo da violéncia simbdlica
do “preconceito de cor”, contestacao feita atralgéarte pelo seu biografado, o Padre Jesuino
do Monte Carmelo (1764-1819), descrito pelos terfmadato”, “pardo”, “negro”, de origem
humilde e filho de mée solteira (Andrade, M.,194.7117-118; 1945, p. 134, 35).

Octacilio Alecrym assina o artigo “Middacunaima”, nele a representacao feminina
de Macunaima e de Mario foi associada a cor dagealenusica indigena: “apertamos a mao
bronzeada de ‘Miss Macunaima’ ao rytimo sonoroakpddida guarany” (Diario de S. Paulo
26 jun. 1929, p. 12). A sec¢do registra a entrevigtidcia que teria sido feita a “Miss
Macunaima” por ocasidao de sua viagem ao Nordestmic individuo masculino no grupo
com o qual Mario viajou era ele proprio (lembracasacado de que Mario nao teve alunos
homens). Porém, ndo é claro se esse foi o motiwda® ser tratado pelo termo “Miss”. O
texto é divertido, mas 0os nomes indigenas, o femiaio eufemismo a respeito da cor da pele

tornam-se signos de desvalorizacao.
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O uso pejorativo dos termos “cartas de amor”, ‘Espondéncia amorosa”, e freiras
“arrepiadas” durante a “invasdo militd}” reforca o binarismo das ideias de dominacéo
masculina, o privilégio do controle e do mando.ofcé do insulto, a condenacédo publica aos
homens que trocam cartas de amor ao mesmo temppuemessa sociedade as mulheres
estavam quase excluidas de participar na vidagaiblia participacédo feminina na literatura
era minima comparada com a masculina, apareceigma&mos homens que ndo podem se
expressar aléem de certa convencdo, convencao iexpictacita segundo a qual haveria
limites impostos a masculinidade. No terceiro ecdpitu apresento brasileiros especialistas
em homossexualidade que nomeiam praticas que dafamma virilidade.

N&ao é possivel entender a percepcdo social a tespEs efeminados: talvez fossem
percebidos como ameaca a ser evitada, ou comogsessdiculas, ou entdo como pessoas
abjetas passiveis de desprezo, mesmo que nacassanis ser levadas a sério. Esse sentido do
abjet6* ndo é claro, e ndo se conhece nenhum document@tprde tais aspectos nas
disputas entre os modernistas no inicio do sécui@ wo Brasil. O assunto dos limites do
masculino nédo diz respeito apenas a que 0 homse®tiou a homossexualidade
constituissem praticas excluidas do comportamealdico de determinado grupo social.
Esses limites sdo parte da construgdo social gpenha a todos os homens (homossexuais
ou nédo) as regras da normalidade publica possaplale momento da Histéria.

O grupo em torno do manifesto Ravista de antropofagiara dirigido por Oswald de
Andrade e Oswaldo Co$ta A revista tinha entre seus contribuintes amplpeeso de
escritores. Alcantara Machado e Eduardo Jardimaaiegue Oswald de Andrade invejava a
posicdo de Mério, pois o proprio Oswald gostarisseleconsiderado mentor do movimento
modernista (Machado, 2003; Jardim, 2015a). RaulpBafirma que Mario ndo pretendia
envolver-se com o grupo dRevista de antropofagigois nesse grupo seria apenas um dos
lideres, e ainda, que Mario ndo concordava com@ug®stas (1966, p. 78; 1977, p. 43).

N&o existe consenso entre os autores consultadspeaito da origem e das condigdes
da disputa entre Mario e Oswald de Andrade. Elesosbeceram em 1917, quando Oswald
ouviu Mario fazer discurso no Conservatorio Draog Musical de Sdo Paulo. Para Jardim,
o desentendimento entre Mario e Oswald comecoledgse se conheceram. Silva diz que o

principio da disputa seria o fato de Méario tericaio o livro Serafim Ponte Grandele

83 Cabo Machado assina “Os tres sargentoidsio de S. Paulol4 abr. 1929, p. 6.

% Abjecdio é conceito importante teoria queer Para Richard Miskolci, “o abjeto nédo é simplestaan
gue ameaca a saude coletiva ou a viséo de purezdetineia o social, mas, antes, o que perturbargidade, o
sistema, a ordem” (2012, p. 24).

% O revezamento da secretaria da revista (na seglemdigdo) era feito por Geraldo Ferraz, Jayme Adou
da Camara e Raul Bopp (Nunes, 1972; Campos, 1976).
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Oswald, em torno de 1923 (Jardim, 2015a; Andrade2@L3; Fonseca, 2008; Silva, 2009).
Joao Silvério Trevisan responsabiliza Oswald deraade pelo teor homofébico das criticas
da Revista de antropofagié2002, p. 257); ja James Green afirma a homosidada de
Mario de Andrade e atribui a ruptura entre Mariossvald aos textos de 1929 Havista de
antropofagia(2001, p. 63-64; 2000, p. 104, 148, 182; 1998341.).

E quase impossivel saber o que de fato Mario petisdeor dos insultos que recebeu
através daRevista de antropofagigporque ndo se conhecem registros especificos. &Vias
evidente que ndo gostou do processo. Em carta addlede Castro comenta: “N&o hesitei
em me separar do Oswaldo”, enquanto outros estawaedrontados “com a violéncia dos
atagues dele” (Andrade, M., 1941b, p. 2). Existeeagaso que é reproduzido sem citar

fontes; segundo o especialista em literatura doemmigimo, Mario da Silva Brito:

Dizem que ha um artigo de Oswald, terrivel, chandoeca de Pictf& em que
ele diz que no Mério de Andrade conviviam um mylatm padre, um hipdcrita,
uma coisa assim, ndo me lembro bem como é, masiraea coisa altamente
ofensiva, e que isto foi lido pelo Mario a saidaude jantar que ele tivera com o
Oswald. Mas essas coisas eu jamais consegui §BR&FO, 2008, p. 132).

Na sua missiva a Tarsila do Amaral, de 4 de julnd @29, Mario recusa certo convite

porque nao consegue perdoar Oswald de Andrade:

Espero que esta carta seja lida confidencialmgréeas por vocé e Osvaldo pois s6
a vocé é dirigida [...] Por isso mesmo que a el@vata amizade sempre existida
entre vocé, Osvaldo, Dulce e eu foi das mais nobreshho certeza que das mais
limpas, tudo fica embacado pra nunca mais. E cojsa ndo se endireita,
desgracadamente, pra mim. Mas devo confessar aguecéob o ponto-de-vista de
amizade, Unico que me pode interessar como indivitlda, absolutamente nada se
acabou em mim. Se deu apenas uma como que trag@pals planos, e aqueles que
faziam parte da minha objetividade cotidiana, carram amigos nessa espécie de
ambiente de anjo em que o espirito da gente descaass, povoado de retratos
bons. E entéo eu, que ndo fui feito pra esqueéersara possivel jamais que eu me
esqueca nem de ninguém nem de nada. Nenhum setatidesagradavel permanece
em mim e se acaso alguém confiar a vocé algumaajoei acusacao feita por mim
contra quem quer que seja de sua familia, eu gauéd mente. Pedi aos meus
companheiros de vida e até a amigos que nem CatBadros, que ndo me
falassem em certos assuntos [...] Asseguro a ved&mnho todo o meu passado
como prova e vocés me conhecem espero que bem asgaeusacdes, insultos,
cacoadas feitos a mim ndo podem me interessars 3fd todos mais vezes e
sempre passando bem. E nem uma existéncia come aujlevo pode se libertar
deles (ANDRADE, M., 2001, p. 105, 106).

A pesquisadora Aracy Amaral comenta essa cart@meaf especifica. Na edicdo do

seu préprio livroTarsila®’, a carta foi omitida “por pudor”:

Era a carta mais confidencial e, se a omitimosp&wipudor, pelos termos com que
Mério a inicia, pela emocao que ela transmite econ@agiou. [...] Provavelmente
muito aguardada por pesquisadores ansiosos pocwapaobre a intimidade de
nosso meio cultural num passado relativamente tecérata-se da carta em que

% N&o encontrei o artigo nem referéncias ao artioaptores além de Mario da Silva Brito.
67 Aracy A. AmaralTarsila: sua obra e seu temp®&o Paulo: Perspectiva, 1975.
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Mario de Andrade comunica a Tarsila sua ruptura Gswald de Andrade, embora,

como se pode ver, sem especificar de maneira tetdéntlara as razées imediatas
desse rompimento. Isto é: permanece velada a téthé@ para a gota d’agua que se
daria nesse més de julho de 1929 (AMARAL, 20025).

Em correspondéncia com Murilo Miranda, Mario de raatk escreve que vai mandar-
Ihe a colecao d&evista de antropofagig1941] 1981a, p. 70). E em carta datada de 10 de
julho de 1944, ele solicita que nao lhe peca pardgar Oswald de Andrade. Murilo teve
conhecimento da briga entre os andrades e de ¢ertims de Oswald. Pode-se induzir quais
seriam tais textos, mas Mario néo registra detadkegual teria sido o episddio ou texto que o

deixou tao aborrecido.

Mas, olhe, Murilo, meu irmédozinho, eu achava Otique V. ndo perdesse nunca
mais duas paginas de carta me falando no individuo quem vocé jantou carneiro
na Urca. Na verdade jantou porco. Mas eu ndo telda com isso, nem jamais
nunca exigi dos meus amigos a mais minima espécsmliariedade com o Unico
6dio que me depaupera e suja. Odio, nem é bem édid 6dio apenas pela
obrigacdo moral de odiar um individuo que se climfurnas maiores baixezas do
insulto e da infamia pessoal [...] E quase comodisvh esquecer com tanta
felicidadinha sua, que vocé mesmo veio me faléera dolorido ndo esqueco, que
certas coisas que ele escrevera sobre mim, “eraigerira demais, sim, eu nunca
li, masseique era demais (ANDRADE, [1944] 1981a, p. 167).

Na carta a Manuel Bandeira, do dia 11 de maio d&9,1Méario de Andrade teria
exposto suas ideias sobre a disputa entre os ms@asrde Sao Paulo, mas Bandeira suprimiu
a parte onde ele comentava o caso: “Nota MBeticéncia significa a supresséo de largo
trecho inicial da carta, que seria indiscreto digal” (Andrade, M.; Bandeira, 2000, p. 417).
A preocupacdo com as maneiras por parte de Bandgiede de ler aquilo que Mério teria
pensado a respeito da luta entre esse grupo deoesrEle ndo contestou publicamente as
ofensas que recebeu. Mario se comportou como sssBvescolhido ignora-las, como se a
indiferenca fosse uma das possibilidades.

Outra questdo surge na leitura Ravista de antropofagiguando Tamandaré cita
Sigmund Freud e Havellock Efffspara argumentar contra o texto de Paulo Pradce-Bed
inquirir até que ponto tais disputas pela primazidural, pelo sentido do modernismo no
Brasil funcionavam de maneira teatral, como reprtag@o social, quando impressionam pela
competéncia e virtuosismo. Sabe-se que Mario deradledleu Freu, e que Freud foi
amplamente divulgado, porém se pode supor que ldakeEllis ndo seria conhecido pelo

leitor do jornal. No entanto, até metade do séeulte no Brasil, especialistas da area médica

% Ellis & sex6logo que influenciou o pensamento izcé sobre o assunto. Apés o julgamento de Oscar
Wilde em 1895, seu livrgexual Inversiopfoi proibido por obsceno na Inglaterra (Showalt&93, p. 225).

% Segundo Lopez, o contato de Mario com os livioSrdeid se da entre 1922 e 1923 (2011, p.18; 1972, p
105).



63

e agentes das esferas administrativas publicaratast&os quais a homossexualidade era
considerada doencga mental.
N&o se conhecem dados que apontem o grau de erultisdeitores dd®iario de S.

Paulo na década de 1920. Segundo Sergio Miceli, os esitmodernistas produziam textos
gue “se destinavam a um publico bastante reduzalinidiados, pertencentes a familias
abastadas da oligarquia local e que detinham aseshgara decifrar tais obras”. A vida
intelectual era dominada pela grande imprensagar Isocial onde escritores disputavam seus
pontos de vista (2001, p. 97). Quanto é possivd@lzledos documentos a respeito dos limites
sociais da masculinidade? Qual o funcionamento a@lavencdo social dessa classe nos

elogios, acusacgdes ou insultos? Como o publicopragava o sentido de tais discursos?

1.3 O caso do jorn@om Casmurrem 1939

No dia 2 de setembro de 1939, o jordaim Casmurrapelidou Mario de Andrade de
“sub-Wilde mestico”. O artigo anénimo, “A solidadréste”, circulou na época em que Jorge
Amado era o redator chef®om Casmurroteve circulagdo nacional e vendia 59 mil
exemplares por semana (Luca, 2011). Mario de Amdfed parte do expediente e das
colunas, e, de maneira semelhante ao que acontecelD29, teve certos aspectos de seu
pensamento criticados com palavras que remetenmadsexualidade e ao “preconceito de
cor’:

Sempre nos mereceu Mario de Andrade a maior simpatélectual e o maior
respeito [...] Baseada nessa simpatia e nesseitoegpque comentamos a atitude
critica dos seus ultimos rodapés, dizendo de restsanheza deante da posigéo de
guarda-civil da linguagem com que o grande de “Magma” se transformava num
sub-Wilde mestigo. Assim foi Mario de Andrade defpnda injustica quando (na
cronica em que, respondendo ao nosso comentafiniuda sua posicao de critico)
afirmou que a observacao que fazemos foi “maldosartivos que ignoro” [...] O
gue noés discutimos € o seguinte: no momento atmahuhdo a questdo “forma na
obra de arte” ndo é evidentemente questdo primofdianportante € a mensagem
do artista, o contetido de sua obra, muito maissqaeforma. Basta ater o repetido
exemplo do modernismo: movimento falhado porquetrsexe uma fabulosa
renovacdo na forma ele era absolutamente consermadoonteldo. Se fossemos
classificar os movimentos literarios e os livros mgdo do sexo, teriamos que o
modernismo foi um movimento “feminino”, se preocoga apenas com a roupa;
enquanto, por exemplo, 0 movimento de ensaios emoes post-modernistas foi
um movimento “macho”, preocupado com o conteddo NDOASMURRO, 2 set.
1939, p. 2).

A expressao “maldosa por motivos que ignoro” éréfela ao artigo de Mario “A

raposa e o tostdo” roiario de Noticias(27 ago. 1939, p. 2). Desde o inicio de 1939 Mario
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escreve sobre a qualidade técnica da arte come garsua utilidade social. No artigo, o
nome Wilde tem carater pejorativo, sobretudo juaga@onsideracfes em que “feminino” é o
adjetivo da arte pouco inovadora e despreocupataocsocial. No artigo sobre Oscar Wilde
publicado por Havelock Ellis em 1918, a carta m#na De Profundi$ € explicada como
pedido de perdao. Além da comiseracdo em relagd®, &Vilde é descrito com as limitagdes
intelectuais préprias da época: “Ele foi um podtai@ do que pareciam poses, uma artista
feminina em corpo de homem. Antes do nascimentd/ilide, sua mae desejava uma filha”;
“Ele foi mulher tanto quanto homem, uma pessoa meaigpcional do que genidl”(Ellis,
1918, p. 191, traducéo nossa). Diferentemente like €etlo autor andnimo da reportagem do
Dom CasmurrpMario de Andrade fez referéncias a Oscar Wildeg&eu segundo livro de
poesiasPaulicea Desvairad@ no seu discurso na formatura dos alunos do G@iéeo de
Sé&o Paulo em 1923. No poema, o significado abgtoc@ado ao nome de Wilde Ihe permite
usar o imaginario relacionado a prisdo por sodaraiao signo de algum tipo de subversao
(1922, p. 105-106). Os detalhes estédo registradeegundo capitulo.

A preocupacdo com a guerra que se avizinha € anargo do redator para exigir de
Mario uma atitude que sirva para “melhorar os hanemouquecidos’fom Casmurrp 2
set. 1939, p. 2). Esse jeito exaltado |he permaiterf aquelas afirmacdes tdo simples a respeito
dos géneros. A correlagéo de feminino e forma gemmoda, roupa) contra masculinidade e
conteudo (esséncia) reduz a analise das obraseddeagualquer espécie.

No dia 12 de agosto de 1939, o jorim@m Casmurropublicou outro artigo, sem
titulo, que caracteriza Mario de Andrade como a@gele ganhou espontaneamente o titulo
de mestre de seus jovens alunos e logo os abandamiewn&o foi capaz de escrever de forma
adequada ao momento. Em artigo com titulo que lfs&sda a impoténcia masculina (“Gallo
capao”), explicitamente dirigido a Mario, Flavio @ampos o acusa de frequentar bares,
compor artigos so para conseguir dinheiro e escigare o proprio Flavio de Campos sem
ler seu livro na integra (Dom Casmurro 23 dez. 1932). Flavio de Campos responde a
critica de Méario do dia 17 de dezembro de 193®idnio de Noticias O artigo anénimo de 2
de setembro fez parte de um processo maior deasii Mario de Andrade. No mesmo dia,
Joel Silveira explica que Jorge Amado ja tinhacado Mario, como resposta a tematica dos
artigos deste ndiario de NoticiaslDom Casmurrp2 set. 1939, p. 2). Para maiores detalhes
ver Moraes (2007, p. 162-166).

P“He was a poet full of apparent poses, a femiairist in the body of a man. His mother had lonfgeca
girl before Wilde’s birth”; “He was woman as wek anan, an exquisite more than a genius” (Ellis,8191
191).
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Em carta a Moacir Werneck de Castro do dia 9 deijarde 1940, Méario de Andrade
demonstra conhecer o teor da publicacdo, poismeckda atitude de Jorge Amado. Nao é
improprio supor que Mario tivesse lido o artigoqual foi chamado de “sub-Wilde mestico”:
“E sublimemente paupérrimo quando um Jorge Amaddeteéona discordando do artigo do
Flavio de Campos, saindo numa revista que éleg&lie argumentando que si saiu foi por
guestdo de ética entre jornalistas 0 que obrig&igad cada um com sua liberdade”. O
original de encontra no Instituto de Estudos Beasis. Ele também registra que Oswald de
Andrade teria escrito certo artigo no jorivgio Diacontra ele e seu irmdo Carlos. Seu irmao
publicou na revistaDiretrizes do Rio de Janeiro para defendé-lo da “estupidezDdm
Casmurro.E a mesma carta em que Mario lembra que vinte antes recebeu insultos e
“embrulho de bosta” (Andrade, M., 1940a, p. 1-2pn®© no caso d&olha da Noitee da
Revista de antropofagi@puve debate publico.

Alguns dias ap0s o aparecimento do artigo de FldeidCampos, Mério escreve a
Murilo Miranda (30 de dezembro de 1939), contadblere sua doencga e que seus amigos em
Séao Paulo sabiam dos acontecimentos a respeitcndeRo de Janeiro. Mario se refere ao

processo de criticas do joriabm Casmurro

E é s0. Ja trés dias de S. Paulo mas ainda nate s@isa. Um muito por causa da
doenca e um pouco pela felicidade do lar. E a ramdido sei como descobrem,
farejam que chego e tem sido um ndo acabar de angigadesistas, com seus
aplausos a mim, seus carinhos e as indignacdesellasn contra os Ultimos
acontecimentos (ANDRADE, M., [1939] 19814, p. 50).

Depois da morte de Mario de Andra@mm Casmurrgublicou dois artigos, no dia 7
de abril de 1945 e 14 de julho de 1945, panegiricosemoria de Mario de Andrade, nos
quais as questdes anteriores sdo ignofadasautor do artigo andénimo do dia 2 de setembro
de 1939 escreveu que Mario ndo se arriscava, eadsiiiu a critica na conferéncia que fez

em 1942 sobre o movimento modernista (Andrade LlB¥2, p. 74-75).

1.4 Referéncias a homossexualidade na literatyiecesdizada sobre Mario de Andrade

O termo homossexualidade surgiu na literatura tecenespeito de Mario de Andrade
para nomear certos aspectos do seu carater. Qoeddiwacir Werneck de Castro foi o
primeiro a expor o tépico erMario de Andrade: exilio no Riq1989). Ele alega ter

"l Redigidos por Ney Guimaraes e Mario da Silva Brigspectivamente.
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reconhecido isso apdés ter convivido com Mario, ktaeo assunto de maneira dubia:
descreve-o dentro do normal, mas sugere tragofedenacao:

Eramos muito mais mocos, os do grupoRivista Académicgue convivemos no
Rio com Mario de Andrade. Nao nos passava pelaceahgibuir ao nosso amigo
qualquer coisa como um “estigma” de homossexualisNeda havia em seu
comportamento conosco, nem mesmo ha desinibicdimatas grandes chopadas,
gue o denotasse. Pelo contréario, era rigido emoterde conduta, julgava com
severidade nossas falhas e leviandades “carioPas&cia natural, proprio de sua
personalidade, um certo dengo, a maneira engrag@adfizer, por exemplo: “Ah,
que gostosura” ou escandindo as silabas: “uma-de!li Era o jeito dele
(CASTRO, 1989, p. 93).

Paulo Duarte citara a mesma expressao: “Vocécpnjentou com aquela expresséo
bem nossa conhecida: ‘— Que de-li-i-cial...” sdra htribuir nenhum traco de efeminacao,
nem no fragmento ja citado nem ao longo de todero Hedicado ao amigo (1971, p. 355).
Werneck de Castro conclui que o sofrimento de MdaoAndrade pode ser compreendido
através do sequestro e sublimacao da sexualidadevd@car a publicacao de criticas com teor
homofdbico em diferentes artigos &evista de antropofagieele as explica pela postura
acanalhada de seus inimigos, fruto dos preconceitiadus do periodo. Retoma Jodo Luiz
Lafeth e a psicandlise: a poesia revela a desadacansciente do escritor. “O tema da
castracao limita com o tema da homossexualidade easo de Mario, “varias das imagens
apontam para este ndcleo problematico” (Lafeta,6198 117). O segredo inclui outros
aspectos da vida amorosa de Mério, a inconveniélecse relacionar a obra e a vida do autor
e a inconveniéncia de arrazoar sobre os aspectinlsogndas personagens quando seus
contemporaneos ainda atuam: “Quase tudo de suaawnd@osa encontra-se envolvido em
segredo, pois as pessoas que conviveram com dkameValar sobre o assunto, temendo
parecerem indiscretas ou ferirem susceptibilidatiesontemporaneos ainda vivos” (Lafetd,
1982, p. 5).

A escritora Rachel Queiroz conviveu pessoalmenta &tario de Andrade e lhe
dedica um capitulo na sua autobiografia. Além dadw”, Mario era “mulato”, coisa que
“todo mundo sabia”, mas ninguém era capaz de dix#ado” e “mulato” sdo termos de
Rachel. Ela argumenta: “Tenho a impressdo que a pabsoal de Mario era muito vazia.
Talvez porgque ele ndo ousasse assumir 0 seu softexossexualismo” (1998a; 1998b, p.
112, 115). Para decifrar a homofobia social é regees considerar que as pessoas podem
perceber determinado feitio sem registra-lo ou eidulo publicamente.

Carlos Drummond de Andrade reage de maneira divposs nada declara nem deixa
registro da possivel efeminacdo ou homossexualidademigo. Mas emite opinido sobre o

assunto na entrevista feita em 1984, parciaimenbdigada naFolha de S. Pauto“Devo
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dizer que o homossexualismo sempre me causoure@dgnancia, que se traduz pelo mal-
estar. Nunca me senti a vontade diante de um hexwals (Andrade, C. 1984, p. 20; apud
Bortoloti, 2012, p. 4). O comportamento de Marialipoter esta ou aquela conotacao para
esta ou aquela pessoa. Podia gerar siléncios dagoitoajustes a convencoes dificilmente
perceptiveis. Porém Drummond apoiou publicamentericM@guando a Revista de
antropofagiao atacou: “Para mim toda a literatura ndo vale bowmamizade’iario de S.
Paulo 19 jun. 1929, p. 10). Os escritoresRkvista de antropofagi@lembram o argumento
de Drummond para critica-lo e para censurar a tdecaorrespondéncia de Mario: “vocé
[Ascenso Ferreira] se pde de acordo com esse arétirCarlos Drummond, para quem ‘toda
literatura ndo vale uma boa amizade [com Mario]ogta, 1929a, p. 12). Se Drummond
exp0ds suas ideias de forma contundente na enaalesi 984, ele também teve a coragem de
apoiar 0 amigo e ignorar as criticas que o acusaatrocar cartas com o efeminado.

Os argumentos de Castro, de Queiroz e outros g@mados no livro de Jodo Silvério
Trevisan,Devassos no paraiso: A homossexualidade no Bmaiolonia a atualidadeA
homossexualidade estaria na poesia e em algunssc@htema teria sido alvo de censura por
parte da familia e do meio académico. Trevisanifizgabe ridicularizacdo os comentarios da

Revista de antropofagi@ afirma que Mério sofria com os boatos:

O escritor Antonio Callado, que ainda jovem o camelo Rio, contava como
Mario “tinha que manter uma linha diferentissimaera contornar os mexericos que
o tachavam de homossexual. Extremamente pudicoessecretario [José Bento
Faria Ferraz] mencionava apenas “aquela coisa rrigste do Mario”, para explicar
0 motivo da ruptura com Oswald de Andrade (TREVISMI®86] 2002, p. 258).

Na unica biografia sobre Mario, Eduardo Jardim iaaab sofrimento dele nos seus
altimos anos de vida. Afirma que Méario foi homossax embora ndo julgue necessario se
deter no assunto: “Mério de Andrade experimentatragdo sexual, seja por mulheres ou por
homens” (2015b, p. 136). Jardim ndo usa a paldassexual para explicar a sexualidade dele,
mas fica implicito. Alega que a homossexualidade @& elemento central da biografia de

Méario ou de qualquer outro:

Um verdadeiro tabu cerca a homossexualidade daapdéefpreocupacdo com o
assunto ganhou tanta importancia que existe a ss@oede que ela é o elemento
central da sua biografia. Alias é curioso que adss®xualidade ganhe relevo em
muitas biografias, como se fosse alguma forma @izt experiéncia. Houve outros
escritores homossexuais ou bissexuais e 0 temamdadsexualidade apareceu em
diversos momentos da nossa literatura. No caso d8oMo mistério sobre o
assunto, mesmo depois de Moacir Werneck de Capimpo abordou diretamente,
alimentou todo tipo de especulacéo, inclusive preeuosa (JARDIM, 2015a, p.
135).

Dez anos antes, Jardim havia considerado que a dsemumlidade permite

compreender o autor e sua obra: “Isso [sua origatdpmossexual] esclarece, sobretudo,
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aspectos da pessoa e da producdo do ficcionistaspetial, do contista Mario de Andrade”.
Ele atribui importancia ao testemunho de Castratesa de Lafetd para concluir que Mario
era homossexual (Jardim, 2005, p. 38). Na biogréfmha discussdo acerca da maneira pela
gual se atribui ou ndo homossexualidade a Maridmdrade. Ele cita a obra de Castro e
Lafeta e ndo menciona os textos de Trevisan our@ueanas tudo acontece como se fosse
possivel escrever que Mario € isto ou aquilo, @rgise a evasdo que atravessa a guase
totalidade dos textos que Ihe analisam a obraindaggplica o episddio no qual Mario foi
chamado de “Miss Macunaima”, argumentando quera€Miss” seria a provocacao por
Mario ter feito sua viagem ao Nordeste em 1929a e, toda aquela conjuntura era, em
geral, “pura provocacdo”, e depois disso, Mariosav@ld nunca se reconciliaram (Jardim,
2015a, p. 96; 2015b). Jardim se recusa a expliemsaciacado entre a viagem ao Nordeste,
Mario de Andrade e “Miss”.

Membro da Academia Brasileira de Letras desde 12860 Ivo publicou pela
Imprensa Naciona o Ministério da Educacao e Saldgdo de Mario de Andradem 1952.
Em anuncio de jornal se escreve que o livro € mate“comemoracdes da Semana de Arte
Moderna, promovida pelo Ministério da Educacdo’Manha, 1952, p. 11). A arguicdo do
artigo de 2 de setembro de 1939, do jorDdaim Casmurrp foi usada de maneira mais
sofisticada. Primeiro, Ivo acusa Mério de ndo tgregiéncia humana a altura da sua funcéo
publica: “Sempre sofreu de pobrezas psicolégicatgemorais imperdoaveis num artista de
sua importancia historica e pessoal”. Assim, “6leuim escritor que nédo teve nenhum drama
cosmogonico e ndo sentiu, a ndo ser do ponto tke pagsagistico e pitoresco, o mistério de
viver como um homem diante do universo” (lvo, 19824). A busca por fontes populares é
interpretada pela incapacidade de Mério de Andgzata construir narrativas originais e

concernentes a realidade brasileira.

Chega a constituir uma evidéncia opressiva a nedumestocratica de sua obra [...]
Sempre foi buscar nas fontes populares o ornatgs® o elemento pitoresco ou
esotérico coerente (IVO, 1952, p. 6).

Um poeta de arquiteturas definidas, que passarsa dglorucado sébre si mesmo,
sbbre o0 amor de si mesmo, sbbre a erudita misérsamesmo (IVO, 1952, p. 11).

A obra de Mario é chamada de formalista porquetdinai expressao pessoal. Em
entrevista feita em 1947, Ivo argumenta que o problndo € a forma ou a ordem, e sim o
fato de determinado autor ndo relacionar a esté@acabra com a realidade e ainda copiar
formalismos alheios: “Os novos sentem perfeitamgoeeha em literatura um aspecto formal
gue ndo deve nem pode ser desprezado [...] A verdadjue estamos cansados de

modernismo e post-modernismo. E a ordem e ndoadien, 0 que procuramos através da
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aventura” (1947, p. 15). Também comenta que “osemistas eram os depositarios de uma
licdo invencivel: a reinvencdo formal” (1949, p, 4ue se relaciona diretamente com o
argumento do texto de 1952, quando chama de msatawisdo de Mario enquanto escritor
“desvairado”, sem forma ou caotico (1952, p. 3)ado Ivo comenta as cartas de Méario a
Manuel Bandeira, reutiliza a figura do intelectaltieio ao mundo, tdo preocupado com os
protocolos estéticos que desistiu até do matrimdéomaneira semelhante ao que foi escrito

em 1939, ele relaciona essa imagem ao jeito femitkénescrita de Mario:

[...] recentemente publicadas no suplemémtvas e Arte¥; embora se apresentem
como documentos vulneraveis da existéncia do graadetor, pela mesquinhez de
alguns de seus assuntos e pelo seu maneirismonefdonielas testemunham o
ritornelo da obsessdo que perseguiu o autor dm ‘@RitIrmao Pequené® em sua
vida que dispensou até a mudanca de estado civd, gonsumir-se num conubio
apaixonado com a criacdo literaria e a cultura #meda através de uma dedicacao
guase religiosa: a forma, a respiracdo e a fatididie sua obra (IVO, 1952, p. 8).

Ivo escreve que Mario teria consciéncia de que seuseirismos de escrita fossem
fruto da covardia:

Seus cacoetes, seus maneirismos, que éle sinceeame@onheceu ao referir-se
certa vez & sua auséncia de dor varonil, estendeiodss a esfera estilistica. Mario
de Andrade apresenta-se como um artista sadion@uéransplantou para a arte os
seus dramas pessoais, esquivando-se como indipiao sobressair como esteta
(IVO, 1952, p. 15).

[...] quase ndo lutou como criatura, que s6 soutse tomo criador (IVO, 1952, p.
17).

Neste ponto fica claro que todas as alusfes &"|i¢dor varonil”, “desumanidade”
ou “aristocratismo” provém da conferéncia de M&obre o movimento modernista.

E eu que sempre me pensei, me senti mesmo, sad@abshado de amor humano,
chego no declinio da vida a conviccao de que faftomanidade em mim. Meu
aristocratismo me puniu. Minhas intencbes me engamd...] Vitima do meu
individualismo, procuro em vdo nas minhas obrastambem nas de muitos
companheiros, uma paixdo mais temporanea, uma diar vinil na vida. Ndo tem.
Tem mas é uma antiquada auséncia de realidade dos ts (ANDRADE, M.,
1942, p. 73-74)

Eu creio que os modernistas da Semana de Arte Mad&o devemos servir de
exemplos a ninguem. Mas podemaos servir de licAd(RADE, M., 1942, p. 79).

Entretanto, Ivo conclui que Mario de Andrade € “dos nossos maiores poetas, um
dos nossos maiores criticos, um dos nossos ma@remcistas”, e ainda, que é o mais tipico
dos representantes da Semana de Arte Moderna d& D93rupo definido pela sua
“desumanidade”, pois “transpiram uma intelectualegue, pela sua auto-suficiéncia, chega

a ser insuportavel” (lvo, 1952, p. 16-17, 20). Q@emplos positivos para Ivo sdo do grupo de

2 Suplemento literario da revista Manhado Rio de Janeiro. Disponivel na Hemeroteca ddidBica
Nacional.
3 Primeiro conjunto de poemas do “Livro Azul”, desio a Manuel Bandeira.
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escritores nordestinos surgidos apos 1930, por gikendosé Lins do Rego. Em texto
publicado em 2004, Ivo insiste nas categorias desgraento que remetem a maneira de

criticar a obra de Mario em 1952:

A prosa de José Lins do Rego tem a limpidez etaviftesde das fontes casticas e o
vigor da seiva que percorre as grandes arvoresa&prosa seminal e espermatica,
assentada na origem e no berco, e enriquecidanp@farmacao literaria e humana
que soube assimilar as vozes da vida e o rumagrdpd (IVO, 2004, p. 147).

“Origem e berco” associados a José Lins do Regoahiéiem a aristocracia, e se 0
fazem, ndo é de forma pejorativa. Ivo se expde camionodernista, pertencente ao grupo de
autores que em 1945 decidiu rejeitar os discursodemistas do grupo paulista de 1922:
“Como todos os movimentos e seitas radicais, o Musi®mo paulista ndo ficou imune a
imposicdo do Terror — esse terror nas letras tdidte pelos talentos periféricos” (2008, p.
62). Em conferéncia de 1949 no Museu de Arte deF&éubo, publicada no jorn& Manhg

Ivo apresenta opinido que esclarece seu modo demedernismo paulista:

Quero crer que essa facil adesao de 1945 as eiagénsugestdes das vozes oficiais
de 1922 ou 1930 tem sido a principal responsaviel pecesso social de minha

geracdo, tdda ela de suplementos abertos, grammeantinerada em rodapés (IVO,
1949, p. 12).

Pertencemos a um movimento que nao quer realizaraapropria revolta (IVO,
1949, p. 14).

A ideia de Ivo da falta de sofrimento pessoal emid/de Andrade pode ser decifrada
pela percepcao de Mario enquanto escritor obedadanteresses das oligarquias paulistas,
intelectual que nunca sofreu dificuldades mate®aitio as entend€uA “auséncia de dor
varonil” e o “maneirismo efeminado” sao indices loddvicos, pois para Ivo fez sentido que
Mario fosse criticado de forma maniqueista com ¢srigue aludem a falta de virilidade em
razao de sua covardia pessoal associada ao sealifonm estético.

Méario de Andrade usa o termo “viril” para dizer geke proprio e seu grupo de
modernistas ndo foi suficientemente responsavetdraos problemas do Brasil. Que nao se
sacrificaram. A falta é atribuida a si mesmo e @o [@oprio grupo. A ideia da homofobia
permite entender porque para algumas pessoassi®esla falta ou caréncia de um atributo
ndo podem ser atribuidas a si mesmo. Apenas arter.ce

Telé Ancona Porto Lopez, professora da Universidbel&ao Paulo, especialista em

teoria literaria e literatura comparada, é autoeavdrios textos a respeito de Mario de

" Esse argumento segundo Silveira: “o sr. Mario ddraAde bem alimentado e bem instalado na vida, ndo
iria logicamente voltar-se, na sua defesa, corgrairicoenta mil réis [0s grandes autores]. Vol®wantra os
tostbes [os escritores menores]. Quem escreveumeradrio contra éle foi um Crespi da literaturargéo
Amado]” (1939, p. 2).
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Andrade. Ela fez parte da Equipe Mério de Andradejissao que cuidou do material lacrado
do escritor a partir de seu deposito no InstitidoEdtudos Brasileiros (Moraes, 2000). Em

carta a Drummond de Andrade solicita opinido aeismlo assunto problematico:

V. ja recebeu o livrA imagem de Mario[...] Gostaria de saber o que achou, ou
melhor, como viu minha maneira de tocar no pontlicaldo da sexualidade: a
Assuncédo de Murilo e 0 desenho, desenho de Madonbderato cantabile: homem
em fuga no plano do fundo... Nao sei se da paraapao leitor que 0 respeito
envolve o historiar... Por favor, me diga com fiaewp (LOPEZ, 1980, p. 1).

O “respeito” que envolve o historiar € familiar aucensura que Manuel Bandeira
impbs ao pensamento de Mario. Tais maneiras essoadepressao e a vergonha social que
nao suporta quem se comporte de maneira suposemantmal; tais descricbes sdo o
compromisso com a ignorancia social sobre a reddidaais elementar dos individuos.

A imagem de Maridranscreve parte da carta a Sérgio Milliet, de31@2n que Mario
conta sua reputacdo de “pederasta’, mas ndo halemagges (Monteiro; Kaz, 1998, p. 128).
O livro também contém o artigo “O riso e o rictudg Lopez, no qual ndo ha nada que possa
ser considerado esclarecimento sobre a sexualidiadédario. A escritora cita determinada
passagem na qual este confessa ter praticadoaatévisbxual. Qual? Mario ndo diz e Lopez
nao explica:

Mas me domina o delirio uma consciéncia de culp® Qeriva nestes poemas do
Gra Cao de Outubro. S6 quando, acalmado em dezembexualidade se exaure e
todas as experiéncias se conjugam em mais umausksil entro em algum

equilibrio de mim. E quando nasce o soneto “Quarenbs”: uma verificacdo de

idade, uma conscientizagdo escrita de passado @ndano do que eu fui

(ANDRADE, M., apud LOPEZ, 1998, p. 13).

“Gra’® Céo de Outubro” é conjunto de poemas que fazete paCostela do Gréo
Cao. Estes sédo os poemas que Castro e Lafeta dizeprazhrto da “crise moral” ligada a
repressao sexual de Mario de Andrade (Lafeta, 19889, 41, 117, 198; Castro, 1989, p. 92).
Jardim afirma que foram escritos no pior momentgida de Mario, que estdo relacionados a
“vivéncia de sexualidade” e que “suas experiéneiaticas adquiriram uma forca destrutiva”
(2015a, p. 130, 132; 2015c). O assunto surgiu c8edogio Milliet escreveu em termos
parecidos a respeito deaulicea Desvairada“Ha nesta, uma visivel sublimacdo do amor
sexual, ou mesmo platénico, no amor a cidade [dePadlo]” (1946, p. 63).

Silviano Santiago, que escreveu o prefacio e agsndd livro com as cartas entre

Méario e Carlos Drummond de Andrade, comenta que®mpimento definitivo acontece

S “Anotacdo de Mario de Andrade em seu ‘exemplatralealho’ dePoesias Sdo Paulo, Martins, 1941”
(Lopez, 1998, p. 13).

® Gra é termo com varios sentidos: é referéncia pddiade tinta escarlate, para o aspecto macrascapi
tecido das madeiras e do couro curtido e é apoeofmgpressdo de fonema ou silaba no fim da palaera)
grande.
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durante a segunda denticdoRkvista de antropofagi@em descrever os motivos. Cita Aracy
Amaral: “E s0 ler todas as péaginas aatropofagiano Diario de S&o Paulgpara se ter
esclarecida a razdo do rompimento Mario-Oswalds@péee para muitos ‘ainda permanecer
obscura’)” (apud Santiago, 2002, p. 437). Nessamemtacdo, o0 motivo da briga entre eles
nao foi anotado.

Aracy Amaral, organizadora das cartas entre Mafiiarsila, mostra o teor das criticas

e Ihes nega relevancia:

Na segunda fase da revista, ja na pagina domidéialario de S. Paulsob o titulo
de “Os trés sargentos”, de 14 abr. de 1929, o “Q4hchado” — que chama Mario
de “(o nosso Miss Séo Paulo traduzido em mascltlirogfirma que Alcantara
Machado e Mario de Andrade “estdo vendo seriamamteacadas pela rudeza da
Antropofagia as suas sistematicas e marotas dtas'fd...] Pouco antes da data em
gue Mario escreve a Tarsila, a 26 jun. 19Feaista de Antropofagipublicara sob

o titulo desmoralizador deliss Macunaimaim texto sem gravidade maior, a nao
ser o fato de que possa ter sido um aborrecimentais para o autor deaulicéia
Desvairada(AMARAL, 2001, p. 107).

Marcos Antonio de Moares, professor do Institutdcdeidos Brasileiros e membro da
Equipe Mario de Andrade, analisou as cartas de dvdel Andrade no livrdrgulho de
jamais aconselhar: a epistolografia de Mario de Aadk Ele comenta detalhadamente a
disputa do jornaDom Casmurreem 1939, parte da “rumorosa polémica” em torntatla de
engajamento artistico de Mario (2007, p. 163): ‘dtgo ['A solidao é triste’], refere-se a
Mério como ‘guarda-civil da linguagem’, ‘sub-Wildeestico’, descobrindo a covardia
naguela ‘volta desesperada a torre de marfim’™ @ésr 2007, p. 165). Fruto dessa discussao
entre escritores, Moraes cita o artigo anénimo iMéle Andrade e os rapazes” da revista
Diretrizesde 1939, no qual se menciona a associacéo eptreneicao e falta de engajamento

artistico, ligacdo que Moraes nota:

O articulista afirma que havia necessidade da asparde Mario e que o desejavam
no comando da luta: “N&o se quer um Mario de Arelradouro Ferdinando. O que
se quer & um Mario de Andrade — Macunaima”. Vaterdio mestre encantando-se
com flores e ndo um Macunaima seguindo os impestio préprio desejo. Como
se vé, Macunaima torna-se cedo personagem-simhboiotrépidez no imaginario
brasileiro, contaminando o seu criador, Mario dedrade. A personagem da
rapsédia contrapfe-se, no texto jornalistico, acldbBouro Ferdinando, desenho
animado de Walt Disney exibido em 1938. Na verd&@edinando ao se mostrar
delicado amante da natureza e avesso a violéncaeti@, quebra o esteredtipo da
ferocidade do touro. No entanto, no Brasil, receegrativamente o traco da
passividade e o carater efeminado. Nessa épocaarieeyr Mendes de Almeida, o
amigo moco de S&o Paulo, em carta de 16 de age<i®39, escreve a Mario: “Nao
vi o filme, mas soube o0 que o touro é o veado @ (MORAES, 2007, p. 165-
166).

O texto mostra de forma indireta que “passividadecarater efeminado” sao atributos
da postura estética de Mario de Andrade. Entenafequee tais predicados eram conferidos a

Mario de forma recorrente e exclusiva, é quest@horaes nao percebe e ndo interpreta.
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A professora da Universidade de Sao Paulo e edigeriam Oswald de Andrade,
Maria Augusta Fonseca, escreveu uma biografia Sobweald e dois livros de divulgagao, um
a respeito de Mario, o outro, de Oswald. Na biograla explica que a ruptura definitiva entre
eles se deu na segunda faseRdwista de antropofagidagnora o sentido homofébico dos
atagues a Mario e afirma que este nunca os per@diB; 2008, p. 30; 2007, p. 112, 211,
214, 275). Cita a facécia de Oswald, na qual Mseiga “Muito parecido pelas costas com
Oscar Wilde” (Fonseca, 2007, p. 273). Os procedsedsjurias que duraram meses em 1923,
1929, 1939, ou aquilo que Oswald de Andrade regsara seicionario de bolso(1990)

nao sdo mencionados nem interpretados. Evitam-se:

E ai se enerva também a sua sexualidade, ponibdrhgimoso na vida de Mario,
gue parece imerso num emaranhado de problemassslva escura”. Tem mil
razbes e mil faces: a feiura, um amor de crianjgtada, a severidade do pai que
ndo compreendeu o temperamento sensivel e angustladmenino, a vida
desregrada e boémia, em choque com o cotidian@sk © solteirdo que sempre
viveu na companhia da mée, cercado de tias e &ssli todos muito catdlicos,
como ele mesmo. Arrumava valvulas de escape. Bscariglstias pessoais, por
exemplo, foram transfundidas nos poemas e em telgdiecdo. EnContos novas
isso se da em “Frederico Paciéncia”, “Peru de Nat@lempo da camisolinha”,
“Vestida de preto” (FONSECA, 2013, p. 15-16).

Nas notas introdutérias que Augusto de Campos\escngara a reedicdo dRevista
de antropofagia ele tem ciéncia do modo pelo qual Mario foi tdata“Em Mario de
Andrade: ‘o nosso Miss S. Paulo traduzido no mascul. ‘Salva-o Macunaima™ (1976, p.
6). E na recente edicdo facsimilar Bavista de antropofagiap professor de literatura
brasileira na Universidade Federal do Rio de Jan&ucanad Ferraz, descreve a segunda
fase: “inequivocamente, uma trincheira de ataquevasios escritores modernistas,
principalmente Mario de Andrade” (2014, p. 20), seraiores explicacbes. Em ambas as
interpretacdes, as disputas artisticas e intelisctitamodernismo se dissociam acriticamente
da analise do “preconceito de cor” e da homofobia.

Pedro Meira Monteiro, que fez as notas para a ag#io da correspondéncia entre
Méario e Sérgio Buarque de Holanda, argumenta gpécex Mario de Andrade apenas pelo
ponto de vista da sexualidade é redutor: “Quanderida estritamente ao plano da vida
sexual, a compreensdo da existéncia convulsiva d@eioMde Andrade costuma se
empobrecer” (2012, p. 342). Todavia, na sua analisssunto ndo € abordado. O aspecto
genérico da sua argumentacdo Ihe permite ocultqwmestdo, pois ele ndo registra quem
propde tal tipo de abordagem redutora.

Anderson Pires da Silva, professor da Faculdadeettas da Universidade Federal de
Juiz de Fora, é um dos poucos a escrever que gampalaRevista de antropofagi@®Dswald

ironizava a masculinidade de Mario, chamando-o, ‘dess Sao Paulo traduzido no
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masculino™ (2009, p. 94). No seu livrdMario e Oswald: Uma histéria privada do
modernismapresenta as mesmas associacdes que Moares gingief@ polémica de 1939:
“sub-Wilde mestico”, “Mario-Ferdinando”. Igualmentde ndo sente necessidade de perceber
ou explicar a associacédo entre efeminacdo ou haxwaskdade e a “postura conservadora”
atribuida a Mério (2009, p. 85-86).

Para Maria Augusta Fonseca, Telé Lopez, Silviamii&go, Aracy Amaral, Augusto
de Campos ou Eduardo Jardim a dominacdo mascldima motivo de discussdo dentro da
percepcao intelectual e artistica do modernismdeouida social no Brasil do inicio do século
vinte. Além do apontado aqui, ndo ha registrosspeeto homofdbico e miségino da disputa
entre este grupo de modernistas. Nao consta ntsstgge comentam a obra de Mario de
Andrade e as disputas do modernismo. A excecadesmpnde aos autores que cuidam da
histéria da homossexualidade no Brasil. Entre gutlames Green e Jodo Silvério Trevisan
sao explicitos ao escrever sobre o tabu que cerncaae Mario de Andrade.

N&o ha argumento para compreender a personalidadgladio quando se faz a
interpretacédo de sua obra e se ocultam os procdssosticas do jornafFolha da Noite da
Revista de antropofagia do jornalDom Casmurrpprocessos claros em vestigios a respeito
da opressao social do periodo. Existem variaddedejue comentam a sexualidade de Mario
de Andrade. Mas a opresséo social percebida atdavkstura ddRevista de antropofagieu
dos artigos do jornaDom Casmurrofoi ignorada As palavras mais comuns sao: dificil,
complicada ou pansensual. Mesmo que Méario de Aedaadtenha utilizado a respeito de si
mesmo, ndo deveriam ser consideradas ilustratiyas. sinais de evasdo e ocultacdo do
assunto por parte de quem repete o argumento,rowagode inaptiddo para expressar aquilo
gue é relevante.

Em carta a Manuel Bandeira, de 7 de abril de 18B8jo mostra sua percepc¢ao do
impacto de seu carater na sociedade: “Mas em gderipoajuntar em grandeza ou milhoria
pra nés ambos, pra vocé, ou pra mim, comentarmas @ucidar vocé sobre a minha téo
falada (pelos outros) homosexualidade? Em nada’DRADE, M., 1928, p. 3)No livro
Correspondéncia: Mario de Andrade & Manuel Bandeoeyanizado por Marcos Antonio de
Moraes e publicado no ano 2000, ndo constam a geEssaa qual Mario usa a palavra
homossexualidade e a secdo onde ele elabora o pensaa carta permaneceu lacrada na
Fundacdo Casa de Rui Barbosa até julho de "20M&rio ali solicita que o assunto seja

tratado com discricdo. A Controladoria Geral daddratravés da Lei de Acesso a Informacéao

" Quando pesquisei a correspondéncia de Mario ndagdo Casa de Barbosa, na pasta com as missivas a
Helio Pellegrino, vi escrito com grafite: “2 cart@sevadas até 2097".
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determinou que a referida instituicdo admitisseossp e permitisse 0 acesso a certa carta
lacrada. Artigos divulgam que Mario confessaria saadigcdo sexual a Manuel Bandeira
(Bortoloti, 2015a; 2015b; Cozer, 2015; Meirelesnipas, 2015). H4A mais de vinte anos se
escreve que a carta lacrada esta associada a lexmassade de Mario (Couto; Carvalho,
1993; Decia, 1997).

Em carta enderegcada ao escritor e amigo SérgigeMiMario de Andrade manifesta
ter consciéncia daquilo que seu comportamento goydieocar em terceiros. A carta tem data
de 30 de maio 1923: as crbnicas Ktdha da Noitede agosto ndo existiam em maio. Os
termos dos autores andnimos que Mario registrarsoggue, em agosto de 1923, Gallo
Netto usou certa configuracdo pre-existente. Aigardcao congrega cabotino (falsario, mau

ator), cretino (doente mental) e pederasta (hormaabe

Noutra [descomponenda] o sujeito pensou que mdo esa que usei para cacoar
de Martins Fontes na ultim&laxon Imagina a esperteza critica do tipo. Noutro o
andnimo, furioso por causa dum artigo meu, chamewuma porcédo de “cretinos”,
“cabotinos”, a lenga-lenga (tu compreends?) habituaerminava dizendo-me
pederasta! Ja sabia da reputacdo. Ndo me surpteeBee a celebridade que se
aproxima? Eis-me elevado a turva apetitosa dlvide dpira a reputacdo de
Rimbaud, Verlaine, Shakespeare, Miguel Anjo, DacVin(ANDRADE, M., [1923]
1971, p. 289).

Mario de Andrade conta que recebeu cartas an6niluemte toda sua vida e até
presentes: “E triste lembrar, mas ha vinte an@s dive de engolir maiores e mais numerosos
insultos, até embrulho de bosta que vinha, comsmatsira (absolutamente ignorada) de
guem mandava, o endereco, e as horas em que Eanaia ou qual lugar” (1940a, p. 2). A
“turva apetitosa divida” é a relagéo entre pedierdst génio artistico masculino, aspecto que
pode ser considerado senso comum nos discursas lsoimossexualidade no inicio do século
vinte. Tal argumentacdo (quase sempre sem fundag@m)té encontrada nos autores que
escreviam sobre medicina e medicina legal no Beasd hemisfério norte naquele momento.
No caso brasileiro, pode-se citAlomosexualismo e endocrinologide Leonidio Ribeiro
(1938, p. 178). Outros autores foram citados nacegbre &olha da Noite

Os processos de criticas do jorRalha da Noite da Revista de antropofagia do
jornal Dom Casmurramostram que tanto a homofobia, o racismo e a nmgogonstituem
parte do dispositivo da sexualidade, sdo discuinsstericamente construidos mediante os

quais o poder modela o individuo (Foucault, 19€3. processos mostram que Mario de

8 Que sujeitos que sdo objeto de preconceito fagaerrdinada apropriacéo positiva de termos pejastiv
€ o ponto inicial da teoriqueer(Miskolci, 2012; Salih, 2012; Preciado, 2011; Halp, 2003). A normalizacao
da linguagem (como o0 uso do x em meninxs ou a ss@oede palavras com conotac¢des patologizantes como
homossexualismo) é insuficiente tanto para o etdreento e critica do preconceito quanto para amaés
elaborar ideias a respeito do mundo.
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Andrade recebeu adjetivos relacionados ao femi@iao negro usados de maneira pejorativa.
Posteriormente, toda a questdo foi eludida pordgagparte da tradicdo literaria. Isso €
ilustrativo da forma em que esses discursos opemamongo do tempo: intelectuais
organizam campanha e em vez de argumentos apmesarntaias, algumas pessoas fazem
criticas em cartas anénimas, em outras ocasife®amesliferentes (com pseuddnimos ou o
anonimato) publicam suas opinides, e em momentmidioutras pessoas (deliberadamente
ou nao) evitam recolher ou interpretar tais dadasda existe 0 momento em que, quando
certos autores denunciam tal evasao, havera qugmmante que ndo se pode discriminar
ninguém pelo seu desejo sexual e que esse é agmivado, que aqueles que fazem a
dendncia tém discurso inconveniente e redutor.ép propde-se que a melhor opcédo seja o
siléncio. Portanto, ndo € a homossexualidade,raieégdo, ou a cor da pele, o preconceito é
a estrutura social que se transforma para enfraqpessoas e praticas.

Os documentos analisados mostram que a opress@ sslacionava e tornava
pejorativos os sentidos associados ao negro, ragsignossexual, efeminado e feminino; e
gue o feminino e o0 negro (e seus similares) sésaaem excecao, percebidos como sentidos
subalternos ou abjetos em algum grau.

Méario e Oswald de Andrade disputavam no mesmo lagabdlico: o dos escritores
modernistas. De familia rica, Oswald fez trajet@réaacteristica da elite paulista. Tentou
fazer prova para professor na USP em 1945 e em t®¥ndo conseguiu por ndo possuir a
titulacdo. Ele podia ser acusado de apenas escpeeenas-piadas ou de ler pouco. Para
Fonseca essa trajetoria incluiria a Faculdade dstDie sua atividade de escritor de jornais e
revistas, mas “nao chegou a conhecer sua consagrag#® grande escritor” (2008, p. 11, 88;
2007, p. 23). Por outro lado, Mario, autodidataeligo, ganhou prestigio rapidamente. Por
ocasido da fundacédo da Universidade do DistritoefeédMario foi convidado a lecionar
mesmo sem ter curso superior, pois conseguirasiigie social que Oswald nunca recebeu
em vida. Entretanto, a ideia de que Oswald pudessber Mario como pertencente a certo
grupo social com o qual ele n&o se identificavaepsuberir outra leitura. A homofobia das
criticas pode ser interpretada como artificio retdconstruido para disfarcar outra contenda.
Oswald militou no partido comunista e cita com fré&agcia Karl Marx e Sigmund Freud na
divulgacdo daRevista Oswald fundou em 1931 um jornal comunista, faiedglo pelos
alunos da Faculdade de Direito e o jornal foi felchpela policia. O individuo que criticava o
cristianismo e as oligarquias mevista de antropofagitalvez percebesse Mario afetado
demais com as questdes estéticas e o catolicisomm alguém que ndo nota sua inclusao na

classe dirigente de Sao Paulo.
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Mario de Andrade lida de varias maneiras com osud®s a respeito de sua
pederastia. Quando comenta o assunto em cartage 3éitliet, demonstra algum grau de
orgulho, pois a pederastia liga seu comportamerdgrcaléncia artistica de grandes nomes,
como Oscar Wilde ou Leonardo da Vinci. Quando Odwatreve nRevista de antropofagia
que ele seria “Miss S&o Paulo traduzido no maszyliMario sente-se ofendido pela letra
impressa de alguém por quem sentia apreco e queca megara reconhecimento artistico. A
atitude de Mario em relacdo as piadasRe#wista de antropofagia ignorar Oswald — e a
rejeicdo as tentativas de reaproximacao de Oswagdram desprezo por uma pessoa que ele
poderia admirar e estimar. Quanto ao relato da&sfds amizade e inimizade entre eles, estas
comecgam no tempo em que Oswald chama Mario de proeta” e atravessam as discussdes
do grupo de 1922, até que Oswald publica ideiasofi@cas sobre Mario em 1929. Mario
decide que a palavra “6dio” explique o que senteQswald. A tensdo acaba com o choro de
Oswald ao saber da morte de Mario.

Mario de Andrade nado estava ajustado aos compantassociais do mundo em que
viveu. Ele podia ser percebido pelas imagens dmigtgo ou do homossexual. Duas
condicbes assemelhadas mas distintas. Os procpssosnceituosos do jorndolha da
Noite da Revista de antropofagi®& do jornalDom Casmurroforam ignorados pelas
narrativas criticas ou histéricas do modernismso Isode ser explicado pela intensidade da
opressdo social. A andlise da opressdo social rde pelucidar a totalidade dos
acontecimentos artisticos e intelectuais relevames nao € possivel entender a producao

cultural sem analisar o sentido e a existénciadiuzirsos e das praticas da opressao social.
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2. O OLHAR QUEBRADO DO MEU AMOR:
HOMOEROTISMO E SUBALTERNIDADE EMPAULICEA DESVAIRADA

2.1 Homoerotismo e subalternidade Baulicea desvairada

De que maneira se postula a homossexualidade exbaglade de Mario de
Andrade? Moacir Werneck de Castro e Rachel de Quealegam perceber, fruto de
convivéncia, o elemento homossexual no comportaondmtMario (1989, p. 92-93; 1998, p.
112, 115). Castro chega a essa conclusao aposrpensasunto e Queiroz o retrata como
autoevidente. A respeito da homossexualidade eeatitra de Mario, Jodo Luiz Lafeta
escreve sobre o homoerotismo reprimido na obra (&6, p. 117), Jaime Ginzburg
encontra a “afetividade homoerotica [...] nuncaeimmente assumida pelo protagonista”
(2003, p. 43; 1993, p. 107) e Ivone Rabello obseelacdo autobiografica entre Juca
(personagem enContos novose Mario de Andrade: “Esse ndo € apenas o nome de
Frederico; € também o nome do desejo que teimaxestireporque nao realizado” (1999, p.
214, 216). Em conferéncia na Feira Literaria daf®akEliane Robert Moraes argumenta que
0 erotismo e homoerotismo poético de Mario é atugpor isso tdo mais intenso (2015).
Joao Silvério Trevisan reprocha o ocultamento éer&acias a homossexualidade de Méario e
ao homoerotismo dos seus textos pela academiaadanuilia do escritor ([1986] 2002, p.
256-258). Na biografia de Mario de Andrade, Eduaidadim o qualifica de homossexual
sem justificar essa conclusdo em detalhe (2015E3%). No capitulo anterior narrei como o
jornal Folha da Noite a Revista de antropofagi@ o jornal Dom Casmurrousaram
efeminacdo, homossexualidade e cor da pele pareacra atuacdo de Mario de Andrade.
N&o existe argumento ou conjunto de argumentosdgditair o assunto.

Os casos de amor de Mario por mulheres sédo cordse@ctbora ndo exista discussao
sobre casamento ou sexualidade (Lopez, 2011; Jardbi5a). Na correspondéncia
considerad?, Mario de Andrade nunca aceita a categoria de ksexwmal para si mesmo.
Seja na carta a Manuel Bandeira de 7 de abril @8,18crada até julho de 2015, ou na carta a
Sergio Milliet de 30 de maio de 1993Mario reconhece sua reputacdo de homossexual ou
pederasta. Sem negar rétulos, ele recusa qualqoéssio. Na carta a Milliet, Mario explica

com orgulho que a pederastia o liga a genialidatistiaa, j& que nomes reconhecidos por

" Dos dezessete conjuntos observados se destan@spomdéncia com Drummond e Bandeira.
8 A primeira encontra-se na Casa de Rui Barbosa é&sBgunda no Fundo Paulo Duarte (Unicamp).
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serem pederastas sdo considerados grandes afliS#s p. 289). Naquela que Bandeira
chamou de “perigos&”, Mario alega que discutir a veracidade ou falsiddd percepcéo
social é ineficiente, que se acostumou ao enquaaiansocial e, ao se explicar sem ser

especifico, imputa ao leitor a responsabilidadetiapretacao:

Mas em que poderia ajuntar em grandeza ou millpweiandés ambos, pra vocé, ou
pra mim, comentarmos e eu elucidar vocé sobre aani&io falada (pelos outros)
homosexualidade? Em nada. Valia de alguma coigacstrar o muito de exagéro
que ha nessas continuas convessgiai® Ndo adiantava nada pra vocé que nao é
individuo de intrigas sociais. Pra vocé me defemler outros? Nao adiantava nada
pra mim porqué em toda vida tem duas vidas, a Isecaparticular, na particular
isso s6 me interessa a mim e na social vocé ndsegaia evitar a socialiséo
absolutamente desprezivel duma verdade inicial (RNDE, 1928, p. 3).

Mas si agora toco neste assunto em que me portabeaiuta e elegante discrecdo
social, tdo absoluta que sou incapaz de convidarcompanheiro daqui, a sair
sozinho comigo na rua (veja como eu tenho a minda wais regulada que
maquina de precisdo) e si saio com alguem é paegsé alguem me convida, Si
toco no assunto é porqué se poderia tirar dele ngom@ento pra explicar minhas
amizades platonicas, s6 minhas. Ah, Manu, disseustnesmo posso falar, e me
deixe que ao menos pra vocé, com quem apesar licedéeas da nossa amizade,
sou duma sinceridade absoluta, me deixe afirmamdoetenho nenhum sequestro
ndo. Os sequestros num caso como éste onde odisicé burro e nunca se esconde
entra em linha de conta como argumento decisivagegsiestros sdo impossiveis.
Eis ai uns pensamentos jogados no papel sem cénahesn sequencia. Faca deles
0 que quiser (ANDRADE, 1928, p. 4).

Pessoas e praticas sexuais ndo sdo determinadasiglebia de maneira absoluta. A
historia da medicina mostra como os discursos didia, anatomia, genética, sexologia e
psiquiatria incorporam construcdes politicas e apofFoucault, 1978, 1984, 1985, 1988;
Fausto-Sterling, 1985, 2006; Laqueur, 1992; Pofiteich, 1998; Rousseau; Porter, 1999). A
homossexualidade ganha relevancia em funcdo dangéntia social. Na teorigueer
conceitos de homo e heterossexualidade nao sés, meais “tecnologias sociopoliticas
complexas®, categorias para narrar situacdes especificasitudes temporais onde elas
ocorrem. Relaciono a tese segundo a qual os lugaremncontro entre homens permitiam a
discriminagéo e subalternizagdo feminina com a lssexualidade dissimulada. Do mesmo
modo, a homossexualidade sera ligada a pessoagi@prsubalternas, pois esses grupos se
conectam enPauliceadesvairada

O texto (e ndo sO o texto poético) nunca oferegeifgiados verificaveis, estaveis ou
verdadeiros. O poeta elaborou e tergiversou nem artificios que Ihe interrompem o
sentido. No “Prefécio interessantissimo” explicamas condi¢cdes da criacdo, pois o artista
extrai seus temas “do mundo objetivo”, mas ele s@taee descobre “exageros, sem exatidao

by

aparente”, para assim conduzir o leitor a “ideghzalivre, musical’, que “ultrapassa a

8. Carta de 5 de maio de 1928 (Andrade; Bandeird),20(B87).
82 0 queersegundo Beatriz Preciado (2014; 2011, p. 16)recepera Butler e Foucault.
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defeituosa percepc¢éo dos sentidos” (1922, p. 19uicologo associa a musica a liberdade,
nunca definida, e o carater de manifesto vanguardigecipa a imagem do poeta que critica
as autoridades e se identifica com os subaltef@osnpulso lirico clama dentro de nés como
turba enfuriada [...] A turba é confusdo apare@eem souber afastar-se idealmente dela,
vera o0 imponente desenvolver-se dessa alma cqglefalando a retdrica exata das
reivindicagdes”. O poeta reivindica a liberdade feage “Toda cancéo de liberdade vem do
carcere®® encerra o prefacio e teria a capacidade de sdplantaso fosse compreendido
(1922, p. 21-22, 39). Essa conclusédo da a entepaersem discernir as relacdes de poder, a
interpretacdo € ineficiente. E necessario explcaranifestacio do aspecto homoerotico dos
textos de Mario. No que segue, utilizo a histéos,estudos culturais e a teogaeerpara
propor seis tropos literarios de modo a explicaaaranifestacdo e mostrar como Mario de

Andrade expde figuras socialmente marginalizadaPa&aticea desvairada

2.2 Mulheres emendadas, impossiveis, desamparadas

A relacdo entre homoerotismo e subalternizag&onieaindo é Obvia, pois o lugar
publico frequentado por homens ndo se relacionaonaaiicamente com praticas
homossexuais ocultas. As mulheres nédo tém a mesnikcéo que 0s homens, e 0S espacos
de poder e o0s espacos publicos sdo habitados piMidmos que se associam para ter
convivéncia entre si. As ideias que estigmatizaemeiados ou sodomitas, se nado sao
semelhantes aquelas que depreciam a mulher, esldcionadas a elas. As mulheres
trabalhavam em péssimas condi¢cdes nas fabricastieipgmam das greves paulistas: “as
estatisticas informam que, nas industrias de fiscéecelagem de Sao Paulo, 72, 34% dos
trabalhadores eram constituidos por mulheres agag& no final do século XIX”. Margareth
Rago aponta a importancia das experiéncias dodaismo” pois “na producdo de memdria
histdrica, o feminismo no Brasil emerge apenas wataceta liberal, produzido por mulheres
da elite nos inicios do século, que, alias, desatam a cultura operaria, e muito menos a

produzida por mulheres pobres” (2009, p. 221, 2823ubmissao e inferioridade femininas

8 Citacdo de Gorch Fock, pseudénimo de Johann Wilkerau (1880-1916), alemdo morto em batalha
maritima. Nenhum livro dele consta no acervo deiM@EB-USP). Ndo ha traducdes de seus textos. Os
analistas da obra de Mario ndo explicam a citaSam referéncias, o blog Comunidade Gomorra (20@gpa
que Fock seria citado pelo anarquista Octavio Bxanbtldao ha textos dele no acervo de Mario. Hardsngere
comparacdao entre o romarni¢éda do novo mundd920) de Brandéo e o “Prefacio interessantissimas nao
oferece consideracfes (1983, p. 137-138). Brami&edrico do Partido Comunista Brasileiro (Dull&8y7, p.
221).
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eram a constante para pensar a relacao entre @s rs@senso comum e nas teorias cientificas
(Rago, 1991, p. 78-79, 141).

As mulheres ocupam menor espaco intelectual diestido que os homens no mundo
de Mério de Andrade. A literatura é feminina porgeeninada por outros grup8smas no
mundo dos artistas e literatos a predominanciaodees masculinos é a norma. Observa-se no
indice onomastico da correspondéncia entre Ma@arédos Drummond de Andrade ou Mario
e Manuel Bandeira (2000; 2002) que, com excecdolidea Penteado, Tarsila Amaral, Anita
Malfatti, Germana Bittencourt, Oneyda Alvarengankigueta Lisboa e algumas outras, a
guantidade e o peso de referéncias a mulheresté menor.

Em O Aleijadinho e Alvarez de Azev&YdViario de Andrade marca o desprezo de
Azevedo por conversar com mulheres: ele “femine@t@ presta mais atencdo a setins e
escumilhas, que a corpos gostosos da gente apanaisa” (1935, p. 80). A mente feminina
foi desprezada e seus corpos interessam, mas @&lace#&a a leitura que percebe o uso da
roupa em primeiro plano. Mario compara os elemepsisolégicos “pouco masculinos” na
expressdo de sentimentos com os de outros po€gsogta descora, desmaia, sua, e sente 0

peito ‘langue’), e critica em Azevedo a educac@xckessivamente entre saias, que ja e
prejudicial pro desenvolvimento masculino dos rapazPara Mario, o “medo do amor
inventa a idéia de possuir a bela adormecida” (19391, 108, 129). E semelhante ao
argumento dd&revista de antropofagiguando é mau sinal ver o vardo rodeado de mwhere
Mario e suas alunas, Mario e as mulheres em viagehordeste.

Méario de Andrade escreve “medo do amor” para neggria pratica sexual. Alusdes
expliticas ao sexual sdo raras: “amor” limpa e m@aw texto sobre sexualidade.
“Femininamente” serve para criticar a preocupac&gcessiva com roupas, mas em
argumentacao feminista ele escreve que o medo do@imuto da associacao da sexualidade
ao amor materno: “Na descricdo de amores sexudimreX de Azevedo ainda encontra
repetidamente imagens da maternidade” (1935, p- El& questiona a excessiva idealizacéo
da mulher-m&e e denuncia a incapacidade de Azewdodissociar, da mulher, a

maternidade, tema que levou Azevedo a repulsa rmmdtudesejo sexual.

8 Segundo Miceli, “a carreira literaria, socialmedédinida como feminina, ocupa no espectro dastag
dirigentes (do proprietario ao homem publico) unmsigiio dominada”. Escritores dependiam de empregos
privados ou publicos para poder escrever com algram de independéncia (2001, p. 24).

8 A primeira parte, “O Aleijadinho e a sua posic&zional”, inclui discuss&o racial associada a iestét
“Os nossos mesticos do fim da Colonia glorificaninmaior mulataria’, se mostrando artistas plastieos
musicais” e “me espanta [...] a sinceridade mes$guicom que historiadores e poetas depreciam o afulat
(ANDRADE, 1935, p. 13, 14).
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No conjunto citado ha variedade de formas de sedmétacdo feminina: quando
homens absorvem gestos e discursos femininos serrapartida; no desprezo pela
convivéncia com mulheres (Azevedo insinua que akenes paulistas ndo estdo a altura da
sua inteligéncia e Mario diz que Azevedo convivamdis com mulheres); nos corpos
interpretados pela adequacdo ao vestuario; na&edim feminino & maternidade; no tropo
dos escritores romanticos, segundo o qual o amefesga com belas adormecidas, mulheres
sem voz e sem vontade.

A convivéncia com mulheres exporia a fragilidade rdasculino: a ideia de que
rapazes ndo devam conviver em excesso com mullpaissisto limitaria sua transformagéo
em homens, persiste nos textos de medicina da éparanion, 1938, p. 178, 276; Ribeiro,
1938, p. 36): a partir de certo ponto, o jovem agie da masculinidade poderia resistir aos
desvios do feminino, mas a convivéncia em excesso permitiia a construcdo da
masculinidade forte e viril. A linha entre o cee® errado néo é delimitada nem nos textos
médicos nem nas consideracdes literarias analisal#agé o ponto cego desses discursos. A
fragilidade do masculino possui outro registro: edm da prostituicdo masculina e do
homossexualismo que surge na auséncia de mulhprestautas. No livrddomosexualismo:

a libertinagem no Rio de Janejr@ires de Almeida (1843-19F8argumenta que no século
dezenove o governo resolveu importar prostitutas peabar com a “prostituicdo masculina”
(1906, p. 50, 52, 76), e na Guerra do Paraguaooshs que ndo encontravam fémeas faziam
sexo com homens (1906, p. 162).

Aproximadamente quinze anos antes da publicacé@aukicea Manuel Pedro dos
Santos (oBahiang gravou para a Casa Edison a canconeta “O Fraoicegte foi
cangonetista do teatro do Passeio Publico e do Sminelli (Ulhda, 2013, p. 22A letra
supde a associacdo entre “Francesco”, “frescoamydl do Rocio™. Explica-se através da

narrativa da época.

Ha uns certos “meninos” que se dao ao luxo demiatdresco nos bancos do jardim
do largo do Rocio. Mas ndo tomam so fresco. Vac hasige. Costumam juntar-se
a uns senhores e... muito agarradinhos, muitoradjahos... com tregeitos de
viuvinha ainda donzella, 14 vao elles para... @l fde calcular para onde). E as
familias que ali vao passear, e, principalmente, nasas casadeiras, estédo
desgostosas com a preferencia dada pelos cavalheairesses “mocinhos”

indecentes. Mas nao tem razéo; porque, em verétadep, bom fresco, s6 no largo
do Rocio. E tradicional (O RIO NU, 1912, p. 3).

8 Estudou direito e formou-se em medicina. Arquivida camara municipal e adjunto da Inspetoria geral
de higiene do Rio de Janeiro, ele escreveu solueaedo, homossexualidade, literatura e teatro.

870 sex6logo Hernani de Iraja e os médicos Pireslaeida e Leonidio Ribeiro registram que o Largo do
Rocio é célebre ponto de reunido entre pederastateida, 1906, p. 76; Ribeiro, 1938, p. 90; IrdjE917]
1954, p. 193). Pode-se ver nesta associacdo arodgaiso de “fresco” para nomear o efeminado?
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Na cancéo ha referéncias ao sexo anal e a prodttmoturna no Largo do Rocio no
Rio de Janeiro. O texto em primeira pessoa e apmtacdo da musica com a énfase e o
retardo em “tremeliques”, a hesitacdo e oscilac@odica antes de “Gregorio”, e as

interjeicOes caracterizam o prostituto de formaracada:

Aqui estou eu que sou faceiro e bem macio,
Bem vestidinho ando sempre por detras,

Sou morador aqui no Largo do Rocio,

Meu bons senhores, aqui estou pra tudo o mais.

Ai que frescuras, que roxuras ja se vé,

Sou bonitinho, faceirinho como o qué!

La no Rocio em tom macio sei falar,

Depois das onze ganho o meu bronze até fartar

Bonitinho bem vestido em boa roda,

Flor no peito, bengalinha assim na méao,
Chapéu de palha, paleté curtinho a moda,
Faco nos homens tremeliques e sensacéo!

Com p6 de arroz aqui na face sou findrio,
Um cortinado tenho até no meu chatd,
Onde recebo muitas vezes o... Gregorio,
Amigo meu que la ja foi e que gostou!

Ai que roxuras, que frescuras ja se vé,

Sou bonitinho e apertadinho como o qué!

La no Rocio em tom macio sei falar,

Depois das onze ganho o meu bronze até fartar

Depois do que, ali no Largo é um sucesso,
Eu s6 ouco: “bonitinho, venha c&”,

N&o levo a chincha porque logo o cobre peco,
Pois sem arames o tubar&do néo entrara.

E que o famoso peixe-espada € arriscado,

E por isso eu ndo vou no arrastéo,

Tenho medo de ficar todo engasgado,

E me estragarem a panela do feijdo, ai ai! (BAHIANG07-1912).

“Roxuras” é termo para tesdo ou desejo sexual, éamigrafado “rochuras”.
“Chincha” é referéncia para rede. Segundo MaridaRr&hamar na chincha” é referéncia
para o protesto ou censura a alguém (1996, p P&8leria ser “chicha”, cerveja de milho ou
nome feminino. “Sem arames” quer dizer sem cobratheiro. Hoje dificilmente
reconheciveis, termos e expressdes da canconetaat@@esco” elucidam-se nas paginas do
periodicoO Rio Ng do Rio de Janeiro. Nas suas paginas ha registtayo do Rocio e da
prostituicdo masculina em termos quais: “bronzé(ipardo” (aquele que procura “gente
fresca”) e “depois das onze” (O Rio Nu, 1898, pl899, p. 2; 1900b, p. 3). “Bronze” alude a

relacdo entre as estatuas e os frequentadoregalo 1&Eu sou de bronze” é referéncia aos que
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procuram rapazes ou a pertenca destes ao grupeestod ou “doentes” ativos, mas na
cangoneta pode significar o lucro monetario outargf@o do prazer fisico.

Outros versos reproduzem os temas da canconetandide fomos passear / Faca
calor, fresco ou frio / Um sugeitinho encontraft.lsto 1& depois das onze / Todo cheio de
massada... / O tal sujeito € de bronze. / E quevessa fiada!” (O Rio Nu, 1899, p. 2). E
“Gregorio”, que “costuma passeiar por aquelle laagprocura de meninos” é “famigerado
doente”, associado ao ativo que “vai atraz deptiis “ndo gosta de andar na frente” (1905a,
p. 2). A expressao “ando sempre por detras” naareatg implica a existéncia de sexo anal.
Note-se que o0s versos referem a narrativa da hexaslsgdade como doenca. “Peixe-espada”
se relaciona com “tubardo” em relacdo a atividaugs “peixe-espada” também € substituto
de pénis em receita para “meninas quando passaestado de mulheres”, com detalhes:
“depois de untar o bom peixe espada com azeitehdmar, va pouco a pouco introduzindo-o
no seu buraco” (1911, p. 6).

Na secdo “Concurso de resposta”@eRio Nupropde-se a escolha entre o sistema
“moderno” ou “antigo” (sexo anal e vaginal, respaonente). As cronicas sao explicitas a
respeito do sexo anal com mulheres. Os leitoremniiavn versos para o sexo anal: “Pois além
de sujar o grao dedo / Inda esfolla-se o dito Pag#es registram a alcunha para o ativo:
“Tem por certo mais perigo, / Mas eu ca néo sog@ie’ e “Mas Gregorio é que é o nome
aprovado e legal...” para quem “anda a noite & datpequenos”. E aparece a frase da
canconeta: “Ca na minha opinido / Gosto mais ¢é aeligo, / Pois, ndo sou la muito amigo /
Da panella do feijao!”. (O Rio Nu, 1900a, p. 6; @BOp. 3). Existe conexdo entre panela e
bronze, pois certo “cavalheiro bem apessoado, ggeamu durante muitos annos, no largo
do Rocio, em panellas de bronze, tem uma pandladgrque vende por qualquer preco” (O
Rio NU, 1904, p. 2). Carlos Figari menciona a tséivehamada Panella de Bronze. Ela atuou
no fim do século dezenove e sua clientela tinhapos&do social (2007, p. 320-321).

Existe congruéncia entre 0 uso dos termos na catg@emnos artigos de Rio Nu Os
conjuntos sugerem a existéncia de vocabulario corentre as pessoas que conheciam o
ambiente homoeroético. A leitura paralela da cangomedos textos da revis@ Rio Nu
reforca os sentidos referidos na musica: as retagdre 0 masculo e o efeminado, entre
quem paga e quem oferece servico sexual, o atieopassivo, 0 maduro e 0 jovem, e

principalmente o segredo publfalas praticas sexuais entre homens.

8 Sedgwick ndo usa a expressdo, mas a ideia se :démlifato do silencio ser tdo intencionado e
transformativo como o discurso, nas relacbes emotalo armario, depende de que a ignorancia seja téo
poderosa e multipla como o conhecimento” (19985).
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O conceito que descreve esta situacdo € homossiocdd (Rousseau, 1999;
Sedgwick, 1998): os homens buscam seus iguais (serapdes), relacionam-se afetivamente
ou nao, trocam ou negociam produtos, e nessasgsats mulheres sdo moeda de troca.
Algumas delas sédo esposas, mulheres legitimaddalreente, podem ser exibidas em
publico. As prostitutas sdo mulheres com as qudie se estabelece aquele tipo de
relacionamento, sofrem outro tipo de exibicdo. @Quge a maneira da subalternizacéo
feminina dependem do lugar social. Dessa formagm ide que ha lugares que congregam
homens e dos quais nao participam as mulheregjetaade que ha lugares frequentados por
homens que usam os corpos femininos, relacionamése s6 pela subalternizacdo e
discriminagéo feminina nos ambientes onde os horoemgivem como iguais, mas também
pela possibilidade do homoerotismo surgir de maneielada. Sem utilizar o termo
homossociabilidade, o historiador Ronaldo Vainf&lQ) e o socidlogo Carlos Figari (2007)
argumentam de forma similar, o primeiro em textore@ sexualidade no Brasil, e o segundo
em anélise sobre o homoerotismo no Rio de Jdfelm texto sobre S&o Paulo, Margareth
Rago comenta: “Muitos procuravam 0S espacos masgima@o apenas como linha de fuga
desejante: ai encontravam amigos, velhos conheddpsm contatos politicos, discutiam
negoécios, escreviam poesias e inspiravam-se paseagucomposicoes literarias” (1991, p.
93).

A prostituta constroi a mulher “normal”. As mulhgnedo poderiam ser confundidas:
nao deveriam frequentar os mesmos lugares e n@iaevse vestir e comportar da mesma
maneira que as prostitutas. A prostituta é figuiblipa, da modernidade e “poderosa”: “a
prostituta foi construida como um contra-ideal 8sée&o para atuar como limite a liberdade
feminina”, entretanto “apenas na literatura femania prostituta traduz um ideal de liberacéo
social e sexual da mulher” (Rago, 1991, p. 36487201).

No poema “Tristura” dePaulicea desvairadaa mencdo do famoso bordel

Armenoville® surge entre enumeracdes que aludem a castracéiolid®0™: os desencontros

8 Segundo Pires de Almeida: “Até dez anos passagostanistas entregavam-se aos prazeres lubricos em
hospedarias, em casas de alugar quartos por hoeamaomicilio proprio, sendo todos esses lugaggstez-
vous mais ou menos conhecidos pela Policia, toleradioraexercicio da libertinagem masculina, que tao
affrontosamente campeava de fronte erguida a lsobe ao sombrio da morte” (1906, p. 73).

% Segundo Manfio (1987, p. 591). Paulo Duarte relamtEu pertencia a outro grupo que fregiientava
outra casa, 0 ‘Armenonviéle’ mais adiante na meRu@ Amador Bueno, na esquina de Timbiras, a pemsao
Mére Louise, que era uma mai para 0s rapazes &ofotnais mais importantes de entdo”, que jurdatea era
chamada de “Pensfes de Artistas”, explicada corepuhlica de mulheres ‘airadas’ ou mulheres levianas
(1975, p. 122).

%1 Lafeta cita a castracdo e a soliddo na analis@ @ostela do Grao C&0”, e neste caso “a castrigéta
com o tema da homossexualidade, e [...] variasmagens apontam este nlcleo problematico” (1988@,1p.
117).
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e reunides (“Nunca nos encontramos... / Mas readez-vous na meia-noite do
Armenoville...”), a alegria aparente (“E dizem go® polichinelos s&o alegres”), o amor
oculto ou estranho (“Paulicea, minha noiva... Harimanios assim... / Ninguém os assistira
jamais!”), a solidado filha do casamento (“E tivema®ma filha, uma s6... / [...] Chamei-a
Solitude das Plebes”), a abjecao propria (“Imundw moracao...”; “Minha alma corcunda”),
e a obrigacéo da identidade Unica ou a proibicadedejo (“As permanencias do ser um na
febre”). Se as ideias podem ser associadas a nesttesihos e inusuais de perceber o afeto e
0 sexo, também implicam a critica a crenca questiturio social possa oferecer crescimento e
companhia ao sujeito: a familia seria o lugar osujeitos se reprimem e ilham mutuamente.
O verso final condensa o tema da castracéo, pogade) alegria, prazer sdo os “Pobres
cabelos cortados da nossa monja” (1922, p. 7148)possessivos indicam que a monja

representa Sao Paulo. A prostituicdo feminina temaxplicita no poema “Tu”:

Morrente chama esgalga,

mais morta inda no espirito!

Espirito de fidalga,

gue vive dum bocejo entre dois galanteios

e de longe em longe uma chavena da treva bem forte!

Mulher mais longa

gue os pasmos alucinados

das torres de Sao Bento!

Mulher feita de asfalto e de lamas de varzea,
toda insultos nos olhos,

toda convites nessa boca louca de rubores!

Costureirinha de Sdo Paulo,
italo-franco-luso-brasilico-saxénica,
gosto de teus ardores crepusculares,
crepusculares e por isso mais ardentes,
bandeirantemente!

Lady Macbeth feita de névoa fina,

pura neblina da manha!

Mulher que és minha madrasta e minha irmal!
Triturag&o ascencional dos meus sentidos!
Risco de aeroplano entre Mogi e Paris!

Pura neblina da manha!

Gosto dos teus desejos de crime turco

e das tuas ambices retorcidas como roubos!
Amo-te de pesadelos taciturnos,
Materializacdo da Canaan do meu Poe!
Never more!

Emilio de Menezes insultou a memoéria do meu Poe...

Oh! Incendiaria dos meus alens sonoros!

tu és 0 meu gato preto!

Tu te esmagaste nas paredes do meu sonho!
éste sonho medonho!...
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E seras sempre, morrente chama esgalga,

meio fidalga, meio barrega,

as alucinac®es crucificantes

de todas as auroras do meu jardim! (ANDRADE, 1$2201-103).

A ousadia da prostituta € descrita com admirag@obicdes retorcidas como roubos”,
“toda insultos nos olhos”, “teus desejos de crinnecd’. As palavras “alucinagéo”,
“ambicdes”, “pesadelos”, “sonho medonho” e sim#adéstinguem as constru¢gbes da mente.
O poema inclui a imaginacéo e alude a fragmentagaladade que induziram desconforto e
fascinio, e esse deslumbramento reforca a percegqgitva na qual a prostituicdo permitiu a
reunido de paulistas de distintos grupos soéia@® poeta se exibe ao dizer que gosta dos
mesmos desejos e ambicdes da prostituta-costina(tirO uso de imagens da familia ndo
facilita a compreensédo, pois se a ideia de seo fith irmdo dela devesse ser chocante a
recepcao da época (Andrade, 1943, p. 72), a imagefamilia pode ser interpretada como
abrandamento das figuras ligadas ao desregramexuals “Mulher que €s minha madrastra
e minha irma”.

O titulo e os epitetos advertem 0 jogo poético emaleitor € exposto a intimidade,
pois 0 poeta encena o discurso imaginario fremeoatituta (“Tu Mulher mais longa [...]").
Ela recebe atributos masculinos através das exq@m®sgnais longa” que 0s “pasmos
alucinados / das térres de Séo Bento!”, quandalesejo sexual é adjetivado com o advérbio
“bandeirantemente”. Também quando o poeta sugereesedesejo manipulado e desfeito
pela mulher e ndo por ele mesmo, na frase em qgam sexual feminino substitui seu
corpo: “Tu [...] Trituracdo ascensional dos meustides!”. A poténcia do corpo feminino
obtém seu sentido mais estranho com “trituracdo’terono ocupa o lugar da elevagéo
masculina do poeta. Se fosse possivel normaliZaasa seria “Prazer ascencional dos meus
sentidos!”, mas a palavra que Mario usa explica® avagina faz com o pénis durante o ato
sexual: comprimir ou amassar. A prostituta conduam Na correspondéncia com Manuel

Bandeira, Mario conta sua experiéncia:

Depois do Jardim da Luz irei a estreita, escuraLibaro Badard. Rua proibida,

lembras-te? por causa dumas luzes macias, sobagluzless vermelhos, verdes... E
dia de farra para mim. Irei gozar uma dessas fémeaas, mal-vestidas e polacas.
Como aos 19 anos. Sairei depois muito contentisfeiga de minha masculinidade

(ANDRADE; BANDEIRA, [1923] 2000, p. 110).

Nos textos observados, Mario ndo apresenta a tikspea prostituta. Ele localizou

suas palavras ou utilizou o senso comum? A linguagee permite ser aceito no grupo é a

92 Ver Rago (2005, p. 94; 1993, p. 40; 1991, p. 93, 9

% Pires de Almeida nomeia as profissbes relacionadas a prostituicdo: operarias, floristas, modistas
costureiras (1906, p. 53). E® Rio Nude 26 de marco de 1904 a expressdo “trabalho uleadge alusdo a
prostituicdo feminina (p. 2).
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mesma que exclui. Paixdes e relacionamentos asetiom mulheres foram importantes para
Mario, mas se essas relacdes se inscrevem condu teoker apreciado por outro homem,

deduz-se que esse discurso depende de convenc@esusiasmo por prostitutas na poesia
enderecada a leitores € mais fidedigno que a epgmsie masculinidade de Mario diante de
Bandeira, ja que o texto poético suporta a elaBoragtistica deliberada. A veracidade se
encontra no desejo de desafiar o consenso. Em, ddé@o critica a auséncia de pratica

sexual: “Nao considero humanamente possivel a ooagg® da virgindade sem alguma

deficiéncia de integridade humana” ([1930] 20004 #8). No poema “A cacada”, ele aponta a
subalternizacdo feminina através da virgindade sspvel e do abandono social das mées
solteiras:

Viva virgem desamparada...

Malfadada! Em breve ndo sera mais virgem

nem desamparada!l

Tera o amparo de todos os desamparos! (ANDRADE2,19287).

Ercilia Nogueira Cobra dé& énfase ao tema do abandarmulher seduzida, pois as
mulheres ndo foram educadas para a autonomia.dD sasinado aos vardes implica o uso do
espaco publico e o reconhecimento material e sicdbOAs mulheres ndo receberam essa
formacdo. Mas falta apontar que as mulheres expa@stucacdo obtém competéncias que,
no senso comum que ela critica, devem ficar comgasno espaco domeéstico. A denudncia
da virgindade como hipocrisia antinatural é topienmtral do texto. Ainda, ela avalia que é
preciso discutir a natalidade das mulheres pobifasaecer a anticoncepcédo: “Pér um ente
no mundo, s6 pra soffrer, € um crime” (1924, p, 55663, 97, 47). Em “Falando aos anjos”,
a escritora e poeta Gilka Machado relata a misdsi criancas abandonadas. Através de
figura, propde a esterilizagdo feminina e alega habés nascidos na indigéncia serdo

criminalizados na vida adulta:

— érros de amor ninguem pdde emendar

Mulheres pobres de vicosa idade,

deveis os ventres esterilizar [...]

repudiados rebentos desta terra

tdo ampla, tdo fecunda, tdo loucan,

vossa existencia que o futuro encerra

€ uma promessa anniquilada e van,

pobres creancas sem luz da minha terra,

0 deliquentes homens de amanhan! (MACHADO, 192248).

Na carta de 30 de setembro de 1924, Manuel Bandies@eve Gilka Machado e pede
a Mario que destrua a carta: “Estou comendo agoraasa de quem?... Dou-lhe uma, dou-
Ihe duas. Nao adivinha! Em casa da Gilka Machadda@a da Gilka! Figuras, maneiras, voz

e riso de meretriz barata... O que 0s espanhdmaiauma ‘jambona’. banha esparrinhada,
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peitaria pracola... Rasga isto, Marfo'{Andrade; Bandeira, 2000, p. 128). Quando se aplic
0 conceito de homossociabilidade, separa-se aafigarmasculinidade de associagbes que
possam afeta-la: a opinido sobre Gilka, o contatagens sobre a propria masculinidade, o
exibir forca sobre inferiores e a excluséo de umspdes sobre homoerotismo ou efeminacéo
se entrelagcam. O que pode ser dito em privado pUdiico é aquilo no qual o feminino s6
existe em segundo plano. Se for possivel dizer iwmadn que se frequentam bordéis, que
alguém se assemelha a uma meretriz barata ou qistenex associacbes com a
homossexualidade, o interesse da censura dos sbiscaunca € compartilhado. Bandeira
pede censura para proteger sua imagem e Mariorearsearta. Os especialistas disputam o
espacgo simbolico da arte poética. Bandeira desmszamaneiras de Gilka e descreve sua
inferioridade: mulher, feia, barata. Bandeira, mifea de Mario e a Casa de Rui Barbosa
censuraram parte da carta de 7 de abril de 192&us Mario utiliza a palavra
“homossexualismo” em referéncia complexa a si meddém houve interesse literario ou
académico pela critica a inferioridade feminina ®mas relacdes com a critica das praticas
masculinas e com a ciéncia. Ha ideias Ramiliceae outros textos de Mario que fortificam
essas criticda Sérgio Miceli alega que a trajetéria de vida déribl pode explicar como ele

desenvolveu outra interpretacdo do masculino:

Ele era uma espécie de cacula indesejado, de uémna $ngular, com “tremores nas
maos”; seu pai e outros membros da familia ndoeguiam conter o impeto de
culpabiliza-lo, de modo meio arrevesado, pela mdeteseu irmao mais mocgo, que
era o rebento favorito e cheio de dotes, bonitardp“inteligente” e “sensivel”
(MICELLI, 2001, p. 103).

Mario de Andrade era o exemplo acabado de um jopestulante a carreira
intelectual, cuja ascensao ja ndo dependeu damgativas inerentes ao sistema de
reproducao direta, ancorado na passagem forcoad-pelildade de Direito, estagio
de familiarizacdo com os modelos masculinos daseldgigente, na frequéncia dos
clubes e eventos de sociabilidade oligarquica, eio & aprendizagem dos modos
de integracdo afetiva e conjugal da rede de retad@eseus familiares e aliados
(MICELL, 2008, p. 219).

Assunto ja exposto, os médicos registram que psidargpreferem a cor verde. Em
Pauliceg “verde” tem conotagcdo positiva e seu uso é fretgeassociado a loucura,
juventude e beleza: “Verde — cor dos olhos dosdsiyc‘Santa Maria dos olhos verdes,

verdes, / venho depositar aos vossos pés verdesoféa de luz da minha loucura”; e a

% «Jambona” ndo existe, em espanhol “jamona” aludeuther que ja passou da juventude e é um pouco
gorda. Mulata e da mesma idade de Mario, assoead@mbolismo e parnasianismo, Gilka “obviamentecol
a sociedade do tempo com o seu ousado desvengaix@®s ou sensacbes proibidas a mulher” (Lobo6;200
Coelho, 2002, p. 228).

% Em que data entrou na academia brasileira o dedmdee feminismo e direitos humanos?Correio
Paulistanodeu noticia a respeito da escritora rio-grandémsiradina Andrade de Oliveira. Sua “Conferencia
feminista” versou sobre o tema “A mulher ndo érinfeao homem” (Correio Paulistano 1922b, p. 2)nihéi
analise ndo consegue comentar a atividade femiméségpoca em S&o Paulo.
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personagemMinha Loucura” revela: “Os meus olhos tém beijositm verdes” (1922, p. 98,
113, 129). Se a loucura indica apenas 0 negativiazfio, surge o nao-binario da razao, a
sensibilidade, palavra que ndo aparecePamliceaembora esteja implicita. “Lirismo” tem
afinidade com sensibilidade: “Lirismo: estado afextsublime — visinho da / sublime
loucura” (1922, p. 30). O lirismo é assimilado awansciente e se purifica através da
“inteligéncia”: “Dom Lirismo sofre mais uma visitdfandegaria, descoberta por Freud, que a
denominou Censura. Sou contrabandista! E conteatel da vacina obrigatéria” (1922, p.
32), forma de dizer que obrigacfes sociais devarocsgrariadas.

No oratorio “As Enfibraturas do Ipiranga” o poetecarna o papel femininoNfinha
Loucura— Soprano ligeiro - solista”), participante nael@o social (cifrada na expressao
“Na Aurora do Novo Dia”), que incomoda as figuraastulinas com poder econémico, a
horda que o passado hipnotizol\g“senectudes tremulinasmilionarios e burguezes”), a
insultar essa mulher: “Quem é essa mulher! / Edpos louca / pois anda no chao!” (1922,
p. 120, 122, 130). O escritor escolheu a figuradoe feminina para tomar partido e ofender
consensos sociais: efauliceao feminino é subalterno do masculino, a loucuralmakerna
da razéo, e a oposicdo ao imaginario autoritaroy@n da empatia pelas personagens néo
consideradas nos esquemas oficiais por volta dé.1@R poeta se identifica com os
subalternos. Na alucinacéo poética, os agitadé@@ssdos e 0os passadistas cegos. Falta aos
primeiros a sutileza (na imagem da nuance musicgdagtica inaudivel) e, aos segundos, a
identificacdo com os outros e a percepcao do €@oeta escolhe os perdedores e antevé a
reacdo a utopia:As Juvenilidades Auriverdes Minha Loucuraadormecem eternamente
surdos; enquanto das janelas dos palacios, tedipogyrafias, hoteis — escancaradas, mas
cegas — cresce uma enorme vaia de assovios, zpatslas” (1922, p. 140). A figura da
mulher como simbolo da critica ao convencionalaanaparecer e escrava que nao é
Isaura A poesia € apresentada através da figura da maoltee que incomoda a sociedade.
Mario insiste nos argumentos Baulicea a sociedade ndo educa, aprisiona pela obediéncia,
pela policia real e pela falta de critica cultuRdrque Mario insiste nessa associacdo? “Essa
mulher escandalosamente nua € que 0s poetas nstderse¢ puseram a adorar. Pois ndo ha
de causar estranheza tanta pele exposta ao veatweélade educadissima, vestida e policiada
da época atual?” (Andrade, 1925, p. 13). Tomaindm#é aquilo que Mario chamou de arte
interessada. A criagdo competente depende daretaggo do real, mesmo que essa criacao

fabrique aspectos fantasticos ou irreais.
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2.3 Passeios noturnos ou mirar no perigo

A associacao alude a passeios noturnos, a nateregwhuz o0 medo pela referéncia a
situagbes ameacadoras, mas 0 perigo e o crime adloay detalhes. No ambiente da
prostituicdo pode-se deduzir o flerte de homensfggem sexo com homens: “As turmas ou
clubes de homossexuais sempre constituiram umassidade, seja simplesmente para
encontrar companheiros (de cama ou afeto), fonag@s, assistir-se mutuamente e sobretudo
experimentar o ‘reconhecimento’ entre ‘iguais™ d&ii, 2007, p. 30%5. Em “Nocturno”,
estes sentidos surgem pela justaposicéo de idgmsatacdo néo é explicada, e pelas citacbes
gue suportam teor eratico.

Luzes do Cambuci pelas noites de crime...
Calor!... E as nuvens baixas muito grossas,
feitas de corpos de mariposas,
rumorejando na epiderme das arvores...

Gingam os bondes como um fégo de artificio,
sapateando nos trilhos,
cuspindo um orificio na treva cor de cal...

Num perfume de heliétropos e de pdcas
gira uma flor-do-mal... Veio do Turquestan;
e traz olheiras que escurecem almas...
Fundiu esterlinas entre as unhas roxas
nos oscilantes de Ribeirdo Preto...

— Batat’assat’é furnn!...

Luzes do Cambuci pelas noites de crimel...
Calor... E as nuvens baixas muito grossas,
feitas de corpos de mariposas,
rumorejando na epiderme das arvores...

Um mulato cor de oiro,

com uma cabeleira feita de aliangas polidas...

Violdo! «Quando eu morrer...» Um cheiro pesadbalmilhas
oscila, tomba e rola no chéo...

Ondula no ar a nostalgia das Baias...

E os bondes passam como um fégo de artificio,
sapateando nos trilhos,
ferindo um orificio na treva cor de cal...

— Batat'assat’o furnn!...

Calor!... Os diabos andam no ar

corpos de nuas carregando...

As lassitudes dos sempre imprevistos!

e as almas acordando &s méaos dos enlacados!
Idilios sob os platanos!

E o ciume universal as fanfarras gloriosas

% Sobre reconhecimento entre homossexuais ver @i960), Costa (1992) e Trevisan (2002).



93

de saias cor de rosa e gravatas cor de rosal...

BalcBes na cautela latejante, onde florescem Irasem
para os encontros dos guerreiros brancos... Brancos
E que os caes latam nos jardins!

Ninguem, ninguem, ninguem se importa!

Todos embarcam na Alameda dos Beijos da Aventura!
Mas eu... Estas minhas grades em girandolas déngsm
enquanto as travessas do Cambuci nos livres

da liberdade dos labios entreabertos!...

Arlequinal! Arlequinal!

As nuvens baixas muito grossas,

feitas de corpos de mariposas,

rumorejando na epiderme das arvores...

Mas sObre estas minhas grades em girandolas dingasm
o estelario delira em carnagens de luz,

€ meu céu é todo um rojao de lagrimas!...

E os bondes riscam como um fégo de artificio,
sapateando nos trilhos,
jorrando um orificio na treva cor de cal...

— Batat’assat’d furnnl... (ANDRADE, 1922, p. 91-95)

“Nuvens”, “feitas de corpos”, “perto das arvoredbgermos e expressées que evocam
a natureza na estancia com funcédo de mote. O deplido relacionado as préticas sexuais,
incluindo as homoerdéticas, é factivel: perto daidepne”, quando se encontram aquelas
coisas “baixas muito grossas’ feitas de “corpodi, @a “noite do crime” faz “calor”.
“Mariposas” é referéncia a prostituicdo femininam EA cacada” as “mariposas de sonho
gueimando-se na luz” sdo parte do conjunto de pesgoe lutam por ascencgéo social (1922,
p. 86). O olhar paternal sobre a prostituta ou themypobre que deseja comprar os produtos
das vitrines, é distinto do modo com que o poetaildi a mulher no poema “Tu”. EM
alma encantadora das ruad¥ariposas de luxo” é a imagem para a subaltegdiaadas
mulheres pobres: “porque a sorte as fez mulheessfez pobres, porque a sorte néo lhes da,
nesta vida de enganos, sendo a miragem para @erdels depressa’ (Joao do Rio, 1908a, p.
164). Quase duas décadas antes da Semana de @2pJR# saiu em busca de assunto para
seus textos: “o crime, a miséria, o delirio, osténiss, as artes e as tradicdes populares, que
lam desaparecendo por acdo de um cosmopolitisnmocpaido pelo projeto oficial de
modernizacdo” (Gomes, 2005, p. 25). Fruto de peagu texto nomeia os lugares de

encontro no Rio, e a prostituicao se justapde icpsasexuais entre homens:

Ha creatura mais sem miolos que o largo do Rocmba ser respeitavel e austero
[...] Pois bem: ndo ha sujeito mais pandego e merds. Os seus sentimentos
religiosos oscilam entre a Depravacéo e a Rol@AQDO RIO, 1908a, p. 16).
Tinhamos parada & esquina da rua Fresca [...] Mbsquins, phonographos
roufenhos esganicavam canc¢des picarescas, numendabecura com turcos e
fuzileiros navais, dois violes e um cavaquinhamepm. Pelas calcadas, paradas



94

nas esquinas, a beira do kiosque, meretrizes dw gl arruda atras da orelha e
chinellinho na ponta do pé, carregadores espapageaipazes de camisa de meia e
calca branca bombacha com o corpo flexivel dosabtds, marinheiros, bombeiros,

tunicas vermelhas de fuzileiros — uma confusao, omstura de cores, de typos, de

vozes, onde a luxuria crescia (JOAO DO RIO, 190841-42).

No retrato do submundo, o violdo e o cavaquinhca Bado do Rio, a capital ndo vive
sem musica, e ele a registra feita por ambulaniesteqcam na rua, bares e tabernas. Estes
ultimos, lugares de encontro de trabalhadoresatatios pela alegria dos sons. Sempre uma
canc¢do melancdlica abre um hiato sentimental estfandangos e aake-walks (1908a, p.
112). No poema de Mario, a cor do mulato remet&@era e arte (“oiro” foi usado para
dourar imagens), o cabelo do mulato alude a suatid#ele social, seu corpo tem cheiro
intenso e agradavel, canta, carrega o violdo edontialvez o imigrante estivesse bébado ou
cansado demais depois da noite de farra ou traballrelacdo entre musica, negritude e
homossexualidade é inteligivel no poema “Cabo Magchale Losango caquilFernando
Pérez analisa as maneiras atribuidas a personagemma “sincopada, de marcha irregular,
com muito de feminino (por exemplo, o olhar melostr, coquete, feito de lado quando
avanga), e a estrofe seguinte prolonga essas c¢desteem alusdo a sua delicadeza,
cerimoniosa (ou servil) educacado francesa, suardagisuavidadé® (Pérez, 2015, p. 237-
238, traducéo nossa).

Sigmund Freud descreve duas formas de identificag@acoes afetivas). O
“investimento objetal direto” com a mae corresporate desejo de posse (ter). E a
“identificacdo que o toma por modelo [pai]”, o desde imitar ou de reproduzir o0 modelo
(ser). Os modos ganham ambivaléncias dentro dolesmge Edipo ([1921] 2011, p. 60-62).
Assim, o amor tem pelo menos duas vertentes, degeger e desejo de ter: a identificacédo
com a cor ressignificada positivamente e como dasejposse. A “cor de oiro” do mulato de
“Nocturno” reaparece em “Cabo Machado”: “Entrealareboca encarnada num sorriso
perpétuo / Adonde alumia o Sol de oiro dos den@stdrados com um luxo oriental” (1926a,
s.n.p.). Se “Sol” representa o artior “oiro” é a ressignificacdo orgulhosa e duplicddacor
do mulato (ser e ter), pode-se dizer que o podtaces a identidade negra e o afeto entre
homens: na passagem de “Nocturno” a “Cabo Machadaspecto fracamente delineado

ganha definicao.

9 “Se detalla en esa estrofa su manera bailarimepgada, irregular de marchar, que tiene mucho de
femenino (por ejemplo, la mirada melindrosa, cogueue lanza hacia los lados al avanzar), y leofastr
siguiente prolonga esas connotaciones aludiendodelgcadeza, su ceremoniosa (o servil) educacaimcésa,
su dulzura y suavidad” (Pérez, 2015, p. 237-238).

% 0 argumento é explicado no tropanedo incita o desejo



95

Na carta a Augusto Meyer de 20 de maio de 1928joMie Andrade relata que o
poema “Nocturno” é “Influéncia duma noite pasmosa atdor sexual procurando uma
mulherzinha no bairro do Cambuci” (1968, p. 52)ir®apobre de Sdo Paulo, o governo
fundou Cambuci oficialmente em 1906. Ali houve giamroncentracdo fabril e operaria. As
pessoas sabiam nele havia certa carcere “ondelevanos presos considerados perigosos, e
que, em geral, eram lideres operarios” (Marqued42@. 70, 80). Escrita para Manuel
Bandeira em 1929, outra carta d4 a entender qu&jas® ndo participava, ele visitava
lugares onde o resistente ao socialmente licitotac@”. Ele é paternalista ao referir-se as
pessoas que nao vivem com boas maneiras (“gera® doras manifesta empatia, sua versao

ndo autoritaria daquele paternalismo:

Manu

trés horas duma noite que além de ser noite delsabatd de neblina formidavel.
Noite de sabado ja é uma das coisas mais humarg&é&odeaulo, todos os hingaros,
tchecos, bulgaros, sirios, austriacos, nordestiaem passear, gente dura, no geral
tipos horrorosos, mas me sinto bem no meio deledéfd disso: a neblina, ufag
maravilhoso. No Anhangabal ndo se via nada [..fadenvoltei procurando
caminhos mais misteriosos, cheguei a ter medo n me parque Pedro I,
completamente sem iluminacdo e com alguns ruidesnodas. Depois atravessei 0
bairro turco e s6 quando esbarrei na estrada-de-fém me encostando nela até a
rua Lopes Chaves. Muito apito de trem, varias pstgde aventuras, uma calma
interior sem comparacéo, o espirito vivinho gozaedocolher. Mas cheguei meio
excitado, sem sono, e estou escrevendo (ANDRADBYBRIRA, [1929] 2000, p.
427).

Em Mdusica do Brasil Mario explica que “ndo pode haver cultura que redtita as
realidades profundas da terra em que se realiZad1d, p. 32). Apesar dessa negacao,
existem analises e produtos estéticos que prococatar a contingéncia. Na frase citada,
Mario assinala o erro daqueles que pensam a artdebate estético sem as relacdes entre
pessoas, instituicdes e praticas. Em “Nocturnodtaeposicado de imagens, a falta de relagéo
explicita entre elas e as frases herméticas toalgums sentidos dificeis de decifrar. O tropo
desta secao reune imagens da margem social: o paiore e sua associagcdo com o crime, a
musica do vendedor ambulante e do baiano bébaguostituicdo feminina e o passeio
noturno com suas alusdes eréticas e homoerGticas prikneiro capitulo narrei como
escritores d&olha da Noitefizeram do pregdo do vendedor ambulante simbolaildaque
rejeitam. Os detractores de 1923 interpretaransessggyens como incébmodas e perigosas. O
perigo seria necessariamente maléfico. Em contrigkigo de Andrade inventou um poema

em que figuras socialmente subalternizadas satoatgefruicdo estética.

% O passeio noturno segundo Jodo Luiz Lafeta “oredeimento do poema [“Canto do mal de amor”]
constitui um aprofundamento da consciéncia em &iemos grandes conflitos inconscientes, revelados n
instante em que a caminhada solitaria pela naitesstorma-se no inferno simbdlico da tortura, dailag#o e da
castracdo, obsessivamente vividos e/ou fantasidd686, p. 41).
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2.4 Congresso de marginais

“Marginal” tem connotacgdo pejorativa ao fazer réfemia a marginalidade e ao crime:
fabrica-se conjunto de imagens associadas a polrdmamoerotismo € parte do conjunto de
atitudes, pessoas e grupos estigmatizados. No ndnagidas elites se observa a seguinte
constelacao: “desde a famosa ‘costureirinha’, aas@ a lavadeira, a empregada doméstica,
a doceira, até a florista e a artista, as variaBgsdes femininas foram sempre estigmatizadas
e associadas a imagem de perdicao moral, degradalgprostituicdo” (Rago, 2009, p. 226).
Em analise de obra anterior a época aqui trataalatiggo escreve: “Nesse sentido, como
veremos no romand® cortico [1888], o homossexual sé é dado como marginabejsso,
espancado, no momento em que se transpbem asirisrda comunidade popular [distinta
da familia nuclear burguesa], para entrar em contam a burguesia”. Para ele existe
contraposicao entre a “solidariedade” na comunigagmilar e a “privacidade” das familias
abastadas. A privacidade seria uma ideia de c(@868, p. 198, 197). Em analise que sobre
Séo Paulo, o sociélogo Barbosa da Silva nomeia@sganto de “regides morais” e explica
que “a area de desorganizacdo aparece como irgluddv area de concentracdo de
homossexuais”. E continua, “essa mobilidade soae@bmpanha e intensifica uma grande
mobilidade moral. E a zona de maior variedade tigide, cultural, sentimentos politicos,
nacionalidade, cor, raca, etc.” (1959, p. 351-353).

Outro assunto para Barbosa da Silva é que a péeeacexisténcia de homossexuais
na sociedade é patente: homossexuais atuam commdsEixuais para serem aceitos pela
sociedade. Homossexuais reconhecem outros conterdsticas semelhantes: gestos, roupas,
maneiras de falar ou andar (1959, p. 357, 355)ar Peixoto percebe a existéncia de
codigos de reconhecimento entre “uranistas” ndissusobre psicopatologia forense (1916,
p. 223). O tema € antigo, surge nos estudos samedsexualidade no século dezenove na
Europa (Tardieu, 1892, p. 179).

Em Homossexualismo e endocrinologdo médico Leonidio Ribeiro, a relacdo entre
homossexualismo e pobreza se encontra no modded@selas pessoas. Ribeiro entende que
vai esclarecer a “biologia do homem criminoso”. Nemédicos, nem bidlogos ou
antropologos, foi a policia civil que deteve ceatmoventa e cinco individuos por pratica
habitual de “pederastia passiva’ no Rio de Jan@®88, p. 7-8). Em suas memarias oferece
detalhes: “Em menos de seis meses [em 1931], erari®6 pederastas, detidos pelo
delegado Dulcidio Gongalves” (1975, p. 86). Esssspas foram levadas ao Laboratorio de

Antropologia Criminal e, a partir do crivo poligiaRibeiro fez os exames biométricos e
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lombrosianos. Existem dados dos detidos pela paotieiSdo Paulo: “Contribuicdo ao estudo
dos homossexuais”, do psiquiatra do Instituto dmtiicacdo, Edmur de Aguiar Whitaker,
publicado nosAnnaes da primeira semana paulista de medicinal [€@37), e o “Estudo
biografico dos homossexuais (pederastas passiaoxptal de Sado Paulo” (1939). Deduz-se
que homossexuais de grupos privilegiados néo eetenisnaveis pela policid.

Em texto de 19420 novo cdodigo penal e a medicina legRlibeiro explica que a
sensibilidade de seres inferiores a dor é menssagas inteligentes sofrem mais: “E ainda o
grau inferior de inteligéncia que explica porqueselvagem e 0 sertanejo sao quase
indiferentes as dores, enquanto o homem civilizatho sensivel” (1942, p. 121). O “outro” é
mais insensivel a dor por ser menos humano, memesigente. Entre 0s nomes que
autorizam esses argumentos, Ribeiro menciona a<ia$ de Lombroso, Mac-Donald e
Charles Richet. Na interpretacdo de Ribeiro, or&utalém do sertanejo, pode incluir o
indigena, toda a variedade de doentes mentaisngaps, indianos, chineses etc. Quando
estabelece a comparacdo entre “operarios” e “cttedés”, os “médicos” surgem como 0s
“mais sensiveis” (1942, p. 123). Ele conclui essgie com elogios a comisséo revisora do
novo codigo penal por ter eliminado “dor” do textor é “heresia cientifica”, em vez, o uso
de “lesé@o” teria a eficiéncia de implicar a veaigéo “material” dos fatos (1942, p. 141). O
discurso que da conotacao racial a classe, sentr@asmao reconhece os efeitos da violéncia
simbdlica porque esta € a sua competéncia.

No caso de Mario de Andrade, o extremo no qual pulao suporta associacdes
positivas com a marginalidade manifesta-se emgariarummond de Andrade. Aquilo que é

produzido pelo “povo” contrasta com a erudicacse@era:

E entdo parar e puxar conversa com gente chamaga &agnorante! Como é
gostoso! Fique sabendo duma coisa, se ndo saba: #ntbm essa gente que se
aprende a sentir e ndo com a inteligéncia e a @iadiivresca (ANDRADE;
ANDRADE, [1924] 2002, p. 48).

Com a gente baixa vocé tem muito que aprender embép pra bancar o
primitivista, é l6gico (ANDRADE, 1926c, p. 1).

[...] sempre falei com escandalo de todos que mnuan compositor erudito
inventou musicas tdo bonitas como certas coisg®do (ANDRADE, 1927b, p. 1).

Elizabeth Travassos explica que Mario tende a opewen categorias integras de
“erudito e popular”, em oposicdo a “semicultura wtura popularesca”, seus “negativos

sinistros” (1997, p. 7, 116). Esse sentido de popalribui ao outro certa totalidade positiva

1% No que diz respeito & producdo do saber cient#fiéointerferéncia na sociedade, Peter Fry e Edward
MacRae enfatizam a relacdo entre médicos e poRméiciais prendem homossexuais e médicos produzem
préticas e saberes sobre eles (1985, p. 67).
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gue o enunciador ndo pode ter e necessita recugerpre se observa nas citagées acima.
Chega a ser o inverso logico da operacdo de Rjbaipeela que fabrica o outro em varios
graus de abjecdo permanente. Mas Mario ndo insetiuatribuir ao outro o positivo
absolutd®’. Ele escrevia e se correspondia com pessoas gemara valorizar esse outfa
Em discussdo ao longo da correspondéncia com Drumehmdario reclama da atitude do
amigo, que despreza tudo o que pode ser brasiEgyanto admira e se identifica com a
cultura francesa. Drummond responde: “Detesto siB@mo a um ambiente nocivo a
expansdo do meu espirito. Sou hereditariamentgeuy@u antes: francés” ([1924] 2002, p.
59). Na mesma carta ele cede ao argumento de Matiayés da elaboracdo sobre
nacionalismo versus universalismo, Drummond expli¢acé despreza acima de tudo a vil
imitacdo dos modelos europeus, e eu sO posso setumessa atitude”. A argumentacéo é
atravessada pela ideia de que isso pressupdeifbicgae@m prol da “cambada de bestas como
€ a quase totalidade dos nossos irmaos brasilartisdo posso deixar de confessar o muito
gue lhe devo, prezado Mario: permiti-me, nos mearsos (quase todos inéditos), algumas
audacias que sORaulicéiatornou possiveis(]1924] 2002, p. 59-60).

Ha outra relacdo entre homossexualidade e margaui social, quando individuos

estigmatizados percebem o mundo de outra formaoMéafatiza a mudanca de opinido:

Assim julguei depois de dez minutos que néo ficargga hora na cidade.

Mas, por isso talvez que tanto tenho sofrido ddégajuentos levianos, jurei para
mim olhar sempre as coisas com amor e procurar iEngé-las antes de as julgar.
Comecei a observar. Comecei a compreender. Umaesmvuminava-me agora
sobre uma ridicula baiana que ha pouco vira. A gmbrde uns explicava-me a
brincadeira de outros. Admirei repentinamente oitileg carnavalesco, o

carnavalesco carioca (ANDRADE; BANDEIRA, [1923] Z0(@. 84-85).

No “Prefacio Interessantissimo”, ele inclui o terdas ausentes e infelizes na
preparacdo da universalidade artistica, e da id@pcd ao sofrimento e ao fracasso:
“Reconhec¢o mais a existéncia de temas eternosjvpassle afeicoar pela modernidade:
universo, patria, amor e a presenca-dos-ausentggfise-amargo-de-infelizes” (1922, p. 34).
Apesar da pluralidade de subalternos e do caratg@jado dd’auliceg esta nao foi percebida
como solene ou tragica: “O desvairismo € uma ‘antk®, que zomba de si propria’ e

convoca a antiordem da loucura para comparecer dmse paradoxal de um programa

101 J4 existe critica a interpretacdo que s6 vé seméorativo no “popularesco” de Mario de Andrade
(Pérez, 2013; 2012).

192 segundo Santiago: “Pela leitura da correspond@saita & vista o papel professoral exercido poridia
de Andrade, entregue a tarefa didatica ndo sé deapmr ao pensamento eurocéntrico de nossas elites
abominado passado nacional, como também de raalaite pelo viés da multiplicidade das culturgauferes”
(2008, p. 22-23).
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estético e de uma escola. Se a blague é produivames, o poeta ndo é necessariamente
sisudo e sofredor” (Travassos, 1997, p. 35).

“Nocturno” é nome dos bondes que circulam a né&itpossivel observar certa relacéo
entre as imagens em “Nocturno”, as imagens de OBilax sobre o bonde e Jodo do Rio
sobre as ruas da cidade. Em texto que celebrants é¢rcinco anos da instalagcdo dos bondes
no Rio de Janeiro, Bilac escreve que o bonde éebitulo da democracia, egualador de
castas” o “Karl Marx dos vehiculos, o Benoit Maldos transportes”. Nele viajam pessoas de
todas as classes: “tu vaes passando a rd8dnos preconceitos, e pondo todas as classes no
mesmo nivel. Tu és um grande Socialista, 6 bondrathéBilac, [1903] 1904, p. 203, 207).
Benoit Malon foi dirigente na comuna de Paris ncuk®dezenove. Mesmo que o texto seja
idealista e certas férmulas pudessem ser integagtaomo apologia a uniformizacéo, nele
Bilac deseja e elogia o fim dos preconceitos. Eommta relacdo do temas cofnalma
encantadora das ruade Jodo do Rio: “NOs somos irméos [...] porque mos, nivela e
agremia o amor da rua” e “A rua € generosa. O ¢romgelirio, a miseria, ndo os denuncia
ella” (1908a, p. 3, 4-5). Descobre as diferencasidade. O bonde leva aos mais variados
lugares e facilita a interacéo de diversos grupasia acolhe os mais variados tipos e parias.
Em “Nocturno”, junto ao lugar onde homens buscamosdario desenha personagens e
situagbes marginais ao lado das figuras da modetaide S&o Paulo: o sotaque do vendedor
de batatas: “— Batat’assat’dé furnn!...”, o violdo, mulato “cor de oiro”, os pares de
enamorados, a prostituicdo feminina (“Balcbes n#eta latejante, onde florem Iracemas /
para os encontros dos guerreiros brancos... Brafjcas lado dos bondes e luzes da cidade.
O homoerético é outro tragco na composicdo de dieggustapostas ao progresso, a
burguesia, a oficialidade.

Os escritores d&olha da Noitetransformaram o pregdo do vendedor ambulante em
emblema daquilo que execram. O tema merece outrsidavacdo. Segundo o registro de
Gallo Netto na crénica 1V, o poema “Nocturno” émdnstrengo” a ser extirpado pela higiene
estético-moral do grupo. Méario de Andrade discunsolConservatorio Dramatico e Musical
e citou Oscar Wilde para inspirar compromisso $oots seus ouvintes, alegou que ha
professores que ndo desejam que se ensine maxirdigha aos alunos, e que néo é correto
ter vergonha do caréter erotico da musica folcdobi@sileira. GCorreio Paulistanaeproduz
0 texto em marco de 1923. Francisco Pati atacadesserso quando responde com seu artigo

193 Rasoura refere-se a tudo que nivela ou equipaerta instrumento que tira as asperezas da madeira
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“O crime de Oscar Wilde: S&o Paulo e seus homenstids” em abril de 1923 rfeolha da
Noite

O momento passou e com golpe de estado Getulicagangtaurou o Estado Novo em
1937. O interventor federal em S&o Paulo, Adhereaeifa de Barros nomeou Francisco Pati
redator chefe do Servico de Publicidade e Propagawddia 6 de maio de 1938. Recém
criado, o0 6rgao coopera com o Departamento Nacam&ropaganda. Menotti del Picchia é
o diretor. Com patrticipacdo na campanhddtna da Noitee no modernismo verdeamarelo,
Cassiano Ricardo (diretor do expediente do paldeicgoverno do interventor) publica o
documento de criacdo e nomeacédo de Pati e MeGattrgio Paulistano, 1938a, p. 3; 1938Db,
p. 3).

Depois disso, Adhemar Barros p6s Francisco Paisposicdo do Prefeito de Séo
Paulo, Francisco Prestes Maia. O prefeito e odtirdd Departamento de Cultura Municipal
de Sédo Paulo — Mario de Andrade — ndo tinham belagGes desde fins de 1937. Mério
participou na construgdo do departamento porqueaAdm Salles de Oliveira foi interventor
de Getulio Vargas depois que os paulistas perdenevaducdo de 1932: Salles de Oliveira
nomeia Fabio da Silva Prado prefeito de Sdo Pauld @34, e este junto a Paulo Duarte e
Mério de Andrade viabilizaram o Departamento det@al Municipal em 1935. Com o
Estado Novo, Salles de Oliveira, Fabio Prado edBularte exiliam-se. Mario escreve que
foi acusado de roubar e desfalcar e almeja fugBate Paulo. Ele acumulava dois cargos na
instituicdo. Prestes Maia homeia Francisco Patitalirdo Departamento e dispensa Mario em
maio. Em agosto, Prestes Maia escolhe GuilhermeéAldeeida diretor da Divisdo de
Expanséo Cultural e demite Mario. Segundo PaulatBua expulsado foi “sentenca de morte,
Mario suicidou-se aos poucos, matou-se de dorJteeecangustia”. Em maio, Francisco Pati
recebe saudacbes de Gomes Cardim Filho (do Condeovae Sao Paulo), Menotti del
Picchia e do representante de Cassiano RicardGoi@eio Paulistanopublicou fotos da
cerimonia de posse: macambuzio na imagem, Marindieade discursa e entrega o0 cargo ao
individuo cujo labor sera frear os projetos culisigue ele e seus companheiros idearam. Na
opinido de Duarte, Prestes Maia quer construir dganavenidas, ndo tem interesse em
bibliotecas para criancas desnutridas (Correio i§tanb, 1938c; 1938d; 1938e; Folha da
Noite, 1938, p. 5; Andrade, [1938] 1981b, p. 132Zafke, 1971, p. 3, 142-143; Abdanur,
1994, p. 265-266).

Em carta a Luiz de Camillo Oliveira Netto de 20nd&r¢co de 1937, Mario de Andrade
menciona a desconfianca geral em relacdo a obEegdartamento de Cultura: “Quando éles

[politicos que finalmente resolveram que os pargonémtis sdo calmantes sociais] bem
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sabem que o que damos alimentarmente pras cri@ngas 0 que mais emperiga 0 operario,
saude e consciéncia social’. Entdo conclui: “0 que melancoliza aqui, € o excesso de
estupidez” (1937, p. 1).

Pode-se verificar a observacdo do musicélogo C&#&oslroni, que a acdo de Mario
de Andrade a frente do Departamento de Culturdeteefntimamente questdes presentes em
sua obra literaria” (1988, p. 132). Méario emociosau Em carta de 9 de junho de 1938 a
Rodrigo Mello Franco de Andrade, expressa frustragdimpoténcia: “um governo de
vinganca, acompanhado de um prefeito vesgo e ustodiburro e ignorante, acabam com
tudo!”. No primeiro momento, ele tem a impressdoqde a nova direcao ndo vai fazer
mudancas estruturais no Departamento de Culturaidipah mas alguns meses depois
desespera-se ao saber que eles pretendem fechacaeba Municipal ([1938] 1981b, p.
131).

Em Paulicea desvairadé/lario poetiza sobre as praticas dos subalternasestigna
as governamentais. O poema “Paisagem N.1” maregrassao policial: “Sao Bobo” cativo
da guarda civica por cantar. Isto € comparavelganaentacdo d®ancas dramaticas do
Brasil (péstuma). Mario acusa o “preconceito de cidadeem@d cuja “boa educacdo” vigia

as praticas alheias a cultura oficial:

A civilizacdo criou o preconceito de cidade modemarogressista, com boa-
educagdo civil. E como em Paris, Nova York e SdoldPado se usa dangas
dramaticas, o Recife, Jodo Pessfa e Natal persegsidviaracatls, Caboclinhos e
Bois, na esperanca de se dizerem policiadas, beoadiohhas e atuais. S&o tudo
isto, com chegancas ou sem elas. Mas quem quecpod® delirio de mando dum
policia ou dum prefeito, ou com a vergonha dumdadaenricado que viajou na
avenida Rio Branco! Cocos viram besteira, Candorébtéme, Pastoril ou Boi da
em briga. Mas ninguém ndo lembra de proibir eszegd@ies ditatoriais,
perseguicdes politicas, e ordenados misérrimosopemlores de greves que de tudo
isso nasce crime e briga também (ANDRADE, 19485).

Mario sublinha a incapacidade de questionar a iglaithe € 0 apagamento subserviente
das responsabilidades dos governantes em proirdanalizacdo dos subalternos. Na década
de 1940, ele havia montado sua rede de correspoiad&m interlocutores de muitas partes
do Brasil, havia feito viagens etnograficas norintedo pais, conhecia as praticas populares
em vertentes musicais e literarias, tinha sido essgdo e demitido do Departamento de
Cultura de Séo Paulo, e depois de vinte e cincg deaoatividade, finaliza o texto péstumo
com a dendncia da associagao entre “progressaicaado” e “atualidade” e a erradicacéo de
praticas culturais subalternas. Ele insiste soloo@hgulo: “Mas também as civilizagbes
evitam com cuidado criar o conceito de felicidaglee desse lado é que estdo os Caboclinhos
e Congados... A decadéncia das dancas draméaticastigulada’ pelos chefes, o seu

empobrecimento é ‘protegido’ pelos ricos” (19469%). Felicidade ndo pode incluir o que €



102

produzido pela associagao de educacao e policianmente civilidade e criminalizacéo, a
ideia € outra: € aquilo que o povo faz quando dedopraticas e discursos, matéria do artigo.
Mario argumenta que “0 povo é falso nunca”, e amet®, “mas € certo que NnosSso pPovo
quando rediz textos e palavras que aprendeu d& @dnaior pelotiqueir8* que ja vi’ (1946,

p. 52, 64). As préticas erradas e em algum gradnauatas que ele observa no “povo” sdo as
gue constroem essa felicidade.

O conceito de popular de Mario de Andrade contérluekes. EmAspectos da
literatura brasileira ele se propde encontrar o popular no erudito reeota: “Expressao
popular em artista culto ndo ha, porque a almadfani@ Gregdrio de Matos nédo tinha a
menor possibilidade de o ser” (1972, p. 111). A ¢denaponta o silenciamento ou

abrandamento das imagens de obscenidade:

Eu sou tdo bom conselheiro

Que heis de escolher o que digo

Porque quem fala comigo

Escolhe em um tabuleiro:

Se vos for mais lisonjeiro

O chourigo, que a lingtica,

Dou gosto, e faco justica:

Mas bem sabe quem se abrocha,

Que o chouri¢o a boca atocha

E a linglica o fogo atica (MATTOS, 2004, p. 21-22).

Porque Mario suaviza o obsceno? Este faz partepddcas populares e seu uso
erudito € antigo. EMNamoros com a medicingle escreve com erudigdo sobre excrementos,
em citagOes de frases do populario brasileiro ¢ugoés, e ndo tem coragem de grafar a
palavra “cu” que aparece muitas vezes atraves ta fe.” (1939, p. 90,passin). Na
suavizacdo do obsceno rejeita-se a expressao orsaxp e faz-se associacdo com certas
condi¢des do corpo: doencas, envelhecimento e nQue essa atitude esteja relacionada a
classe social, que a sensibilidade n&o popularibaatna suavizagcdo do obsceno, e que a
norma culta o exclua, sdo opcdes a se considerdondofobia internalizada € vergonha
autoassumida, vergonha de se expor inteiramenteaatw sujeito do estigma. Permite
entender a suaviza¢do do obsceno associado ao taitmepois estigmatizados insinuam
nao s6 para se proteger, para se comunicar entve para subverter a ordem de forma
indireta. Tratar o assunto com tanto cuidado eszeerdtigio de homofobia que se transforma
em vergonha de se expressar além da etiqueta.el®d @ssunto indizivel havera de ser

articulado, que o seja de maneira elevada.

194 pelotica é ato de habilidade manual ou prestaligiv, também travessura, traquinice, trapaca.
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2.5 O medo incita o desejo

Certo uso de “frio” é distinto daquele que descrgg@e Paulo. “Frio” alude ao medo.
A construcdo sugere algo que esta fora da lei, tguea Méario valoriza: “Nés hoje nos
debatemos sofridamente ante os problemas do hontenseciedade, com uma consciéncia,
com um desejo de se solucionar, de conquistaida®, com um desespero pela posicao de
fora-da-lei inerente ao intelectual de verdade4@,%. 70). Em “Paisagem N.1”, as imagens
gue evocam o frio estdo dispersas ao longo do p@&ecwnectadas a elementos positivos:
“neve” ligado a “perfumes no ar”, ou entdo o “fiizo... da uma vontade de sorrir”. A

pintura de sentimentos € ambigua pela oscilacéie eidteza e alegria.

Minha Londres das neblinas finas!

Pleno verdo. Os dez mil milhdes de rosas paulistana
Ha neve de perfumes no ar.

Faz frio, muito frio...

E a ironia das pernas das costureirinhas

parecidas com bailarinas...

O vento é como uma navalha

nas maos dum espanhol. Arlequinal!...

Ha duas horas queimou Sol.

Daqui a duas horas queima Sol.

Passa um Sao Bobo, cantando, sob os platanos,
um traldla... A guarda-civica! Priséo!
Necessidade de prisdo

para que haja civilizacdo?

Meu coragdo sente-se muito triste...

Enquanto o cinzento das ruas arrepiadas
dialoga um lamento com o vento...

Meu coragdo sente-se muito alegre!
Este friozinho arrebitado
déa uma vontade de sorrir!

E sigo. E vou sentindo,
a inquieta alacridade da invernia,
com um gbsto de lagrimas na boca... (ANDRADE, 1$233-65)

O matiz positivo de “arlequinal” associado a nasashy ao espanhol gera ambiguidade
nesses versos. Se a personagem evoca certo dassattagrante ilegal ou parceiro sexual (o
vento foi comparado a navalha, simbolo falico), ot menos que a sugestdo de
personagens marginais, atraentes porque perigosfascada pelo uso da figura do frio
paulista como amavel. “Arlequinaldlude a personalidade fragmentada ou inconsistente,
imagem forjada por Mario erRaulicea. Cada parte dessa personalidade tem sua propria
libido, entdo pode-se supor que o meliante indudane desejo. A oposicdo de termos
(alegria / tristeza) e a mescla de opostos e caongritares (vento+navalha / arlequinal / sol)

arquiteta isso. Pode-se interpretar como irbnideywaa da libido pelo frio, pelo vento ou
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pelos marginais, porque sao formas de dizer qugedoaé ruim. Mas a leitura dos poemas de
Paulicea permite questionar essa interpretacdo, ao notdergtificacdo do poeta com os
subalternos e a zombaria enderecada aos admioigsado poder: deputados, burgueses,
milionarios.

Percebe-se 0 uso caracteristico de “lagrimas” eonad‘Nocturno’e “Paisagem N.1".
Em “Paisagem N.1” esse uso se refere ao frio, eoctiNno” o duplo sentido resulta da
ligacdo de “lagrimas” com a paisagem celeste, trafesonde se atribui carnalidade a luz: “o
estelario delira em carnagens de luz, / e meu céd@ um rojao de lagrimas!...”. As
“girandolas de jasmins” associam-se a “rojao”, seesiesmo verso na estrofe anterior, €
seguido doutro que elogia a “liberdade dos labideeabertos!...” no Cambuci (1922, p. 94).
“Lagrimas” pode apresentar conotacdo positiva @atieéa. E positiva na figura em que a dor
€ boa ou naquela em que a luz do Cambuci prodezdhble; a liberdade é algo que se
constréi em luta contra o instituido, assim, Camhliga-se ao crime em todos o0s versos. A
repressdo € benéfica caso se entenda que as gfadssam protecdo contra aquilo que a
maioria faz e instaurem o ponto de vista privildgia“Todos embarcam na Alameda dos
Beijos da Aventura! / Mas eu... Estas minhas gragasgirandolas de jasmins [...]". Na
ultima estrofe de “Paisagem N.1” as contraposig@gesondensam: “inquieta alacridade da
invernia” sentida no “gosto de lagrimas na bocalida ndo apenas que a repressao pode ser
benéfica mas que o sofrimento o seja. Sofrimentgpeessao podem permitir que o sujeito
aprenda a decifrar o mundo de modo particular.

Em “Paisagem N.3” o tropo do frio surge junto agers de ocultacdo e aparéncia:

Chove?

Sorri uma garba cor de cinza,

muito triste, como um tristemente longo...

A casa Kosmos nao tem impermeaveis em liquidacéo...
Mas néste largo do Arouche

posso abrir 0 meu guarda-chuva paradoxal,

éste lirico platano de rendas mar...

Ali em frente... — Méario, p6e a mascara!
— Tens razdo, minha Loucura, tens razéo.
O rei de Tule jogou a taca ao mar...

Os homens passam encharcados...

Os reflexos dos vultos curtos

mancham @etit-pavé..

As rolas da Normal

Esvoacam entre os dedos da garoa...

(E si pusesse um verso de Crisfal

No De Profundis?...)

De repente

um radio de Sol arisco

risca o chuvisco ao meio. (ANDRADE, 1922, p. 108110
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Na primeira estrofe, a fumaca representa a aparépois a garoa ndo é neblina:
“garda cor de cinza”. Na segunda, a Loucura prapdso da mascara, a atuacao e ocultagao.
Na terceira, as pombas ocupam o vazio que ha estdedos da garoa. No inicio o poeta
contenta-se com seu paradoxo: o guarda-chuva o&egprda agua, é feito de liquido, rendas
que ndo cobrem da chuva, seu “lirico platano”. Aasdprimeiras figuras e a fumaca aludem
ao artificial, em oposi¢do a natureza, e ao angrevaicacdo do que néo tem funcdo ou néo é
ajustado. A taca jogada ao mar implica a lendaedgue ndo pode ou ndo quer mais praticar
0S excessos libertinos da juventude, entéo el atirmar a taca com as lembrancas libertinas
e a forca deld$®. Pode-se supor que o excesso lancado ao mar dnatamfiguras aquaticas
(garoa, chuva, encharcado, chuvisco). A figura o, falém de aludir ao medo, estara
conectada ao excesso. A relacéo entre as estrofgsética.

A maioria das referéncias @e profundisnos jornais paulistas, entre 1910 e 1919,
corresponde aos versos latinos do Salmo 130. P@asos sdo referéncia a anancios do livro
de Oscar Wilde. Nao foi possivel imaginar interacéb que integrasse o salmo no poema
comentado. Todavia, certa apologia da homossexadadidoi publicada: no jornaHoje,
Vinicio da Veigd® escreve que “o amor de uma pessoa por outro dmenssexo péde ser,
debaixo das consideragdes da sciencia, sexualmemtel: quer dizer, limpo, claro e nobre”,

e cita a opinido de “altas personalidades intelkst como Sécrates ou Wilde (VEIGA,
1921, p. 10). Wilde ficou conhecido pelo seu esaBnbdomoerotico com Alfred Douglas, em
1895 a justica inglesa condenou-o por sodomia . @ws de trabalhos forcados na prisédo de
Reading, onde escrevdde profundis O texto de 1897 so6 foi publicado integralmente em
1949. No poema de Mario, a frase “verso de Crigfaffiete a poesia amorosa de Cristévao
Falcdo (1512-1557). A relacao entre Wilde e Falodppglica a condenagéo da repressao da
liberdade amorosa, pois de modo semelhante ao lie Vigoemas e cartas foram inventadas
dentro da prisdo: no século dezeseis, o pai dadmvo prendeu porque ndo aceitou o
casamento feito por amor — e ndo pelos interessgeesondmicos — de adolescentes de
diferentes hierarquias sociti§ O poema n&o torna explicita nenhuma das situaodegtor

1% v/er a versdo de Goethe (1856) ou de Fialho de itlng1893] 1946).

16 veiga foi diplomata brasileiro na Alemanha: hasdtivros seus na Casa de Rui Barbosa, e na
Hemeroteca Digital foram encontrados muitos artidbastra interesse no feminismo, socialismo e d@age.
No seu romance) homem sem mascara: pathologia sqc&dplica: “O meu livio € uma expressao esthetica
d’'analyse applicada &s degenerescencias sexuaes @rdcter, deste seculo de decadencia e fraquezas
hereditarias, em que as racas succumbem sem faem delleza” e “Dei aos personagens que passas pel
minhas paginas, os appetites humanos, as espempsasastinctos de todos nds: eis porque ellegiescos,
sardonicos, tristes como espectros” (1921, p. B), Ele usa conceitos da criminologia, mas traia ta
caracteristicas como perfeitamente humanas.

107 «Ap idylio doloroso das duas criancas deliciosateemarrado na3rovas do Pastor Chrisfaleio a
Carta, publicada em sequencia da Egloga em Ferrara &, 18velar-nos que o ingenuo namorado estivera
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deve averiguar. A figura na qual o poeta introdes@s romanticos nas cartas em que Wilde
discorre sobre &dio, ressentimento, sofrimento te, artdo foi escrita apenas para dar a
entender algo, é ato de empHdfiaa maneira de Mario de Andrade. Ndo é direto, @30
explicito, alude e nao diz.

O efeito final é excepcionalmente enigmatico: “[@pante / um radio de Sol arisco /
risca 0 chuvisco ao meio”. As vogais com grafidcéalgeram assonéancia e as palavras
utilizadas completam a referéncia ao falico. Octélé a representacdo do pénis, a letra “i”
possui tal caracteristica. “Chuvisco” alude a inmageenos falica, as gotas de chuva que
caem. Risca ou risco, trago ou fazer tracos. Odéamsco” contém “risco” e se refere aquele
gue rejeita carinho ou é aspero, sentido que im@iéta masculinidade. Radio pode denotar
raio, imagens desenhaveis por tracos. “Radio” &tade do diametro, mas também € o 0sso
gue junto ao cubito forma o antebraco, estruturdaie ossos paralelos. O sentido do radio
que “risca 0 chuvisco ao meio” é o do calor quegaas frio, mas a implicagdo néo se
completa. Ha figuras de coisas que ndo sao o gueegma, cujo significado ndo se torna
explicito.

“Sol” com mailscula aparece varias vezesRauliceade forma hermética. Na “Ode
ao burgués”: “Fara Sol? Chovera? Arlequinal! / Mashuva dos rosais / o0 éxtase fard sempre
Sol!”, ou em “Paisagem N.1”: “O vento € como umaaiha / nas mdos dum espanhol.
Arlequinal!... / Ha duas horas queimou Sol / Daguduas horas queima Sol” (1922, p. 68,
63). Se as imagens nao se percebiam relacionagias pela presenca de “Sol” nos dois
poemas, nota-se a associacao entre a navalha daesam radio que risca; ainda, da mesma
forma que “radio”, “navalha” suporta o sentido desl efigies falicas reunidd3 Ao analisar
a poesia de Mario, Nelly Novaes Coelho ofereceiexpdio para o uso de “Sol”:

[...] (“deixo que meu olhar te conceda o que é.t@arne que € flor de girassol”).
Nesta Ultima imagem vemos repetir-se uma identifioamuito cara ao nosso poeta,
e que éle usa com as mais diversas conotacdesomligado a idéia dsol. Sendo,
pois, o amor um sol, o corpo da amada € uma fler gara éle se volta, atraida
irresistivelmente como o girassol (COELHO, 197Q,%1).

prezo cinco annos por motivo d'essa aventura$el pae, o austero capitdo da Mina, Jodo Vaz daddm
Falc&o, era bastante severo e podia manter oditha@arcere privado; mais foi mais longe, submettendo
regimem presidiario, tendo-o prezo no Castello d&da” (BRAGA, 1915, p. 146). Segundo o portal deda
integrada de bibliotecas da USP, o livro de 19b50é@ico texto de Braga que consta no catalogo HdhoBica
pessoal de Mario de Andrade.

198 Na teoriaqueere na andlise do discurso, a interpretacéo inchgirtido textual e o efeito de sua atuacéo
(Lozano, 2002, p. 61; Salih, 2012, p. 124).

199 No Aurélio: “instrumento cortante, que consta deaulamina e de um cabo com dispositivo para
resguardar o fio da mesma lamina”.
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“Carne” se relaciona primeiro a corpo e sexualidagetravés dessa figura faz
sentido ligar seu significado ao “amor”. Na hipétele que o tema seja o aft8ra aluséo a
este apds a referénciale profundis e ligado a figuras falicas, reforca a intensiddde
imagem que pde versos de amor nas cartas de VQlge."Sol” aluda ao sexual deixa as
evocacOes mais graficas (circulos, tragos, comés)poema “Paisagem N.1”, “Sol” fortalece
0 aspecto positivo do desejo pelo marginal, o agler suaviza 0 medo e o frio. A estranheza
da construcédo sem sujeito (“queimou Sol”) e o dspeknto do duplo nas frases temporais
(ha / daqui; duas horas / duas horas; queimou @atima Sol) sublinha o enigma. A poesia
concentra figuras e exige do leitor a decifracdsetuidd.

Mério alude a significados ndo compreensiveis seuiagdo. Esta ndo é inscrita no
poema e precisa ser imaginada ou produzida petw.l&im aspecto simples corrobora este
tépico: Whitman, Wilde e Nijinski hoje sdo reconites como homossexui§ mas na
década de 1920 é cabivel supor que as pessoasr@ndegconhecessem isso. Sergio Miceli
escreve que a poesia dos modernistas ndo foiaegena o0 grande publico, mas para certo
grupo restrito e informado (2001, p. 97). Por sema YAntonio Candido explica que na década
de 1920 cerca do 75% da populacéo era analfald&x@5[ 2014, p. 144). O grupo informado
deveria saber do escandalo de Wilde, da poesiausatigta e das novidades cientificas.
Pode-se supor que, fruto da leitura dos poemaslditbres pudessem investigar. Também é
necessario imaginar os sentidos nao registradoso Mé Andrade ndo prescreveu conceitos
acabados ou formulacdes definitivas, ele analidavanta seus temas sem sistematizar.
Utilizou férmulas como “fluidez musical da palavnaéra dar a entender o sentido ambiguo
ou indeterminado (1972, p. 116). Usa a palavra caudie forma recorrente para dar a
entender que conceitos ndo podem ser interpretddosianeira absoluta. Nesse sentido
arregimenta a palavra “tresler”: ler errado, lercaatrario, enlouquecer por ler muito, perder
0 juizo: “SO em poesia verdadeira é que se podeiradigpda a riqueza e o orgulho do verbo
‘tresler’. Poesia legitima néo se |€, se tresléq®&Em sabe tresler, tresloucado amigo, é capaz
de ouvir e entender estrelas” (1972, p. 117-118).

A repressdo benéfica ganha variacdo, porque M&Goeee que € necessario ser

capaz de desconectar o aprendizado. A represségaéva quando 0s sujeitos se acomodam

19 para Coelho, o Gnico amor possivel é o heteroakepor isso ha sempre certa “amada” na perspectiva
Em Amar, verbo intransitivoMario torna a criticar a maneira de pensar ssbs® de determinado grupo. De
novo, trata-se da iniciacdo sexual (mesmo que gessa ser relacionado a afeto), mas nomeia-se "amar

11 «Estruturas elipticas demandam que o leitor anige grépria continuidade de sentido e emocéo” (Foste
1965, p. 81).

112 350bre Wilde e Whitman ver Téibin (200&paves of grase Complete prose of worlde Whitman, ©e

profundisde Wilde estao na biblioteca de Mario, anotadasréiés, 2000).
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ao instituido. Ele escreve edspectos da literatura brasileirgue o medo do amor (e
principalmente o medo da realizagdo sexual desse) anfantasma que persegue 0s rapazes:
a repressao € importante na formacéao da identdiadejeito e comum no Brasil, que, apesar
da fama de liberal, € conservador. Mario afrorda B0 escrever que 0 povo “tem por sexo a
paciéncia” (1972, p. 25). Ha ligagédo autobiograioen esta palavra: “Frederico Paciéncia” é
o nome duma narrativa homerotica @entos novog1947). Ele comecou a escrevé-la dois
anos apos a publicacdo Bauliceg e chegou a ter quatro redacdes diferentes (193186).
ApoOs vinte anos de elaboracéo, pediu a seu editeragpublicasse somente depois de sua
morte. N&o quis saber da recepcdo desse textodam@ireferido vocabulo é sublinhado na
concluséo do conto. O narrador elabora e assudenéficagdo com a palavra:

— Paciéncia, Rico.

— Paciéncia me chamo eu!

Nao guardei éste detalhe para o fim, pra tirar nenbfeito literario, ndo. Desde o
principio que estou com éle pra contar, mas ndeiaznto adequado. Entdo pus
aqui porque, ndo sei... essa confusdo com a palpa@éncia” sempre me doeu
mal-estarentamente. Me queima feito uma cacoada,alegoria, uma assombracao
insatisfeita (ANDRADE, 1947, p. 121).

O narrador alega a presenca constante da alegBaai€ncia me chamo eu!”) e a
julga ébvia. A comparacao de textos de procedétigersa torna o signo distinto: “Mério de
Andradeinventoua figura do BoiPaciéncid™ e [...] o conto ‘Frederic®aciéncid ja existia
com esse nome antes da publicacdo Gleassol [da Madrugad¥, onde o “tema
homossexual” apresenta “identificacdo cifrada” (@b 1999, p. 215, 214). EBirassol
“Eclipse, boi que fala, cataclisma” corresponderaxéténcia de “algo oculto” que deixa
rastros, ao boi que retorna depois de morto e derpievastador de Eros. Bandeira pediu a
Mario que mudasse o verso original (hoje descodbg@or causa do seu teor homoeratico
(Moraes, 2015). Na hipétese apresentada aqui, m@ode esconder que certa forma textual
foi gerada pelo medo de expor as ideias ao enteon@l. Esse conto e alguns poemas de
Paulicea podem ser explicados através do homoerotismo omoafetidade, mas a
homossexualidade ndo é nomeada e nao se define. Bpazes manifestam amizade
profunda e essa amizade poderia levar a atividexieat Nao acontece. Mario néo indica a
homossexualidade como algo definido. Sugere algor@io identifica e esta no centro da
interpretacéo do real.

113 A elaboracdo da figura do “Boi Paciéncia” em “Aditacdo sobre o Tieté” dbivro Azut “Nas tuas
aguas eu contemplo o Boi Paciéncia / Se afogang®ocpeito das aguas tudo soverteu. [...] Depoiseno
Sobra ndo. Nem siquer o Boi Paciéncia / Se mudaVfgidudo ficar na mesma, mas vail... e os cofgésdres
envenenam estas aguas completas no bem e nolstalnfio sdo aguas que se beba, conhecido! Rnfirade,
[1944-1945] 1980, p. 306-307).
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Mério usa o termo “sol” no conto “Frederico Paciéhe revela certo codigo. No
inicio, a admiragdo moral e fisica de Juca (alger @e Mario) por Frederico sintetiza-se na
expressao “solaridade escandalosa”, a soma dbstagiadmiraveis e desejaveis. De novo, o
amor se exibe pelo anelo de ser e ter, e em reméd@ederico envolve virtudes tanto fisicas
quanto espirituais. A identificacad e o desejoiggenh a varios atributos do corpo masculo, e
a através da descricdo de tracos fisicos o naraldde a aspectos imateriais: a rebeldia se
implica na “desordem” da cabeleira, e, sem tracoglod ou ardilosos, a honestidade
equipara-se com a saude “rija”.

Frederico Paciéncia era aquela solaridade escardaloazia nos olhos grandes
bem pretos, na bdca larga, na musculatura quadtadzeitaria, em principal nas

maos enormes, uma franqueza, uma saude, uma aus@nde segundas intengdes.
E aquela cabelaca pesada, quase azul, numa desorélgma. Filho de portugués e
de carioca. Nao era beleza, era vitéria. Ficaveossivel a gente ndo querer bem
éle, ndo concordar com o que éle falava (ANDRADE71 p. 99).

O admirador se funde com o objeto de identificag@®sejo: “Quis ser éle, ser déle,
me confundir naquele esplendor, e ficamos amigb347, p. 100). Depois que a amizade se
estabeleceu, Juca quer que o outro abandone aciata e lhe empresta Histéria da
prostituicdo na antiguidadeporque almeja que Frederico tenha “certas rebeki¢csexuais
(1947, p. 105-106). Juca menciona a propria aragpsti crer que sua leitura do livro possa
fazer mal ao amigo: “Foi bom entregar o livro, fimcero, pelo menos assim éle fica me
conhecendo mais. Fiz mal, posso fazer mal a élegéd faca! éle ndo pode continuar aquela
‘infancia™ (Andrade, 1947, p. 105). Este fica pegliado com a leitura, e Juca nota o
afastamento emocional do colega. A intensidadeeg@racdo merece sSignos especiais: 0

“sol” surge entre eles, luminoso eclipse.

Me falou um bom-dia simples mas que imaginei trbtm preocupado. Mal
respondi, com uma vontade assustada de chorar. Goenbavia entre nds dois um
sol que ndo permitia mais nos vermos mutuamente.giando queria segredar
alguma coisa, era com os outros colegas mais po&xiffie fazia 0 mesmo, do lado
déle. Mas ainda foi éle quem venceu o sol (ANDRAD®#7, p. 105).

A “amizade assim tdo agressiva’ entre eles se tidasce gera gracejos

homofébicod™ coisa que ambos rebatem com violéncia fisicadefreo foi a “vitéria” e

depois venceu o eclipse, mas, apos desafiar e ajotp®fensor, Juca fabrica sua propria

forca:

Fui embora compassado. Tinha também agora um sujoo Mas um sol 6timo,
diferente daquele que me separa de meu amigo nalocds/ro. N&o era gléria nem
vangldria, nem vollpia de ter vencido, nada. Eraeguilibrio raro — ésse rarissimo

114 «Diante de uma amizade assim tdo agressiva, néardm bocas de serpentes. Frederico Paciéncia,
quando a indireta do gracejo foi tdo clara queimossivel ndo perceber o que pensavam de nés, adbri
maiores olhos que lhe vi. Veio uma palidez de crindde cegou. Agarrou o ofensor pelo gasnete domdmas
maos inflexiveis” (Andrade, 1947, p. 107).
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de quando a gente age como homem-feito, quando re@az. Puro. E impuro
(ANDRADE, 1947, p. 109).

Neste caso ndo ha admiracdo ou separacdo, napresema a unidade com o ser
amado, o amor ou a perfeicao; ha referéncia a ag@arpessoal ou a prética do aprendizado
de si, construidos com e contra o saber institutlderceiro uso do termo “sol” ofende a
conjuncao de angustia, impoténcia e medo que mtgpaciéncia” aponta no final do conto.

O terceiro representa a coragem.

2.6 Egoismo dos vencidos

“A cacada” relaciona imagens de individuos solsgfie para sobreviver e descreve
ingenuidades e fracassos. Egoistas entram em otmfe ndo rebatem a ideologia. As
pessoas dominadas simbolicamé&fitéém visdo amarga do seu mundo, lugar de confronto
permanente, de ansiedade para obter status finarmeisimbolico, de busca da aceitacédo
social através da competitividade exagerada ou diptacdo submissa. O teor da

confrontacdo muda segundo a percepc¢do de cadédindiv

A bruma neva... Clamor de vitorias e dolos...
Monte Sdo Bernardo sem cées para os alvissimos!
Cataclismos de heroismos... O vento gela...

Os cinismos plantando o estandarte;

enviando para todo o universo

novas cartas-de-Vaz-de-Caminhal...

Os Abéis quasi todos muito ruins

a escalar, em lama, a gl6ria...

Cospe os fardos!

Mas sobre a turba adej&thos cartazes de “Papel e Tinta”
Como grandes mariposas de sonho queimando-se.na luz

E o maxixe do crime puladinho
na eternizacéo dos tres dias... Tripudiares gaios!.
Roubar... Vencer... Viver os respeitosamentes epusculo...

A velhice e a riqueza tém as mesmas €ans
A engrenagem trepida... A bruma neva...
Uma sincope: a sereia da policia

que vai prender um bébedo no Piques...

N&o ha mais lugares no boa-vista triangular.
Formigueiro onde todos se mordem e devoram...

15 Certo grupo social depende das ideias de outqeograi dominacdo masculina é a “violéncia simbolica,
violéncia suave, insensivel, invisivel a suas padpvitimas, que se exerce essencialmente pelapuiamente
simbélicas da comunicac¢éo e do conhecimento” (Heur®011, p. 7).

18 Mover as asas para manter-se em equilibrio.

H74C3s” (cabelos brancos).
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O vento gela... Fermentagdo de édios egoismos
para o caninha-do-&*® dos progredires...

Viva virgem vaga desamparada...
Malfadada! Em breve ndo sera mais virgem
nem desamparada!

Tera o amparo de todos os desamparos!

Tossem: O Diario! A Platea...

Lividos doze-anos por um tostdo

Tambem quero ler o aniversario dos reis...

Honra ao mérito! Os virtuosos hdo-de sempre seralbos

e retratificados...

Mais um crime na Modca!

Os jornais estampam as aparéncias

dos grandes que fazem anos, dos criminosos que f@daeos...

Os quarenta-graus das riquezas! O vento gela...
Abandonos! Ideais palidos!

Perdidos os poetas, os moc¢os, os loucos!

Nada de asas! nada de poesia! nada de alegria!
A bruma neva... Arlequinal!

Mas viva o Ideal! God save the poetry!

— Abade Liszt da minha filha monja,

na Cadillac mansa e gladtida iluséo,

passa o Oswald de Andrade

mariscando génios entre a multiddo! (ANDRADE, 192285-88).

O poeta contesta a ideologia ao expor seus agéhbegrimeiro grupo os burocratas
do poder: “0s cinismos” que enviam as cartas denidcdo a todas as partes, os “grandes”
gue tém sua irrelevancia divulgada e festejadaeftwler o aniversario dos reis”), a “velhice
e a riqueza” ajustadas a sua branca segurancd, (“aBgssimos”), a policia quando resolve
os mais extraordinarios problemas da nacdo (prandemm “bébedo no Piques'?®), os
jornais que “estampam as aparéncias”, o dinheioopeder que ndo satisfazem as pessoas
(“os quarenta-graus das riquezas! O vento gelaas’)moedas e signos com pouco ou sem
valor (“Cataclismos de heroismos...”, “ideais paff), os que lutam pelo poder social sem
considerar os companheiros (“Formigueiro onde teg@asiordem e devoram”).

Outro grupo, os subalternos que dependem da ilde@dogica: os bons que ndo sao
bons o suficiente (“Os Abéis quasi todos muito stirfideais palidos”), os que buscam a
superacdo pessoal a qualquer preco (“a escalalaram a gloria...”, “Clamor de vitérias e

dolos...”, “grandes mariposas de sonho queimandossduz...”), aqueles que desejam

diminuir o valor dos que ndo possuem suficienteepatcial (“Os virtuosos hdo-de sempre

118 Tipo de cachaca feita em S&o Paulo no inicio dols&inte (Marques, 2014).

119 Cor verde claro ou cor verde ligeiramente azulado.

120 \/arzea do Carmo e Baixada do Piques reuniam popesaem situacdo de extrema miséria (Marques,
2014, p. 67).
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ser louvados e retratificados”), e os egoistas atoééxito (“Fermentacdo de 6dios e egoismos
/ para a caninha do-O dos progredires”).

Os mais maltratados pela sociedade vivem na masgeial: “um bébedo no Piques”,
as maes solteiras (“virgem vaga desamparada”)yiascas que trabalham (“Lividos doze
anos por um tostao”), as pessoas sem aceitacaucigaade oficial (“criminosos que fazem
danos”), e as praticas culturais rejeitadas soeialen(“o maxixe do crime puladinho”). Mario

comenta sua percepc¢do do egoismo em carta a Ba&ndeir

[...] se tem sido assim elevada a minha vida nerarnela uma coisa que é fecunda
mas imensamente desumana: a sabedoria permanestdidade. Isto é: um grande
pessimismo e uma vontade talvez fatigada de recentsempre através dos gestos
mais feios dos homens que tém sempre em todosesdeste mundo coisas lindas
e coisas nobres. N&o tem ser que seja feio apemas.vem sempre uma vontade de
deveras fatigada de perdoar ou de esquecer (ANDRABMNDEIRA, [1926]
2000, p. 321).

No oratorio dePauliceaa agrupacdo do social € esquemética: a tradigauléebu os
agentes ligados a cultura sdo descritos pela iomgue de impulsionar mutagdes ou pela
incompeténcia (“Os Orientalismos Convencionais¥;agentes ligados ao poder econémico
exercem influéncia negativa ao defenderem o pasf#@do Senectudes Tremulinas”); os
pobres ndo querem ou ndo percebem a necessidadeudiEnca (‘Os Sandapilariés
Indiferentes”); e os jovens empenhados em interferimundo social sem preparo para isso
(“As Juvenilidades Auriverdes”).

“Paisagem N.4” varia os temas comentados: o pregresiustrial de S&o Paulo e suas
contradi¢cOes, a desilusdo dos trabalhadores, eiadga dos poderosos, a necessidade dos
oprimidos de lutar para apenas sobreviver, o debdaracomodacdo. Essencial para entender

0 humano, o poeta percebe e celebra a transfigutizégoismo em orgulho.

Os caminhdes rodando, as carrogas rodando,
rapidas as ruas se desenrolando,

rumor surdo e rouco, estrépitos, estalidos...

E o largo céro de ouro das sacas de café!...

Na confluéncia o grito inglés da S&o Paulo Railway.
Mas as ventaneiras da desilusé@o! a baixa do café!..
As quebras, as ameacas, as audacias superfinas!...
Fogem os fazendeiros para o lar!... Cincinato Bfdga
Muito ao longe o Brasil com seu bracgos cruzados...
Oh! as indiferencas maternaes!...

Os caminhdes rodando, as carrogas rodando,
rapidas as ruas se desenrolando,

rumor surdo, e rouco, estrépitos, estalidos...
E o largo céro de ouro das sacas de café!...

121«gandapilarios” ndo existe em portugués, em l4samdapila” é certo caixdo tosco para enterrar gobr

malfeitores.
122 Economista e politico brasileiro ligado a projeeolei racista, assunto do terceiro capitulo.
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Lutar!

A victoria de todos os sozinhos!...

As bandeiras e os clarins dos armazens abarrotados.
Hostilizar!... Mas as ventaneiras dos bracos croziad

E a coroacdo com os proprios dedos!

Mutismos presidenciais, para tras!

Ponhamos os (Victorial!) colares de présas inimigas!
Enguirlandemo-nos de café-cereja!

Tarata! e o pean de escarnio para o0 mundo!

Oh! éste orgulho méaximo de ser paulistanamentANIRADE, 1922, p. 115-117).

“Pean” é outro modo de escrever o termo latino &Agenome de Apolo ou hino em
honra de Apolo, deus solar na antiguidade greganl@presenta as formas do amor e alguns
poemas apontam o erotismo através das figurasteubahdas, entdo se entende que o poeta
reforca a imagem em que o0 amor excede as cons$rspiéais. O hino ao amor constitui
escarnio do instituido. Que instituido? O mundogbés, da decifracdo da vida pelo tino
mercantil, da tradicdo, do medo de raciocinar ogudgquer outra das figuras que Mario usou
em Pauliceapara criticar a adaptacao. Entretanto, a poesiaepioduz a maneira de pensar
das camadas subalternas, € a imagem do ponto tdeews que 0 egoismo importa pela
oposicado ao convencional. O individuo se afirmaneat consciéncia de si mesmo através da

indentidade e o poeta conta que o orgulho estratluta que nao pode ser controlada.

2.7 Normalidade cativa

Em Ode ao burguéo termo “Odio” expressa o desejo de ruptura cowrdem,
tradicdo ou burguesia. Na Semana de Arte Modermqmema provocou rejeicdo na platéia
(BRITO, 1968, p. i). Em carta a Drummond, de 8 geonde 1926, Mario alega que todos os
seus alunos particulares de piano o abandonarase &0 tivesse emprego vitalicio teria
ficado sem renda (1926d; 2002, p. 215). A masaddue se revela no serem as atitudes
burguesas instrinsecamente masculinas, principadm@orque a vida publica era vedada as
mulheres. A burguesia se conecta a masculinidadiordea similar em poema de David

Herbet Lawrence:

Como o burgués é besta,
sobretudo se ele é o macho da espécie —

E apresentavel, tdo apresentavel —
gue estou até pensando em te dar esse burguéssaeter|...]

Bem arrumado, que nem um cogumelo
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todo liso erecto certinho aprumado —
ele é também que nem um fungo, porque come o dura so
de um extinto passado, chupa o sangue em folhaasme almas
que foram mais intensas que a dele (LAWRENC®17] 1985, p. 86).

Na ode dePauliceg a satira relaciona o fato de o burgués ter medoodo e erguer

sua autoconfianca na outorga de crédito exageraagamligdo de consumo e status social, sua

prisdo consentida:

Eu insulto o burgués! O burgués-niquel,

O burgués- burgués!

A digest@o bem feita de Sao Paulo!

O homem curva! o homem-nadegas!

O homem que sendo francés, brasileiro, italiano,

€ sempre um cauteloso pouco-a-pouco!

[..]]

Eu insulto o burgués-funesto!

O indigesto feijdo com toucinho, dono das tradites
Fora os que algarismam os amanhas!

Olha a vida dos nossos setembros!

Fara Sol? Chovera? Arlequinal!

Mas a chuva dos rosais

0 éxtase fara sempre Sol!

[...]

Come! Come-te a ti mesmo, oh! gelatina pasma!
Oh! puréede batatas morais!

Oh! cabelos nas ventas! oh! carecas!

Odio aos temperamentos regulares!

Odio aos relégios musculares! Morte e infamial (ANDRADE, 1922, p. 67-68).

E sintoma do grupo criticado que as praticas aikumanejadas por mulheres devam

ser menos significativas, enfeite para ludibriatibigdo simpléria: “para dizerem que as

filhas da senhora falam francés / e tocam o ‘Pmp& com as unhas!” (1922, p. 67). O medo

do novo recebe vérios termos e as vezes aparedelduno nome dos grupos dirigentes:

“aristocracias cautelosas”, “que vivem dentro deaswsem pulos”, “dono das tradicdes!”,

“morte ao burgués-mensal”. Em analise do movimemtdernista, no balanco da sua propria

carreira como intelectual, Mério volta ao assurg@ahovacéo, e a critica abrange seu proprio

desempenho pois a obra do intelectual e do an&taagrediu a opressao, atentou apenas

contra as modas estéticas:

Deveriamos [0s modernistas de 1922] ter inundacidacidade utilitaria do nosso
discurso, de maior angustia do tempo, de maiorta@eontra a vida como esta. Em
vez: fomos quebrar vidros de janelas, discutir rsoda passeio, ou cutucar os
valores eternos, ou saciar nossa curiosidade h&&uE si percorro a minha obra ja
numerosa e que representa uma vida trabalhadaneaeejo uma s6 vez pegar a
mascara do tempo e eshofetea-la como ela mereemd@umuito lhe fiz de longe

umas caretas. Mas isto, a mim, ndo satisfaz (ANDRAI®42, p. 74-75).

Se 0 homoerotismo néo faz parte da “Ode ao burgoésdrcasmo do poema implica

a erosado das préaticas burguesas de sexualidaddasque excluem as mulheres e impdem

regras aos homens. A homofobia coexiste com o hatie®o no mesmo individuo. E uma
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das partes incoerentes da personalidade. JudillerB@007) explica a ficcdo da ideia de
géneros ou sexualidades coerentes, a ficcdo de sugoo individuo continua igual a si
mesmo, ou a ficcdo de que o0 sexo, a identidadeakeauorientacdo sexual podem ser
atravessados por uma linha coerente de praticadertidade € ficcdo que atua sobre a
realidade. Esta apreciacdo decifra o narradoPaldicea ao mesmo tempo em que mostra
aspectos a margem da sociedade, ndo sente a éaigiénprecisdo para esses assuntos. A
vergonha socialmente insuflada afeta seu modo deatados. Seja pelo medo da
incompreensao ou rejeicao, seja porque a linguagerauficiente para explicar experiéncias
humanas. Nem a linguagem da comunicacdo nem ag&odutistica permitem interpretacao
completa ou coerente.

A rejeicao contra si mesmo é constitutiva: “O fdeondo poder falar sobre tal assunto
[homossexualidade], nem sequer menciona-lo, ségeefm presenca do mesmo no cotidiano”
(Figari, 2007, p. 16). Méario de Andrade n&o utilipa termo homossexualismo ou
homossexualidade em nenhuma poesia. Mas@afloque Sentimental” relaciona figuras de
subalternidade e praticas sexuais reprimidas: shdga pés por causa dos espinhos das
calcadas, imagem da rotina e banalidade do softonemxpressées com sentido extremo e
sem definicdo (“As Babilonias dos meus desejos dsdjx“cofres abarrotados de vidas”,
“cogumelo das podriddes”), aspectos incoerenteprdgresst’® (“espinhos das calcadas”,
“casacas eruditamente bem talhadas”, “[Eooge — cogumelo das podridées”), e praticas
socialmente reprovaveis (“Enriqueceres em tragédiabios pesados de adultério”, “desejos
baixos”). Compdem o poema os lugares da tradigadjgéio, progresso e crime paulista, e a
novidade musical estrangeira produzida por outbp@lestigmatizado: a “jazz-band da cor”.
Sem conexao aparente com essa construcdo, o ptretduz o didlogo entre dois homens. O
primeiro interpela aquele que se declara conddte, die pergunta pela existéncia de bairros
pobres e o convida a passear. Depois, transforreaasdito-cujo discreto (“cale-se”) que faz
companhia enquanto aceita gorjeta. “Cale-se” égativ@ ao convite para sair e esquecer a
vizinha? Pode-se interpretar nele a afirmacéaitizridade de quem paga:

Tenho os pés chagados nos espinhos das calcadas...
Higiendpolis!... As Babilénias dos meus desejosdmi.
Casas nobres de estilo... Enriqueceres em tragédias
Mas a noite é toda um véu-de-noiva ao luar!

A preamar dos brilhos das mansées...

O jazz-band da cor... O arco-iris dos perfumes...

O clamor dos cofres abarrotados de vidas...

Ombros nas, ombros nds, labios pesados de adultério
E orouge- cogumelo das prodiddes...

1230 progresso néo é equanime, imposto pela necdssiele constréi e destroi.
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Exércitos de casacas eruditamente bem talhadas...

Sem crimes, sem roubos o carnaval dos titulos...
Si nao fosse o talco adeus sacos de farinha!
Impiedosamente...

— Cavalheiro... — Sou um conde! — Perdao.
Sabe que existe um Braz, um Bom Retiro?

— Apre! respiro... Pensei que era pedido.
S6 conhego Paris!

— Venha comigo entéo.
Esqueca um pouco os bracos da visinha...

— Percebeu, hein! Dou-lhe gorgeta e cale-se.
O sultdo tem dez mil... Mas eu sou conde!

— Vé? Estas paragens trevas de siléncio...
Nada de asas, nada de alegria... A lua...

A rua toda nua... As casa sem luzes...
E a mirra dos martirios inconscientes...

— Deixe-me por o lenco no nariz.
Tenho todos os perfumes de Paris!

— Mas olhe, em baixo das portas, a escorrer...
— Para os esg6tos! Para os esg6tos!

— a escorrer
um fio de lagrimas sem nome!... (ANDRADE, 19221(7-109).

Em S&o Paulo, no inicio do século vinte, Mooca, Rah Braz e Bom Retiro eram
bairros pobres, ao contrario de Higiendpolis, mgé e aristocratico. “Mas era especialmente
no bairro do Bras [ca. 1913] queesclOriadas meretrizes negras se reunia, como definiam os
memorialistas miséginos do periodo” (Rago, 20051(@1). Na figura docongresso de

marginaisexplicita-se a associacao entre homossexualidpdbreza. Ainda:

a prostituicdo nos meios pobres, mais a margenyidgaqim carater de sordidez
maldita, de descontrole desenfreado, de excesa@sio0, que assustava as classes
privilegiadas (RAGO, 1991, p. 243).

O baixo meretricio € sempre constituido pela liteea ou pela documentacdo em
geral, como territorio do prazer delirante, embacamesmo tempo como regiao

fronteirica com a morte, através de metaforas ddd', “charco”, “esgoto”, que
exprimem a decomposicdo organica de elementos ¥ IEAGO, 1991, p. 245).

124 No artigo “Literatura de esgoto” demerica Brasileiracritica-se a divulgacéo de temas sexuais: “como o
famosoRio-Nu que fez, annos atraz, as delicias dos rufidearafomas, dos frequentadores do Largo do Rocio
e adjacencias?” (1922, p. 3).
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Lacunas de sentido estruturdm@olloque Sentimental”. A contradicdo entre o conde
com “perfumes de Pari¥® e o esgoto sob as portas do bairro ermo em Sam.Pau
indefinicho do episédio: os homens procuravam alganostibulo? Havia prostituicao
masculina ou eles buscavam certo lugar para furpax?A forca do sentido provém da
insinuacdode alguma coisa, da ndo-complefiifleA existéncia dessa linguagem é atribuida
ao fato de grupos e pessoas marginalizadas desergml outros cdodigos para se
comunicarem entre si e resistirem a norma sociauf@eu, 2011; Sedgwick, 1998). Se o
duplo sentido tem efeito contestador e de comuaaagle pode ser utilizado para comunicar-
se com uns e ndo com outros. A producdo artisticalaciona com individuos desajustados,
aqueles cujo desconforto em relagdo ao socialdagsre motivos para a criacdo: “Todos 0s
seres somos fundamentalmente infelizes, e é preésa@squecer que psicologicamente, em
oitenta por cento dos artistas verdadeiros, o prdato de serem artistas, € uma definicdo de
infelicidade” (Andrade, 1972, p. 90).

“Esgoto” concentra significados abjetos: detritéo presta, ndo tem valor. A metafora
pode aludir a qualquer assunto tabu. O duplo sedtidtermo “lagrimas” — a dor e o0 medo ou
a repressao benéfica — esta associado ao esgotsilereciamento da identidade. O “esgoto”
feito com “lagrimas” ainda se relaciona com a id#daautor de ser a “chave” de leitura do
poema a palavra “sofrer” (1922, p. 38): a dor é, lwoaofrimento da repressdo beneficia o
sujeito. De forma mais direta que a anterior, t@afaé identidade implica a homossexualidade,
pois a consideracdo segundo a qual a sodomia @ a&jem sequer deveria ser mencionada é
conhecida no Brasil desde a época da cotdhiEm “Colloque Sentimental” as alusdes
homoeréticas se acumulam: o passeio noturno, o m@wio ao desejo, a reunidao de
marginais. O sentido se condensa na relacddagemas esgotoe sem nome Essa
condensacéao impede o conforto ou a empatia petaatidiade ou pela adequacao social. Esse
processo foi observado em outros poemas de fornis msamenos velada. Tal modo de
estilizagdo poética é testemunho e denuncia de cateominada sociedade condenou certas
praticas a vergonha e ao siléncio.

As alusdes erRauliceando se limitam a homossexualidade. De modo ger@tem

sobre a concentracdo do abjeto, daquilo que éadfeisocialmente. Além dalaguee do

125 Em“Inspirag&o”, o poeta assume os termos “PerfumeRatis” para si (1922, p. 43). Em estudo sobre a
prostituicdo em S&o Paulo registra-se que merstameopéias introduziram novas praticas eréticaldis sao
descritos como “bordéis afrancesados” (Rago, 20083, 98).

126 A analise do discurso ndo oferece conceito rigortgue o auditério cheguesaispeitar mas nada além
de suspeitar, a intencdo, por exemplo, de indugpropagar uma certa crenca” (Lozano, 2002, p..275)

127er Vainfas (2010), Figari (2007), Pieroni (2008gara Pires de Almeida o assunto é “asqueroso” e
“hediondo” (1906, p. 4). Ribeiro escreve que o hesexualismo ndo é pecado, mas doenca mental trptae
medicina e em alguns casos pela policia (1938,19)9
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caradter de manifesto modernista assumido no momeetosua publicagdoPaulicea
desvairada carrega os temas que Mario ira desenvolver aoolog sua carreira: a
preocupacao com a originalidade na utilizacao dtugaés, a necessidade do conhecimento e
apropriacdo de novas correntes estéticas, a émndaliieerdade de pensamento, a urgéncia do

social na arte nacional, e seu interesse por graupasrgem da oficialidade.
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3. UM RAIO DE SOL ARISCO RISCA O CHUVISCO AO MEIO:
EFEMINACAO, RACA E MUSICA EM POEMAS DE MARIO DE ANRADE

3.1 Preconceito racial e social com palavras de aernos cientificos, arte e prestigio

simbolico

Duas homenagens a Elysio, artigosAaeerica brasileira e alguns textos de jornais e
livros permitem identificar muitas variacbes darativa autoritaria e racista da época. A
amizade conecta Mério a Elysio e Ronald de Carvaditario de Andrade atuou em meio a
essas pessoas, esses modos de pensar e essaigsdestie, se argumenta de forma dispar,
usa termos e conceitos analogos. Ha enorme gradacéeo dos termos, e, sem confrontar
ou relacionar as narrativas, ndo se percebem dapfes racistas de textos aparentemente
neutros nem o carater de contestacdo em poemaarite M

O livro Affirmacdes: agape de intellectuael® Ronald de Carvalho e Elysio de
Carvalho foi publicado em 19%% e reproduz dois artigos de jornal a respeitoatadnagem
a Elysio de Carvalho bem como os discursos dogesitm evento. No dia 13 de agosto de
1921, no restaurante Assyrio do Teatro Municipal Ri® de Janeiro, associam-se a
homenagem ao poeta francés Paul Fort com a honmanageescritor Elysio de Carvalho.
Participaram autoridades politicas nacionais eameg#iras, escritores, académicos e
jornalistas: compareceram Renato Almeida, Alvaraéym, Felipe de Oliveira e Laudelino
Freire. Gustavo Barroso leu o telegrama de Grag@nlfg, pois este estava em Paris e
desejava elogiar a inteligéncia de Elysio (Carvaarvalho, 1921, p. 9, 51).

Dirigida informalmente por Mario de Andrade, o gouge modernistas da revista
Klaxon fez edicdo de homenagem a José Pereira da GragharEssa edicdo registra 0os
artigos de Renato Almeida e Ronald de Carvalhd?@etna abulico” de Méario, o retrato de
Aranha de Tarsila Amaral e o autdgrafo da primgiggina doSextetomystico com
dedicatoria de Heitor Villa-Lobos a Aranha (Klaxd922-1923; 2014). Graca Aranha e
Ronald de Carvalho convidaram Villa-Lobos a papaci da Semana de Arte Moderna
(Moraes, 2000, p. 89). Ronald de Carvalho dediceu Bvro Epigramas ironicos e
sentimentaea Villa-Lobos e Aranha (1922). Aranha, Renato Attaee Ronald de Carvalho

participaram da Semana em Sao Paulo, e em Santggdpado da Semana de Arte Moderna,

128 A versdo digital do texto se encontra no site iBaas Digital — Brasiliana USP. H& exemplares reaR
Gabinete Portugués de Leitura e na Casa de RubBai(RJ).
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Renato Almeida justificou auséncia e Aranha congmrea outra homenagem a Elysio no
lancamento da revistAmerica brasileirano dia 20 de fevereiro (America, 1922, p. 26).
Nesse momento, Elysio citaEsthetica da vidale Aranha como reforco ao seu elogio ao
progresso paulista e ao branqueamento do BYa&ib22, p. 13, 16). Em 1922 Elysio publica
Bastides da nacionalidad&egistra seu discurso e o de Ronald de CarvalhAssyrio em
1921, seu discurso em Santos em fevereiro de £33 louvor a Aranha.

A conferéncia realizada na Semana de Arte Modeona3paca Aranha, “A emocao
esthetica na arte moderna”, aparece na mesma edicAmerica brasileiraque registra o
discurso de Elysio. Elogio a atividade modernista discussdo do sentido do belo e da
relacdo da arte com conceitos como “Belleza”, graedo no cosmos”, “Todo Universal”,
“Infinito” e similares, a argumentacdo ndo mosteatemas de Elysio e ndo ha narrativas
explicitas sobre branqueamento. O uso de termagigatdo oferece aspectos odiosos: “as
gualidades da raca persistem nos poetas e nos autistas. No Brasil, no fundo de toda a
poesia, mesmo liberta, jaz aquella por¢do de zastaquella nostalgia irremediavel, que é o
substracto de nosso lyrismo”, mas essa tristezee der abandona para buscar a
“universalidade” (1922, p. 9-10). A respeito Aleestética da vida doEspirito modernale
Aranha, Alfredo Bosi comenta que o escritor bustomidade entre consciéncia e universo, e
dessa unidade “uma filosofia de vida que se resetweaatitudes estéticas, contemplativas e
fruidoras da existéncia”. A aplicagdo dessas idamBrasil significa que o homem brasileiro
deveria “vencer a natureza que o apavora [...]pedaria imaginacdo que O escraviza ao
mundo magico”. Bosi pensa que as formas de penganuenAranha se aproximam do
“primitivismd’ que vinha das vanguardas européias de antesrdaifax guerra (1974, p. 370-
371).

O escritor paulista Galedo Coutinho e o intelecpellista e delegado de policia
Ibrahim Nobre organizaram o evento que celebrosi&lg America brasileiraem Santos
(Carvalho, E., 1922Db, p. 13).edicdo deAmerica brasileiraque registra o discurso de Elysio
e Aranha grava a variacdo hostil e explicita disnag de Coutinho. Ele criticou o atraso da
capital federal, por ndo trazer mais imigrantesndkes para trabalhar nas lavouras. Narra o
passado exemplar e os aristocratas da supost@eesieehdministrativa e cultural: “O estado
do Rio de Janeiro deu abrigo, nos seus faustosssddi aproveitamento do brago escravo,

aquella chamada aristocracia rural tdo bem assidaapor Oliveira Vianna [...] o escdl

129 Rosenfeld acusa Menotti e outros artistas da semeari922 de “racismo invertido” (1994, p. 100)sma
junto a outros autores que analisaram a obra deMérdo modernismo, ele ndo sente necessidadetide em
detalhes ou explicar.
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urbano do Rio de Janeiro” (Coutinho, 1922, p. Tysié de Carvalho e Coutinho invocam

Oliveira Vianna como autoridade intelectual pararanqueamento. A respeito de querela
sobre imigracdo que sera discutida em detalhesutra secdo, Vianna divulga nota em que
cita a propria obra como referéncia de razbes dergycomplexas”, e registra que as unicas
racas as quais se deve permitir a imigracdo saeat@s brancas da Europa” (1923, p. 3).
Sem medo de incomodar, Coutinho utiliza termostifieas. O problema “é a populacéo

negra que nado foi dissolvida, depurada nas engesiganas, em termos de fixar o typo
ascencional a sociedade fluminense”; e a solucéo'fides de ouro-hemoglobina” dos

“colonos allemaes e suissos” (Coutinho, 1922, p.Orpranqueamento seria a solugéo das
enfermidades sociais, a ignorancia seria fruto aladicdo racial, ndo ha necessidade de

escolas, academias e universidades, haveria @akarmpeus:

O que se observa pelas varias zonas desse Estielekas desolador. Por toda a
parte, ao lado dos poucos elementos remanescesdeslabses refinadas, nucleos
enfermicos, corroidos de verminose e faltas deruogséo, vegetam no
rudimentarismo dos processos agricolas. D’ahi, apaaorante industria do crime
guem em alguns pontos do Estado assume aspectdisosnéle barbaria, em
flagrante desaccordo com as tradicdes de sua so@eddiantadissima e directa
dependencia civilsadora da Capital Federal. A dtréair tudo isso senédo ao ja
apontado desiquilibrio da populagdo, que se ndaémovado ao influxo do sangue
europeu? (COUTINHO, 1922, p. 7).

De Pauliceaaos textos de Coutinho e Elysio, € comum o elodicagura e progresso
paulista. Mario de Andrade publicou suas “CronidasMalazarte” emAmerica brasileira
entre 1923 e 1924. Em 1921, ele recitou secOéxadbcea desvairadaa casa de Ronald de
Carvalho, em presenca de Manuel Bandeira e ous@gares. Em 1924, Mario de Andrade
cantou uma modinha na casa de Elysio de Carvalban®smo ano, Mario dedica a Elysio o
“Nocturno de Belo Horizonte” e recita-o na casaed@d927c, p. 47§°. Manuel Bandeira
lembra: “Manda-me a melodia e os versos da modinlacantaste em casa do Elysio, sim?”.
Um ano depois insiste: “E a modinha que vocé caetaucasa do Elysio e me prometeu
mandar?”. Nao é possivel saber se a récita donmote deu na mesma ocasido do caso da
modinha: “[...] As notas d@&lobo ndo sdo minhas, sdo do Américo Faco [...] mas wocé
conhece, esteve na casa do Elysio quando vocé I&otarno™**! (Andrade; Andrade,
[1924, 1925, 1926] 2000, p. 128, 194, 284). Existreia na dedicatoria? Elysio foi diretor da
escola de policia do Rio de Janeiro. O poema irgoim formula que Mario usa desde

Paulicea a critica ao policiamento, que a policia permamatde € dispensavel: “O policia

130 Em artigo deAmerica brasileirase registra que a récita do poema foi em casaat®Me Andrade em
1924 (1924, p. 30). Mas Manuel Bandeira pode taefwralido a leitura do poema com a execuc¢éo da rhadin
Elysio morava no Rio de Janeiro.

131 Segundo nota de Bandeira na correspondéncia cain {24800, p. 63).
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entre rosas... / Onde ndo é preciso, como semprela uma ausencia de crimes / Na
jovialidade infantil do friozinho” (1927c, p. 49).

Com data de 29 de novembro de 1924, Mario de Aedierih escrito carta a Prudente
de Morais Neto onde conta que Freitas Valle tambsétave presente na primeira leitura do
“Nocturno de Belo Horizonte” (Santiago, 2002, p4Ll2Mario repete a histéria em carta a
Mello Franco de 10 de fevereiro de 1945. MariodeiNocturno de Belo Horizonte” em sua

casa e na casa de Elysio, como afirma Bandeira?

No dia em que li pela 12 vezNocturno de Belo Horizontequi em casa, no meio de
todos esses paulistas escolados e desfibradosdistaicdo” social, de repente o
grupo engrossou contra mim, e Rubens Borba naefremd apontando com o dedo...
ameacador, exclamou: Vocé acaba escrevendo a ¢raHino Nacional!
(ANDRADE, 1981b, p. 187).

Elysio mandou postais a Mario quando viajou a Eardyo segundo solicita outro
exemplar deA escrava que ndo € Isaurppis emprestara o anterior a amigos em Lisboa
([1924, 1925] 1993, p. 97, 99). Independentemeantardizade, Elysio de Carvalho e Mario
de Andrade mantiveram relacdes sociais intensas.

E necessario considerar a peculiar trajetéria gsidl Segundo Lena Medeiros de
Menezes, ele frequentou o seminario em Olinda /888 e 1896. Ha tracos de atividade em
jornais anarquistas entre 1899 e 1905. Nesse pedmilga as ideias do anarquista Max
Stirner. Junto a Fabio Luz participa da criacdoUdéersidade Popular em 1904. Publica
artigos no estrangeiro. Ingressa na policia do d@aJaneiro. De 1909, efive o0’Clock
renuncia ao anarquismo. E grande a contradicde enjornalista anarquista e o diretor de
policia que divulga ideias de Cesare Lombroso (Mese2004, p. 2-4). Moacir Medeiros de
Santana escreveu a biografia de Elysio. Acresagu¢aElysio fez faculdade de direito em
Recife em 1897 (mas o nome dele ndo consta nostnegyida faculdade) e faculdade de
medicina no Rio de Janeiro em 1898. No momentogaimsta, Elysio chegou a recomendar
“acdo direta” em 1904. Ele divulgou a obra de Maixn8r, Friederich Nietzsche e Oscar
Wilde. Também traduziu textos deste ultimo. Suagio no Gabinete de Identificacdo da
Policia do Rio de Janeiro vai de 1907 a 1915. Furalfoi o primeiro diretor da Escola de
Policia da capital federal em 1912. Publicou mags 4@ titulos, muitos deles ndo se
encontram nas bibliotecas (Santana, 1982, p. 23167

O discurso de Ronald de Carvalho no Teatro MurnliagipaRio de Janeiro ataca as
narrativas que questionam a atuacdo portuguesaakil.BRonald se dirige a Elysio e tece
elogios a ele a aos construtores do Brasil:

Mostrastes, com infatigavel tenacidade e copiosdigio, que o Brasil ndo foi o
produto de caldeamentos bastardos, que nao faicsi@slos degredados, a ralé dos
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criminosos, os restos das penitenciarias de alémeua operaram o prodigio de
fundar, aqui, uma nacionalidade. Affirmastes querasil nasceu do esforgo sincero
e persistente de uma aristocracia. Fizestes rewisol dos nossos tropicos os
brazbes, os escudos, os sinetes armilares da gaotgariosa e nobre que assistiu
os alicerces de nossa patria (CARVALHO, R., 19222323).

A expressao “caldeamentos bastardos” é referéacraiscigenacdo entre racas.
Poderia se pensar que é a defesa da pureza raamlno decorrer do texto se percebe que
nenhum dos autores se expressa de modo direto etihZam o conceito de raca de forma
coerente, assim, raca pode aludir a cultura, etragdo, natureza biolégica ou a mistura
desses elementos.

Ronald e Elysio de Carvalho ndo indicam os autol@s discursos que criticam.
Ronald registra a ideia que recrimina e menciogaris sem nome para denunciar o erro.
Parece que existiam pessoas de hierarquia distingautor, com discurso incomodo, mas nao

consegue rebaté-los com argumentos, entdo oseaataefigie e auséncia:

Entre os de vossa geracdo, artistas requintadasjnistas elegantes, scepticos
ironistas, poetas decadentes, casquilhos petujdotss um homem. Dominastes
os impulsos da imaginacado, corrigistes os desvatmsentimento, ordenastes a
vossa vida pela disciplina da logica e da razao0RZALHO, R., 1921, p. 23).

Arte, ironia e poesia precisam ser comprimidas eddo. No decorrer do discurso de
Elysio, percebe-se que ele argumenta de modoarrakitenciona asseverar seu argumento e
ndao mostra nenhum respaldo filoséfico ou cientjfijgpossui apenas a evidéncia da prépria
intensidade de emocdes. Ronald de Carvalho finakzadiscurso com a alegacdo de que o
patriotismo de Elysio e de seus proprios antepassado € odioso ou racista, pois fez e exige
a construcdo do Brasil de forma caridosa: “Vosswigismo, como dos nossos avos, nao
conhece ddios de raca. A patria, meus Senhoreadquse chama Brasil, € um grande lar”
(CARVALHO, R., 1921, p. 26). O sitio que as autadds politicas e artisticas utilizaram
para reunir-se em confraternizacdo racionalistecémistruido sobre a recente higienizacao
autoritaria das populacfes mais carentes da cap#stinto que nenhum deles é compelido a
conhecer ou explicar. Segundo a decissdo da camissdo prefeito: “estelesideratum
somente pode ser alcancado rasgando-se na cidgui®asl avenidas [...] a determinar a
demolicdo da edificagdo atual onde ella mais afi@za mais repugnante se apresenta”
(Passos, 1903, p. 3).

Elysio de Carvalho nega a colonizacéo e os proldataacolonizacéo, ele garante que
0 Brasil é “continuador” de Portugal. Mas a alegad& que o passado € “portugués” é
afirmada e negada conforme a oportunidade. Eleicelog agédo valorosa da elite de

guerreiros, santos e poetas, ascendéncia que r@dominacao militar romana:
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Somos descendentes de um povo de guerreiros, tiessde herdes e de poetas.
N&o obstante a insistencia com que certa gentagesia de que nos calumnia e nos
injuria, p&e nas origens da sociedade brasilefedso estigma de que ella se formou
de criminosos degredados e prostitutas, a nosendecia € nobre, preclara e
illustre e isto muito naturalmente porque procederdmectamente de lusitanos,

povo que, além de ter creado coisas extraordindrigs possue nas veias

consideravel porcdo de sangue da velha raca doaraad mundo e cujo valor era

moeda corrente em Roma e Carthago (CARVALHO, B118. 35).

Elysio de Carvalho cita Graga Aranha para reforgarso de conceitos raciais de
maneira absurda, pois a descendéncia portuguesaov®o mundo ndo é descrita pela
combinacdo entre portugués e indigena ou portugudsgro, mas como a fusdo entre o
portugués e o novo habitat do qual surge o brasilei

A escrita de Graga Aranha é abstrata, ndo predsdieindamentacao historica a suas
idéias. Propbe visdo estética, pois a estética rpoder da sensacdo e da vontade em
afastamento do saber da ciéncia e da religido:dhdgeneidade cosmica esta quebrada, e no
individuo o terror gerou a consciencia metaphysida’estética ensinaria a lidar com as
emocdes do sujeito que se sente separado da deali@eparacao do individuo do real deve
ser vencida, a funcao da estética é fundir (contgép, fruicdo estética) o sujeito com o real.
Aranha nomeia isso de monismo: “A esta triste glojidnia dualista [separacdo, fragmentacao
do saber no modo da ciéncia] oppomos a radiantesoiphia monista, que sé ella pode
suscitar a verdadeira esthetica da vida”. A estélie Aranha abrange certa ética, a aceitagédo
do real (sem idealismos), a valorizagdo dos aspentateriais (abandono das ideias
metafisicas) e a cooperacdo com outros: “a etldstacesthetica da vida sdo: 1° ressignacao a
fatalidade cosmica; 2° incorporacdo a terra; 34chgp com os outros homens”. A
contemplacéo estética levaria a felicidade: “Aquellie pelas sensacdes vagas da forma, da
cor e do som, se transporta ao sentimento universd funde no Todo infinito, vive na
perpetua alegria” (1921, p. 12, 21, 27, 35). Apésapropor a negacdo da metafisica e a volta
a terra, o discurso € idealizado porque recusaest@es histdricas por principio.

Aranha frequentou a Faculdade de Direito de Rexifie eram ensinados os modelos
evolucionistas e social-darwinistas do racismo. déxada de 1920 ha mudanga pela
associagdo de higiene, saude e educac¢do: “a quisst@ga comecava a ser minorada ante a
forca dos novos dados dos higienistas” (Schwar231p. 197, 199, 204, 220). Elysio
mencionou Aranha no texto de 1921, mas dez anes &h utilizou a mesma metafora em
Esplendor e decadencia da sociedade brazil€l/@ll, p. 11, 12). Para ocultar o valor das
populacdes originarias e das populacdes escragwizAda@ca brasileira é definida como filha
do portugués com o territério americano. E conveeie Aranha e Elysio ocultam a

reproducdo carnal com a metafora da planta: o pglame do vegetal ndo conhece as
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peripécias do sexo, assim pode-se sonegar a dadealido processo. O transplante ndo tem

responsavel, apenas ocorreu, e o idioma permige diee o Brasil fez-se a si mesmo:

A originalidade do Brasil € ser o continuador dert®gal, o herdeiro da
espiritualidade latina no mundo americano. O pgid do Brasil € o de fundir duas
for¢as: a que vem do passado no sangue portuga&ple recebe do ardente meio
physico em que se desenvolve essa transplantacélmdaatind® (CARVALHO,

E., 1921, p. 37).

Ao modo de tergiversar que assegura e oculta aafigo branqueameritt, soma-se
certa explicacdo sobre o valor das tradicoes @itupois o passado seria algo a defender de
forma andaloga a construgdo da raca: “Sendo o Buesd sobrevivencia do passado, e
sobrevivencia da mesma raca em outro meio, ndoosgrehende como seja possivel
inventar entre n0s um nacionalismo sem o cultotdalcdes” (Carvalho, E., 1921, p. 38).
Ainda:

Brasileiro ndo é o homem physico, e sim o individuo moral sgiéormou aqui na
sociedade historicaBrasileiro ndo pode ser nem o indio, nem o africano, nem o
europeu: s6 pode serlwasileiro, isto €, 0 typo que saiu da fussdo dessas ragas.
Brasileiro, portanto, € um fructo da civilizagdo mediterragaea se estabeleceu e se
desenvolveu neste lado da America (CARVALHO, E21 9. 40).

O tom idealizado desse nacionalismo ndo pode seulpa para ndo interpretar o que
Elysio deseja. Quando se afirma que nenhuma dasr&gas pode compor o Brasil,
igualmente se oculta a cultura dos povos origisédim América e da Africa. Mas o discurso
sobre a civilizagcdo européia ndo abandona os dosc@¢ pureza racial proprios da biologia
da época. “Caldeamento” e “mameluco” servem pasigdar de modo pejorativo qualquer
mistura de racad’ e a forma como Elysio se expressa confunde fimsges, pois europeu,
portugués e branco parecem sindnimos: “e nem ha cwgar que 0s elementos europeus
terdo de preponderar nesse typo, visto como, etm@asnduas ragas — amarela e negra — se
reduzem sempre, a branca augmenta progressivan{@@gl, p. 40). A mescla entre grupos
sociais distintos, seja do ponto de vista biolégi&mico ou cultual, € representada como
impossivel e negativa. Nao foi pela acdo do podsagiue a mistura de tipos teria acontecido

no Brasil:

Certos povos sul-americanos que se formaram daummistiegitima de racas

inassociaveis, originando esse cruzamento de irgliespanhois, indios e negros,
espanhois e negros, uma promiscuidade que se tpdazlecomposi¢do moral, e
da impossivel unido entre culturas e estados dendelvimento mental differentes
na férma e na essencia (CARVALHO, E., 1921, p. 42).

132\/er 0 mesmo texto em Aranha (1921, p. 145).

133 Em seu estudo sobre o fascismo no Brasil, Kleines® que o branqueamento fez parte do pensamento
politico da primeira metade do século vinte (2GD483).

13441 ..] o mamelucgéa é um typo de fusdo, e que se tornou prepontierancaldeamento geral” (Carvalho,
E., 1921, p. 40).
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Elysio de Carvalho publica em 19¥5lucta technica contra o crime: conferencias
juridico-policiaes A alegacdo principal € que h& aumento do crintecqeidade dos
criminosos e problemas sociais cuja causa é apaintad

€ a desorganizacdo da familia, é a ausencia deagftuamoral, é a influencia
corruptora do meio em que nascem, vivem e se desem, emfim, o abandono
material e moral, que formam essa desgracada aassgminosos, victimas e nao
autores de seus proprios delictos (CARVALHO, E158,9. 57).

O tipo de criminalidade ndo se encontra diretameatascendéncia ndo européia dos
sujeitos. Ele também argumenta de outra maneira.iR@rpretar o crime nas cidades, Elysio
agrupa as novas praticas culturais, a mescla dietds grupos sociais, o desrespeito pelas
normas e a moralidade, varios tipos de ladrdestipuizédo, efeminacdo ou homossexualidade

e juventude. E de maneira implicita, a pobreza.

Alem disto, esta capital [Rio de Janeiro], com a sesmopolitismo, com a sua
populagdo heterogenea e densa, com o seu luxoee oosiforto exhibicionistas,
com a licenca imperante e com a indisciplina daidaate, etc., abriga em seu seio,
uma verdadeira colmeia de ladrbes, gatunos, estathirios, falsarios, patoteiros,
moedeiros falsoanocos bonitgsproxenetas e receptadores, cujo numero excede 0s
20 mil, os quaes vivem em continua actividade, ggosm e se multiplicam
(CARVALHO, E., 1915, p. 64)

O italico do autorimocos bonitos”, é referéncia a prostitutos, jovefesninados ou a
jovens elegantes que roubam. Junto a ladrdes, metase falsificadores, eles merecem a
condenacédo do autor. Pode-se alegar que a criicau®do e a prostituicdo ou efeminacao
atinja todo o espectro social ou econémico, poisaaitio momento Elysio de Carvalho
consegue escrever que ha banqueiros que roubar, (1913). Mas, ao comparar o texto de
1915 com outros textos do autor, ao entender qualsdes ao crime ndo incluem as
atrocidades ordenadas em nome da monarquia e spivagéo divina em toda a Ameérica
(1921), pois deliberadamente se pretende neganaegso exploratério da conquista, parece
desnecessario insistir nesse topico. O lugar dmecsempre se encontraria no sitio do
subalterno, dentro da gama de ambientes, grupgatiegs culturais e étnicas deste sitio.
Elysio, que acredita na defesa do social, alegaiésrcia de que é impossivel erradicar o
crime, por isso, deve-se atenua-lo: “é perigosactado em nome de unfmmanidadeque
nao existe” (1915, p. 65). Em texto sobre a poliedortugal, ele afirma que é erro perceber
0S criminosos como seres humanos. Os juizes naidevver neles “seres semelhantes a
todos os outros homens livres” (Carvalho, E., 1§13,4). O tema dos “mocos bonitos” e a
associacdo entre prostituicdo masculina, efeminag@dme serd comentada em detalhe em
outra segao.

Lilia Schwarcz escreve que Cesare Lombroso foilgado no Brasil pela escola de

Recife, onde Graca Aranha estudou. Na Bibliotecaeidtial se encontrd litteratura e a
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religido dos criminososle Lombroso, publicado em Recife em 1888. Atrawegaducao do
advogado Vicente Ferrer, se |1é que Lombroso afkgiltse porgue criminosos escreveram
poesia. Ele delata as ameacas do humanitarismpolttaza associada ao crime e a relacéo
entre crime e prostituicao:

guando, por um excessivo humanitarismo, [as pfs&&® convertidas em
confortaveis albergues (LOMBROSO, 1888, p. 18).

€ evidentemente a mesma causa, de um lado, o mndasenvolvimento do
banditismo, de outro, a menor aversao que porsefgem as classes inferiores
(LOMBROSO, 1888, p. 20).

as tendencias obcenas e criminosas irmando-seefreqmente; o que ainda é
provado pela diffusdo da prostituicdo entre osaBa(LOMBROSO, 1888, p. 21).

Lombroso escreve que 0s criminosos possuem “sestetieo” desenvolvido, e esse
senso pode atingir grau extraordinario, no entagles “ndo sado litteratos, sdo criminosos”.
Acusa o pintor sodomita Cellini de mostrar orguthsso: “longe de repellir a accusacao de
sodomia [...] vanagloria-se disso, como de um gilgabom gosto” (1888, p. 25, 42). Nao
enxerga a possibilidade de que algumas pesso#emes formas de socializagéo vigentes.
Ele denuncia a circulacéo de textos inadequadosslisobre sexualidade “obcenos” (Ovidio,
Petronio, Aretino) e as histérias que qualifica ‘digteratura dos criminosos” Liber
Vagatorum Histéria dos ladréesA legende of the historie de Lopes Haft888, p. 5).

No final do século dezenove na Europa, autoreseatfiaina estabeleceram lagos com
juristas para criar novas categorias de pensaménimome da defesa do social e do bem, o
jurista italiano Enrico Ferri cunhou a imagem damamoso nato a partir das ideias de
Lombroso. No texto comemoratinrico Ferri e a doutrina lombrosiand.eonidio Ribeiro
explica que Lombroso “acreditava na existénciama predisposicao natural para o delito”,
0 que significa que seria possivel distinguir dglientes de pessoas normais apenas ao
observar suas caracteristicas fisicas (1956, p. S3e4os modos de pensar de Ribeiro, Ferri e
Lombroso parecem estereotipados, deterministasuevomgdos na atualidade, € preciso
considerar que no seu momento histérico tais idetaseguiram reconhecimento oficial,
legal e académico. Segundo Ribeiro, Lombroso aergegie o conceito de predisposicdo néo
explica tudo, em realidade a teoria teria a capa@idie demonstrar sua veracidade a partir de
dados positivos e empiricos. Os lombrosianos lawarem consideracdo a influéncia do
ambiente e as condi¢des da vida intima (1956,9). &res de Almeida conhece a obra de
Lombroso e esclarece: “A tara hereditaria, poraaatnbora signifique uma predisposicao,
jamais podera ser o que em pathologia se denomiaaisa efficiente”, depois comenta que

“a verdade € que a educacado meiosao capazes de transformar brutos, em homens6,(190
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p. 177). Apesar dos fragmentos citados, o textd®’ides de Almeida é contraditorio. Os
modos pelo quais ele pensa o determinismo biolpge@ausas e efeitos ndo terminam de se
elucidar. O debate natureza versus cultura ndoekgplicitado racionalmente. Ele faz
afirmacdes categoricas em determinada passagemcenaadiz na pagina seguinte, sem
explicacbes e sem que note a incongruéncia.

No texto Ribeiro lembra os casos de “psicopatiaiakéxdo Febronio indio do Brasil e
0 “Monstro loiro” (1956, p. 19). Toda a discussa@o ssistenta na tese de que os meédicos
pretendem defender o louco da proépria loucura entircoso do sistema legal e da vinganca
social: é aquilo que o professor de Leonidio, AfraReixoto, chamou de “faria dos
penalogistas”. Os médicos e criminalistas pensanctwer a sociedade e 0s criminosos da
doenca social, ndo buscam vingaca e expiacdo:saopdeveria desaparecer para deixar
espaco para o sanatorio (1956, p. 31). No inicioséoulo vinte, Pires de Almeida ja
reproduzia esse tipo de discurso no Brasil. Elgesgunta por que os grandes sabios e lideres
sdo sodomistas. E responde que “procuremos na lpgihoe na psychologia de hoje
investigar os moveis, as causas de effeitos talespes” (1906, p. 92).

Em texto especifico sobre homossexualidade, LemriRibeiro argumenta que o0s
escritores criam textos que desencaminhariam anfuste da correta masculinidade sem
explicar como acontece. Na mesma situacao de Rjldeires de Almeida acusa os literatos
de aberragbes sexuais, e a decadéncia da poesiaoteespondéncia com as aberracdes
morais (Almeida, 1906, p. 82). Na medida em queatsas como “Cabo Machado”,
“Carnaval carioca” e “Frederico Paciéncia” implicaunras praticas e experiéncias sexuais e
afetivas entre homens, tais textos seriam partaildaque Ribeiro chamou de proselitismo

homossexual:

E como é nos meios artisticos e literarios que & rfrequente essa anomalia
[homossexualidade], ha serios perigos nesse piies®i especialmente para a
mocidade desprevenida, sobretudo em relacdo corfivims e romances que

exploram os desvios do amor, contaminando-se, psa &rma, 0s jovens com

ideias e habitos prejudiciaes ao desenvolvimentonabde suas fungbes sexuaes
(RIBEIRO, 1938, p. 178).

Os homens de lettras, especialmente 0s poetasyidajase passa antes ho mundo
dos sonhos, do que terra a terra na atividadeidaodos demais, tem sempre [...]
um enfraquecimento viril [impotencia relativa], ggeetorna patente pelos caracteres
das partes genitaes [...] languido do cbrpo, pordueim forte de espirito!
(ALMEIDA, 1906, p. 115).

O texto de Elysio se destaca dos outros textogsadalk porque ele demonstra ter
mais consciéncia do aspecto politico das ideas meenove. Destaca-se 0 aspecto

contraditorio entre as ideias do discurso de ElyoCarvalho (1921). Elas exprimem a
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promocédo do orgulho nacional, 0 amor a patria seappassado, mas de modo a ocultar o

carater preconceitouso do racismo e do autoritarism

3.2 Cincinato Braga em poemaldaulicea desvairada

O aspecto direto do discurso de preconceito senabsen artigo do jornalista Julio
Freire. Publicou “Chronica: quinzena das cores’redstaA vida modernano dia 11 de
agosto de 1921. Ele afirma a inferioridade racad degros junto a tese segundo a qual no
Brasil ndo ha problemas raciais. Elogia o projetolel dos deputados Cincinato Braga e
Andrade Bezerra que proibe a entrada de pessoessegBrasil. O projeto é a resposta ao
interesse de certo grupo de afro-americanos quegad@sfundar coldénia em Mato Grosso: “o
‘vankee’ pretende enviar para o Brasil a leva poetao uma guarda avancada para futuras
conquistas” (1921b, p. 7). A imigracdo escondenteresses militares e econdémicos do
governo norte-americano, de forma especifica, ajusta da Amazébnia e do interior do
Brasil. No texto abundam as piadas racistas. Egaalque a ameaca concreta seria a
capacidade de organizacdo e ndo a cor dos imigrante

ponto negro no horizonte [...] € que vimos a c@isgta [...] se a nuvem negra se
desencadeia sobre a nossa péatria [...] mas deixemasez a negrura do symbolo e
expliguemos o facto [...] trata-se de um obscuablgma de immigracdo. Ameaca-
nos a invasdo de pelo menos um milhdo de negrds-aorericanos (FREIRE,
1921b, p. 7).

Todos os patriotas devem applaudir o projecto d€ilecinato Braga e Andrade

Bezerra, principalmente os homens de cér, ndo goeicoevidencia politica, porque

com a immigracao negra norte-americana forcosanmageera o odio de racas que
aqui felizmente nunca existiu (FREIRE, 1921b, p. 7)

Precisamos de immigrantes de racas que se assimidema nossa ou homens-
machinas de trabalho como os chinezes para desenwad nossas riquezas, mas
nunca em massas que se vdo acantonar aqui e acoliantlo “perigos” como o
decantado “perigo allemdo” em Santa Catharina qgeexra européa varreu de
entre os sobresaltados dos que nelle acreditavRBEIRE, 1921b, p. 7).

O pesquisador Tiago Gomes néo cita o artigo ded;neias aborda o caso. Em 1921,
o Brazilian-American Colonization Syndicate divulgdesejo de adquirir terras em Mato
Grosso, porque afro-americanos pretendiam abandasar Estados Unidos. Leis
segregacionistas e linchameritdsaconteciam desde o século anterior e “esse enfgaio
guerra racial [lllinois, 1917; Chicago, 1919] tatvienha sido o elemento que faltava para que

135 Sobre linchamentos, uso do linchamento segund@mento politico, legitimacdo do linchamento via
mito do estuprador negro nos Estados Unidos, veis3a016, p. 165, 177, 189, 197).
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grupos afro-americanos intensificassem a buscaytoos paises onde pudessem receber um
tratamento mais digno” (2003, p. 309). Desde olsédezenove o Brasil projetava a imagem
de “paraiso racial” no hemisfério norte. A notida imigracdo chegou ao Brasil e entao
alguns dos delegados do *“paraiso” ficaram indigeadmediatamente, os deputados
Cincinato Braga de S&ao Paulo e Andrade BezerreedeMbuco propdem projeto de lei para
impedir que negros ingressem ao Brasil: “Art. litaFproibida no Brasil a importacdo de
individuos humanos das racas de cor pfétaA maioria dos congressistas reprova o projeto
por considera-lo inadequado ou inconstitucionak omjornais defendem-no abertamé&tite

O projeto ndo se transformou em lei, pois 0 govedm careceu disso para impedir a
entrada de estrangeiros. Gomes argumenta que et@rppderia oficializar praticas téo
entranhadas que néo justificavam a existéncia (esldgdo especifica: promoveu-se o
branqueamento e a0 mesmo tempo preservou-se anmuEgparaiso racial. Com artimanhas
diplométicas, o governo brasileiro impediu a erdraté afro-americanos durante toda a
década de 1920, pois assim ndo haveria exposic@odenacao internacional por causa da
lei. A historiografia conhece o tema (2003, p. 3B95). A questdo da imigracdo também
revela o temor de estrangeiros europeus: imigram@scos perdem a aura de progresso e
civilizacdo, ha receio da ascensado social dosrggies e aversdo a imigrantes politizados
(2003, p. 311-312). Esses imigrantes foram alguatpueles que ajudaram a organizar as
greves paulistas no inicio do século vinte.

Se questdo da imigracdo de afro-americanos aol Bmsieu em 1921, oito anos
depois, o jornal da Liga CatodlicaA cruz tem necessidade de repisar o discurso do
branqueamento. O racismo aconteceu por atos e imeetbs, mas também se gerou através
de simbolos e narrativas que o tornaram legitimmpreensivel e reprodutivel. Membro da
Academia Brasileira de Letras, arcebispo e govemdd Mato Grosso, Francisco Aquino
Correia impediu a entrada dos imigrantes do Baxrfkmercian Colonization Syndicate por
meio burocratico. @Correio da Manh&ivulgou a acdo do governador quando considerou o
projeto de lei Braga-Bezerra. Sem leis, sem coidtagle evitou a prorrogagéo do prazo do
contratd>® de compra de terras ao grupo que pretendia imigpaste calculo? Aqueles que

utilizaram a identidade catélica pra se autonomseatem necessidade de dizer que ndo séo

1% parte do texto é transcrita em “Um projecto naaiiene a constituicdo?” no jornal paulistavoura e
commercia(1921, p. 2).

137 “Na camara: os immigrantes da raca negra e asdamdie emergencia” rorreio da Manh&30 de
julho de 1921, p. 2; ou niornal do Brasil,'Repulsa” de Coelho Neto (1921, p. 5)

138 Deduz-se que em 1929 os jornalistas escrevem smhraso de 1921 porque eles citam “Arthur
Shindler”, o “comisario do contrato” da Braziliam&rican Colonization Syndicate (Correio da Mani&11 p.
2; A Cruz, 1929, p. 2).
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racistas e afirmar o preconceito racial. Diferetieoutros argumentos, nesse texto entra a
guestdo de que os negros afro-americanos fazem gartplano diabdlico” de protestantes
norte-americanos; a questdo permite esconder eanaii preconceito racial do proprio

discurso.

Para os protestantgankeesisso era um p&o e mais de um pedacgo. Véde o plano
delles: limpariam de negros a sua sublime pattigireentariam aqui o numero de
seus adeptos, e deslocariam para o Brasil o pewgpo, que ameaca 0S Seus
incomparaveis Estados Unidos. A America protestammo é sabido, criou o odio

de raca, que tende a perturbar sempre mais e ngisnde republica (A CRUZ,
1929, p. 2).

O tal contracto caducéra, e o Bispo Presidenteyepido em tempo, oppoz-se

terminantemente a prorogar o prazo, sem uma ckagsid evitasse essa immigracao
negra, que, naquellas condi¢cfes, constituia umadeicb attentado contra os brios
do Brasil (A CRUZ, 1929, p. 2).

No Brasil catholico, ao contrario, ndo ha nadaadi§sque nio fazemos questédo de
cor, mas sim de alma e caracter. Sabemos que hasnég alma branca, como ha
brancos de alma negra (A CRUZ, 1929, p. 2).

Cincinato Braga comecou sua atividade politica eampanha republicana e
abolicionista no governo de Bernardino de Camposl88t (Melo, 1954, p. 102). Ele é o
unico deputado paulista citado éhaulicea desvairadaO bairrismo a respeito de Sao Paulo
com que intelectuais pensavam na época tambémaige do pensamento de Mario. E
estranho que Mario registrasse o0 deputado com gramcbnhecimento publico pela sua
atuacdo como economista, e ndo soubesse que estgeeso projeto de lei que proibe a
imigracdo afro-americana. Em “Paisagem N. 4” o naloedeputado € posto ao lado das
questbes econdmicas da época, 0 grande crescimeiirial e seus reveses. Talvez esses
aspectos sejam o motivo da citacao que enaltecegogsso paulista. Mario de Andrade sabia
do movimento negro da época? Entre 1897 e 193Wranrgerca de 85 associacdes negras
em Sao Paulo (Domingues, 2016, p. 335), é imprdvdue Mario ndo soubesse dessas
demandas. O nome de Cincinato Braga ndo constamonto de cartas observado nem em
outros textos literarios de Méario de Andrade.

Mério de Andrade intensificou a propria percepcaeatismo com o passar dos anos.
Seus discursos se tornam mais diretos. Mario esgreequéncia de artigos sobre arte
religiosa catolica no Brasil. O artigo “A arte getisa no Brasil: conclusdo” apareceu na
Revista do Brasiem fevereiro de 1920. Cita Euclides Cunha, masodarem que Mario
redigiu o texto sugere que as caracteristicas gmreeriam inadequadas ao imaginario sacro
brasileiro. Mario de Andrade ndo se incomoda coaitagdo, atitude muito distinta daquela
de vinte e cinco anos depois, quando escreve li@gsabre o padre Jesuino do Monte

Carmelo. Em texto académico e oficial, o escriemuhcia o racismo através da narrativa de
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vida do padre. Também apresenta pormenores dasegpa€do artistica em que Jesuino
pintou anjos mulatos e negros no interior de deraplo catdlico.

Quanto aos santeiros e pintores anonymos [...]Jyzicain o que até hoje ainda
engendram, com alguma excepcdo, e de que Euclydesinth formidavel
representacdo, quando diz de Canudos: “Santos istorproteiformes,
africanizados, de aspecto bronco de fetiches, MlaBantissimas feias como
megeras” (ANDRADE, 1920, p. 97).

O padre Jesuino do Monte Carmelo solicitou entearQndem do Carmo! que
escandalo! Afobagéo assustada dos Terceiros, didesisdefesas ferventes a favor
do padre. Padre mas mulato. Como aceita-lo numar®@tde pura raca caucasica”,
em que sO por ser casado “com parda de terceiud, g@guer um ariano puro podia
professar! Pois Jesuino vence ainda desta veA/&haravel Ordem Terceira de N.
S. do Monte Carmelo da vila de Itu, consciente Hagudes do postulante,
impetrou da Santa Sé um breve mandando admitileenygr€mio o padre Jesuino do
Monte Carmelo”. Mas ou o breve nunca veio ou f@atd, e a vitdria de Jesuino
terminou nessa bofetada. Pardo, filho de parday det parda. Negro. O padre
aceitou tudo na sua humildade necesséria, masro deguino Francisco, ndo. Em
breve se vingara mais outra vez (ANDRADE, 19435).

Mas éste, consciente da sua mesticagem, e revaltadm o preconceito de cér, na
sua primeira obra de pintor independente, em tddacensciéncia, se vinga das
formas do mundo, e conquista para as pessoas dentdugar no céu catolico,

desrespeitando as leis congregacionais da Senboadno inculpavel, pintando

no templo dela um anjinho mulato, um santo mulataleez negro, mas disfarcado
na cor (ANDRADE, 1945, p. 134).

Jesuino ndo podia saber que o colorido e enfeit®ro da [Ordem Terceira do]
Carmo ituana |he brotavam duma realidade naciormltr&ria as regras e
constancias que vinham da Europa que sabia asc®e& a intencdo, a pretenséo
dele ndo era também saber? Jesuino, nunca quesseflestar se vingando dos
brancos Terceiros, lhes impondo santos que ndo demrfpura raga caucasica’.
Onde ficavam entéo respeito, humildade, obediéndésino ndo podia imaginar
sequer o sentido genealégico do retrato, ao pihiar homem da terra num santo do
céu. A cultura nem dava pra tanto; a sua religi@oiinporia o pecado do orgulho
(ANDRADE, 1945, p. 137).

Mas Jesuino é um mestico e se revolta contra adigd@s sociais que o abatem.
Jesuino se vinga e faz jurisprudéncia contra asdieisociedade em que vive. Cria
na sua pintura, para 0os mulatos e os negros, uar ldg igualdade — seria de
igualdade? ... — no reino dos céus. Essa a fase ongjinal da obra do artista
(ANDRADE, 1945, p. 139).

Ha variacdes para 0 mesmo argumento. Mario desidagar a relacdo da psicologia
do padre com as questfes da estética. Em detenpoado sugere que o padre teria feito as
coisas sem conhecimento racional, em outro moneniEo do conceito vinganca implica o
contrario. A questdo da igualdade se relaciona eominganca porque a igualdade é
impossivel. O agressor e 0 objeto do estigma ndemaser igualados. Entédo a reparacédo da
vinganca € 0 processo em que o sujeito que fgreatizado decide fazer parte da instituicdo
racista. Reinterpreta a realidade, pinta negrosulatos nas paredes do branqueamento, e
deliberadamente sabota os signos da violéncia $itab& sua interferéncia nesse espaco.
Algo disso é velado, pois Mario alega que os trafosanos sao reconheciveis, mas que em
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certo caso, Jesuino disfarcou o tom obscuro da qmete a intencdo de deixar o vestigio
através de outros signos.

Se ha variantes para o argumento, Mario sublinha g@upadre resolveu que o
catolicismo racista ndo deveria existir. A biograiponta certo limite da acédo politica
identitaria. O padre ndo abandonou a igreja, ndociema, Mario ndo registra que tenha
criado qualquer querela anti-racista. A disputao pedpaco e razdo aconteceu dentro das
estruturas possiveis. A gradacao de sentido nasnarggos de Mario, seja pela comparacao
entre os poemas comentados, os discursos do Cattsére seus textos académicos implica
que ele faz questdo de dizer coisas distintas quanfienta situacdes distintas, algo que ele
sublinha na sua correspondéncia. A diferenca dmsidade entre o que Mario escreve nos
poemas e aquilo que oferece em eventos no Condeoveimbém se observa a respeito do

maxixe.

3.3 Travestismo, homoerotismo e musica popular@arrfaval Carioca”

Para Gustavo Barroso, maxixe € o nome para a mdsicarnaval carioca, “0 Unico
festejo realmente popular, de caraademocratico que possuimos”. A premissa de Graca
Aranha, que a humanidade é triste porque o hom&nseparado do universo e so através da
arte acede a unido com o universal, ganha variagdexto de Barroso através da figura do
brasileiro “bisonho”, de “rude melancolia’. Barrosieclara que o carnaval faz aflorar a
alegria reprimida: “E um dever civico estimularaaifitar a explosdo dessa seiva vital que
unifica a consubstancia a nacionalidade e a rd@?1(, p. 84). A figura em que a alegria dos
reprimidos deveria ganhar estimulo é expressa ctarmos da moral e da defesa da patria,
“dever civico”. Nao é elemento inocente, pois antdeacdo com o europeu € algo que
Barroso tem em mente, assim como a ocultacado dtw pasta daqueles que seu discurso
finge incluir. A valorizacdo do carnaval é enuneiacbm justificativas que remetem a
antiguidade européia: “todo o prestigio multisecaglae vem do povo que constitui as bases e
as determinantes da civilizagcdo mediterranea, quaeassa’. Se o Brasil deve ser identificado
com Europa, surgem citacdes do exemplo grego, @a@rnaval seria a ressurgimento das
“dionysias rusticas”, “as expansdes egualitarias @eandes Dionysiacds o retorno a
natureza, a tragédia grega, Esquilo, Sofoclespitias (1921, p. 84-85). Dessa forma, ele cita
nomes gregos para esconder as liberdades do chrai@ca, aquilo que supostamente

conhece e defende. Argumenta como se a figuraladdia contra os costumes, a critica da
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autoridade, o igualitarismo, a democracia, a mUsagaular, a danca popular, e a busca pelo
nacional se relacionassem de forma inseparavel sBidgerceptiveis formas de autoritarismo

no texto.

E pois, precisamente o Carnaval que motiva a re@veas cantigas populares, das
satiras politicas, das ironicas irreverencias @oo$ costumes.

Creio que poucos terdo reflectido, embora todosrhagentido, na extranha e
perturbante belleza dessa musica de rythmos profuadnovimentos syncopados.
Pois ali esta, em germen, em prodigiosa fermentaf#la a seiva da musica
brasileira. Foéra do Maxixe, nds teremos, como j&spomos, uma musica
méramente extranjeindasta através de um temperamebtasileiro. Nunca uma arte
nacional. Serd sempre producto imitativo, que pétie ser perfeito e mesmo
sublime, mas que serd sempre originado de remimiEede Saint-Saens, Wagner,
Massenet, ou Debussy ou Grieg (BARROSO, 1921, p. 85

O nacionalismo, o motivo das trés racas que forrmaracao aparece em uniao com o
maxixe: “Qual terd sido a contribuicdo, a dosageos dhotivos musicos, eroticos e
sentimentaes que lhe trouxeram o batuque do negroaracd do indio e a guitarra do
portuguez?” (Barroso, 1921, p. 85). O texto de &@rndo descreve aquilo que chama de
“erdticos” na pratica musical ou nas experiéncias gue participaram do carnaval. Quais as
sétiras, ironias ou praticas rebeldes no carnamAbaa? Barroso ndo conta, mas alega
conhecer o desprezo que os brasileiros tém peloxenax

Ha outro texto que comenta a percepc¢ao do carndoslinstrumentos musicais e das
pessoas ao margem do social. Candido Motta Filleoimégrou da campanha &alha da
Noite mas seu nome junta-se a Menotti, Cassiano eoP8algado no Manifesto Verde-
Amarelo na Academia Paulista de Letras e no Coat®ie Dramatico e Musical de S&o
Paulo em 1929. Entretanto, Candido escreve o at@gonaval” noCorreio Paulistanoem
1923. O conto mistura realismo e fantasia parardesca experiéncia de andar em bonde nos
dias do carnaval paulista. No bonde cheio, 0 narragista certa “preta phantasiada” de
“pierrette”. Ela juntou varios meses de gorjetapamba para se divertir no carnaval, “ella era
feliz, muito feliz”. Vai gastar o dinheiro na festa e com seu amante, “um mulato taludo,
ex-sargento de policia, gloria do bairro pobrerotede muita gente...”. A mulher “com ares
atrevidos” e 0 amante s6 saem do baile depois id@® da manha. Mas ela dispensa o
amante, ndo o quer. Entdo o “bruto” brigou e agesfau para depois fugir. Depois, batem a
porta do narrador: certa moca precisa de média @#étho enquanto a cidade festeja. Certo
andénimo aponta o ridiculo, a “inferioridade” da Spaata”. A passeata é aquela dos que
“‘querem ser e nunca foram!”. Os disfarces do cainemcobririam a impoténcia e fracasso
dos que se divertem. Ainda: “velhas miseraveis ncatxo do chéo, entapetado de
serpentinas. E as bandas de musica tocam maxia@dadle € um dancing de Paris, um

dancing de terceira classe...” (Motta Filho, 1928b2). O modo paternalista que deseja
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ostentar piedade para com o0s pobres e seu sofaneciii o racismo e desprezo pelas
praticas e vidas dos grupos tidos por inferiores.

Candido Motta Filho escreve que concorda com ouffsta”, mas nao oferece sua
identidade: seria necessario enjaular a “dor”. @hndlifere do futurista nos seguintes

aspectos:

E a zabumba caminha na noite. Jazz Band, de guipiies e reco-recos, musicagéo
barbara, lasciva, canalha, — caracatfiae timbales — gargalha a vida assim! E a
Dor, aquella senhora austera, a amante querid@slepobres artistas, phantasiada
de Arlequim, repete a graca:

Ri, futurista! Ride pagliacio!... (MOTTA FILHO, 13, p. 2).

Ele acredita ocupar o lugar do artista incompresmedi hermeneuta da dor do mundo.
Mas reproduz esteredtipos de classe e percepcéticastNada disso impede que elogie
Mario de Andrade como “poeta auditivo'Bastides da nacionalidad#e Elysio de Carvalho
pela escrita “firme e segura” (1923a, p. 3; 19224p Trés anos depois, para felicitar
Cassiano pelo seu livrBorrbes de verde e amarellde 1925, Candido escreve que: “0
rythmo de seus versos é musica africana” e quesi@as Ricardo € brasileiro. Fala e canta a
terra em que nasceu” (1926, p. 2). Aqui se pereebatalha pela resignificacdo politica do
nacionalismo, do “espirito moderno” e a necessidddemostrar e ocultar argumentos
autoritarios.

Candido Motta Filho escreveu o artigo sobre o caham fevereiro e Mario de
Andrade publica seu discurso de paraninfo em maect923. Mario discute nacionalismo e a
construcdo da musica brasileira. @prreio Paulistanopublicou o discurso em que o
paraninfo cita Oscar Wilde e que gerou a respostirencisco Pati em abril de 1923. No
discurso do Conservatorio Dramatico e Musical (bJ234ario mostra similaridade com
Barroso. E a temética do génio que elabora sobrgeauidade criativa e originaria do povo.
Eles propdem que artistas e intelectuais investiggebre praticas culturais populares e
folcloricas e elaborem sobre elas. A mera repraglag@i popular em meio erudito ndo lhes
interessa. Os autores dao a entender que issosées@sor certo investimento de recursos e
reconhecimento simbdlico no lugar do lugar de anigi® popular. Escrevem como se a tarefa
do artista e intelectual erudito néo tivesse espmga a desonestidade. O pesquisador dos
motivos folcléricos e populares publica e apresesuta elaboracdo em museu e academia
artistica com nome proprio, mas usa saberes eagsajue podem negar a origem e prestar-se
a uso arbitrario. Travassos e Lago narram que goositor francés Darius Milhaud esteve no
Rio de Janeiro entre 1917 e 1918. Ele ndo citd@iawdas muasicas que usa: pecas de autores

139 Caracaxé& ou reco-reco. Também é referéncia paracénainstrumento amerindio. Brinquedo sonoro
para as criancas (Andrade, 1989, p. 113).
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brasileiros conhecidos foram tratadas como obrk$ofacas (andénimas). Milhaud percebe

seu nome como “universal”’, e os nomes que ocultammnimato seriam particulares (2005,

p. 118, 122). Sergio Milliet escreveu artigo em gee@uncia a atitude de Milhaud, mas os
costumes dos intelectuais brasileiros ndo eranmttistda pratica de Milhaud: “quando se

tratava de reivindicar para a nagdo os sambas &@saempurrava-se para 0 anonimato os
gue figuravam como autores nas partituras e digdoavassos; Lago, 2005, p. 124).

Barroso espera o surgimento “de um genio” ou “MasSsique deveria usar a
“universalidade de seus dons” para possuir “sua dacinstincto ao pensamento”, pois alega
gue se isto tivesse ja ocorrido “os motivos do Mexja teriam constituido a matéria prima
para as suas lucubra¢cées musicais” (1921, p. 85E8§)ois da publicacdo de seu artigo em
1921 e sua participacdo na celebracédo de ElysiGatealho, Barroso ajudou a construir e
liderou o movimento integralista junto a Plinio gedo e Miguel Reale. Barroso obteve
reconhecimento e prestigio internacionais, foi memio Royal Society of Literature de
Londres e da Academia de Belas Artes de Portugtk eutra$™ publicou mais de quarenta
livros, foi diretor do Museu Nacional do Rio de dimo desde 1922, membro do Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro e da Academia ddera de Letras desde 1923. Em
Judaismo, magonaria e comunisnm®arroso alega preocupacdo com o0 movimento negro,
explica com tenacidade seu lugar politico, sua tifiesecdo com grandes simbolos e
significados: “Porque a bandeira verdadeiramentganins negros tinha a coroa imperial e a
cruz de Cristo” (1937, p. 132). Ele usa estere@tipntissemitas para acusar aqueles que

seriam inimigos nao s6 dos negros, mas do Brasil:

Somos contra a intriga judaica no sentido de e&plos negros, contrariamente a
sagrada unido nacional dos brasileiros. Os jud&asos eternos exploradores dos
pobres negros. Os autores do trafico de carne hwmam mundo s&o
fundamentalmente os judeus: éles inventaram aed@&mados negros e foram os
grandes negreiros dos tempos idos; éles inventaraaftismo e sdo os grandes
senhores de escravas brancas (BARROSO, 1937, p. 132

Na Revista do Brasilo artigo “A nossa danca” de Placido Barbosa percomentar a
narrativa do maxixe associado a falta de moralidadesregramento sexual (1921). O artigo
€ semelhante a outro que foi publicado na mesmiataee com o mesmo titulo no ano
anterior, reproduz secdes inteiras. Na edicaoltle e 1921, h4 outro artigo que qualifica o
maxixe como “indecente e bulicoso”, talvez do mesmtor (B., 1921, p. 370). Barbosa se
auto-declara higienista e esteta, expde sobre mopeta inventividade humana, essa
inventividade ameacadora, sobretudo quando peecébexualidade”. O maxixe seria 0 caso

exemplar: “E aquella nossa dang¢a culminava no nedpnladinho’, no maxixe de ‘esquentar

140 5egundo o perfil biografico da Academia Brasileiealetras (2017).
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a barriga’ (sdo os termos usuaes entre os affedgdacho maxixe requintado, molle,
langoroso, com extases em paradas, como orgasi@2l,(p. 368). Se o autor tem razao
quando diz conhecer termos nativos dos frequergadidat danca, pode-se supor que Mario
aluda a esse sentido quando escreve “maxixe doecpuladinho” em “A cacada”’ de
Pauliceg e a expressao “molle, langoroso, com extases aadps” pode-se relacionar ao
carater dengoso da danca referida em “Cabo Machiajsango caqui

No artigo de Barbosa, além de implicar a equivatéeatre maxixe, trote, samba e
choro, insiste no assunto do excesso doentio dekexsconde o matiz etnocéntrico, porque
para ele o motivo pelo qual se congregam sentidotigar do pejorativo ndo precisa de
demonstracao ou explicagdo. A argumentacao namtenexplicar porque determinado valor
ou caréncia existe e se manifesta, o autor treateestbes como evidentes. Nao entende que
0 gosto ou a sensibilidade e prazer com certasa®rantisticas e culturais sejam geradas
socialmente e precisem explicagcbes que considerdnstéria e a educacdo, ndo apenas
descri¢Bes técnicas. Através da simples justapmsigdextos da época se percebe que existiu
necessidade de produzir o discurso que estigmatjpdo que ndo se aprendeu na familia,

igreja, escola ou academia cientifica, o precon@egocialmente construffa

Nenhuma expressdo do primeiro caracter da bellezaavimento — a forga, velada
ou apparente, nenhuma expressao de sentimentossnpb} Eis ahi a danca das
lindas mulheres do Rio que desejamos ver perfatasioral quanto sdo sedutoras
nas formas [...] Estamos assistindo a hypertrogdhiama sexualidade decadente que
ndo ha belleza, porque ndo ha utilidade, nem a@® emocdo, nem amor.
Mimetiza-se na danca, a lascivia bruta do negro setivagem [...] E a doenca se
propaga. Matronas que nunca dancaram aprendemigentaxn pertinacia digna da
melhor applicacdo... “para dangar com os almofaifthE homens de respeito
seguem o exemplo feminino (BARBOSA, 1921, p. 3@%)3

O maxixe contaminaria outras classes sociais,tegj@indos desses grupos desejam
participar das novas préticas. A mulher, o negrselgagem, a falta de arte, a inutilidade, a
insensibilidade e o sexo desregrado, no artigo xix@aoncentra os estigmas e 0 medo a
dessas praticas e grupos. Barbosa deprecia assdpogalares, pois seriam exageradas, e
Barroso alega defendé-las enquanto oculta os ddml@srnaval. Mario de Andrade mostra
empatia e descreve alguns aspectos do carnavabemmap

Fruto da participacdo de Mario de Andrade no cahde Rio de Janeiro em 1923, o
poema “Carnaval carioca” d€lan do Jabotié elogio a essa experiéncia. Entre outros
aspectos, o poeta estiliza a relacado sexual eatsehdmens, um deles usa roupas femininas.
Aquilo que é pejorativo no pensamento de médidosetectuais (a negritude e a brutalidade

da representacdo sexual) surge em modo festivoacal@gria associada a danca e a musica

141 Etnocentrismo segundo Theodor Adorno (1950, p-g 975).
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popular, a sexualidade ostensiva, a pobreza, cems g felicidade. O sujeito com o qual o
poeta tem relagdo carnal é morador de bairro pblaregguela, de profissdo desprezada e fora

dos padrdes de beleza.

O individuo é caixeiro de armarinho na Gamboa.
Cama de ferro curta por demais,
Espélho mentiroso de mascate
E no cabide roupas lustrosas demais...
Dansa uma joca repinicada
De gestos pinchando ridiculos no ar.
Corpo gordo que nem de matrona
Rebolando embolado nas saias baianas,
Braco de fora, pelanca pulando no espago
E no decote cabeludo cascaveis saracoteando
Desritmando a forcura dos musculos viris.
Fantasiou-se de baiana

A Baia é boa terra...

Esté feliz.

Entoa atoa a toada safada
E no escuro da boca banguela
O halo dos beicos de carmim [...]

Entéo s6 eu que vi?
Risos. Tudo aplaude. Tudo canta:
— Al, baiana faceira,
Bahiana do coracéo!
Ele tinha nos bei¢cos sonoros beijando se rindo
Uma ruga esquecida uma ruga longinqua
Como esgar duma angustia indistinta ignorante...
SO eu pode gosa-la.
E talvez a cama de ferro fosse curta por dempig...

Barreei meus labios com o carmim doce dos dela...

Teu amor provinha de desejos irritados,

Irritados como os morros do nascente nas primboess da manha.

Teu beijo era como o grito da araponga,

Me alumeava atordoava com o golpe estridente MNIDRADE, 1927c, p. 14, 15,
18).

Em “Carnaval carioca” ndo é dificil entender queasrador do poema se envolve
sexualmente com o morador da GanlfoaMario fragmenta a sequéncia: apés 0s versos
iniciais, o caixeiro veste-se de baiana, em segd&tea no meio da multiddo, depois troca
beijos ardentes com o poeta, a seguir ha longazpgéb de outros aspectos do carnaval. Na
finalizacdo do predmbulo, se implica a atividadeuaecom o caixeiro, através do pronome
“ela”: “Barrei meus labios com o carmesim doce dek... / Teu amor provinha de desejos
irritados [...] Te possuindo eu me alimentei conmel dos guarupd$® (1927c, p. 18).

Chamei de preambulo a sec¢ao na qual o autor desarexperiéncia sexual, porque depois 0

142 Eduardo Jardim propde que existe “proximidade’pdeta com a personagem, mas ndo sugere relacéo
afetiva e evocacao de experiéncia (2015, p. 135).
143 Certa abelha da familia das meliponideas.
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poema tem outras se¢bes, numeradas com algarismasios. Poderia se pensar que 0 Sexo
com “ela” alude a outra personagem, talvez encdatrea multiddo, porém, o poeta recupera
a frase “Cama de ferro curta por demais”, o queIglg conexao entre as partes separadas, e
quando descreve os beijos, indica “ela”, referéiagjaela dos labios carmesins, ou seja, a
baiana mulata e banguela: “Entoa atoa a toadaasatacho escuro da boca banguela / O halo
dos beicos de carmim”.

A “cama curta” é auto-referencial, pois Mario dedfade costuma ser o mais alto nas
fotos onde aparece. O beico, o beico carmim ou &sirme a boca banguela séo referéncias
ao caixeiro da Gamboa que se fantasiou de baianeamaval e saciou a fome do vate
paulista: 0 poeta conecta a personagem masculsmaajueste de baiana, 0 homoerotismo e a
relacdo homossexual consigo mesmo. Em carta a M&aneleira, Mario diz que houve

experiéncias sexuais intensas:

Meu Manuel... Carnaval'... Perdi o trem, perdi egeaha, perdi a energia... Perdi
tudo. Menos minha faculdade de gozar de delirkui.ordinarissimo. Além do
mais: uma aventura curiosissima. Desculpa conttoda esta pornografia. Mas...
Que delicia, Manuel, o Carnaval do Rio! (ANDRADBYBRADE, [1923] 2000, p.
85).

A figura dos “mocos bonitos” sera explicada em lieem outra sec¢édo. Corresponde
ao jovem efeminado e ao homossexual masculinogdtdiimplica a associagdo ao crime, a
arruacas e a prostituicdo masculina. No poemagaiggemelhante ao mogo bonito faz parte
da narrativa. A palavra “raga” sugere que o poetanmhece o “mocinho” como certo tipo:
“Tem outra raca ainda. / O mocinho vai fucando maca naturalisado espanhola. / Ela se
deixa bolinar na multiddo compacta. / Por engamQuéando se aproximam dos policias /
Como ela é pura conversando com as amigas!”. Algl@género masculino se transformou
em personagem feminina, algo comum no carnavabqueema retrata: “Corddes de machos
mulherizados” (Andrade, 1927c, p. 16).

No poema ha mais de quarenta termos raros. “Manam@”’do tupi e refere a certo
arbusto prunfelsia hopeana Por causa de suas grandes flores, é apreciadouga em
jardins e pracas. Seu fruto € a baga verde. Tanumetupi, “araponga” € ave passeriforme
também conhecida como “ferreiro” e “ferrador”. Oaha € branco e a “zona nua da cabeza,
isto €, fronte, face e garganta”, verde. A fémearéle-azeitona na parte superior, amarelada
com manchas escuras do lado ventral, o vérticgaganta sao pretos (Beaurepaire-Rohan,
1889, p. 8; Ihering, 1937?, p. 52). O “golpe estide viril” corresponde ao canto do passaro
gue evoca sons metalicos produzidos pelo baterede £m bigorna. Mario de Andrade

duplicou sentidos e codificou. Usou “araponga” messos do encontro sexual entre dois
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homens, e “manacd” na frase em que o mocinho itz com o focinho) em personagem
vestida de espanhola.

Com excecdo ddledicina no Brasilde Leonidio Ribeiro (1940), nenhum dos textos
de medicina observados na pesquisa constam nmgatdigital da Biblioteca Mario de
Andrade (do Instituto de Estudos Brasileiros). Méok de Afranio Peixoto, mas ndo os de
medicina. Existem textos de medicina, mas nao déslians que escreveram sobre
homossexualidade. Mario deixou marginalia no telddRibeiro. Aparentemente leu o livro
na integra. A secdo que trata da homossexualidadiensa as ideias de Ribeiro do seu livro
de 1938. Essa se¢do ndo contém tracos de Maripagazas. Mas ele registrou 0s numeros
das paginas e os destacou nas primeiras pagirasedwplar (1940b). Cerca de dois ter¢os do
livro contém marcacdes de Mario, grande parte splrsonagens paulistas. O exemplar
francés delrés ensaios sobre uma teoria da sexualiddelSigmund Fredd* contém muitas
anotacoes criticas de Mério (1923a). Freud nddaaasidescri¢cbes para a homossexualidade
da biologia e da sexologia da époE&an outro texto da época, “A marcha dos soldados
verdes” deMartim Cerere Cassiano Ricardo usa a cor verde como simbolenevacio
nacionalista, mas sem relacdo com a loucura eirdefo (1928, p. 61-66). Se na biblioteca
pessoal de Mario de Andrade nao existe a literahédica que relaciona a cor verde ao gosto
dos “pederastad® por alguma razdo Mario implica a cor verde compadticas de
travestismo e homoerotismo em “Carnaval cariocssjra como associou o verde a loucura
emPaulicea desvairada

A partir da observacéo das notas de jornal, dosegadores que oferecem vaga e dos
pretendentes que oferecem servico, deduz-se gquBsTMmienores exercem 0 emprego de
caixeiro de armarinho, de doze a dezesseis anm&\Rimente muito pobresPfecisa-sede
um caixeiro para armarinho, prefere-se que sejaismla fim de dormir no estabelecimento;
na rua Archias Cordeiro 672, Engenho de Dentrofn@odo Brasil, 1910, p. 2). Pelo que se
Ié nessas notas, as mulheres ndo exerceram essallajas abastadas tém condi¢gbes de
contratar pessoas com mais qualificacdo.@&Malhode 30 de dezembro de 1911 (p. 43) ha
foto de grupo de empregados (caixeros de armazaéhltos, que possam para a camara bem

trajados: de gravata, bengala, chapéu, sapatosdaste ropa social.

144 A interpretacdo de Freud merece mais comentamas, a leitura em paralelo de Tardieu, Lombroso,
Pires de Almeida, Peixoto, Ribeiro e Freud ndo meé&aldi davidas de que Freud apresenta visdo nao
estigmatizante para o que ele nomeia de inverdogsmossexuais. Para verificar outra opinido sabpectos
homofébicos em Freud, ver Tin (2012).

15 Ver nota 24.
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“Caixeiro de armarinho” ndo é so certa profissa@puteca, ha comediantes que usam a
figura para contar anedotas e piadas. Desde 1803rderéncias literarias e artisticas eram
amplamente conhecidas e apreciadas pelo publicldira. As conferéncias humoristicas
eram novidade: com Raul Pederneiras, o grupo Tintafonos iniciou-as entre 1911 e
1914, Em 1911 no jornaD Paizdo Rio de Janeiro, na coluna “Vida Social’, o auto
artigo “Conferencias” comenta a palestra humodstializada n®alace Theatrg“Os typos
lisboetas e os typos cariocas”. Os cartunistaxtaliLuiz Peixoto e J. Carlos e dois autores
abordam o tipo “caixeiro de armarinho”. Responsgwebs tipos cariocas, o0 escritor e
caricaturista Raul Pederneitds conta as historietas para a platéia que, “entras bo
gargalhadas”, observa o desfile dos risiveis: “aime namoradeira, o aspirante, o guarda
civil, o guarda nocturno, o peixeiro, o capadoaadylbureiro, o caixeiro de armarinho, o
garcon e a criada”. O texto ndo oferece explicagdbge porque tais tipos seriam engracados
e ndo reproduz nenhuma piada ou desenho. O huanquistugués André Brun oferece
variedade de tipos lisboetas, semelhantes aosldmasina condigdo socioeconOmica: “a
menina da baixa, o cadete, o policia, o guardaunoaf a varina, o fadista, o caixeiro de cafe,
o caixeiro da loja de modas, o cocheiro de typoa sopeira” (O Paiz, 1911, p. 3). Se a
condi¢cdo do outro é “interessante e divertidissjraatores produziram, pessoas pagaram e
todos se reuniram. E possivel verificar que osuoistas criticam as autoridades e figuras
emblematicas nos jornais da época, a geracdo darfegads e do século anterior. Mas as
citacbes acima ndo sao recorte, 0s conjuntos deignao sao fragmento de certo grupo que
foi separado de grupo maior, grupo que incluirieasiobjetos risiveis de maior abrangéncia,
nao. Pessoas com acesso ao conhecimento formalzmard seu humor com recorte de
classe.

Os meédicos denunciam a homossexualidade no carnBash Leonidio Ribeiro,
homossexuais gostam de atividades femininas (c@ntarafas domeésticas), certas profissdes
(bailarinos, corista de teatro de revista), quendqoaneninos eles tém tragos “doceis, timidos,
amantes de carinhos, fogem do convivio turbulert® ateancas de seu sexo. Escolhem a
sociedade mais suave das meninas, visando, sdigogebrincando com suas bonecas”, que
se interessam pela moda, toalete e perfumes. Alribas” do carnaval sdo em verdade
homossexuais “ativos” e “passivos” (1938, p. 1587)1 Com elementos em comum com
Ribeiro, Estacio de Lima menciona as praticas queepam comprometer a masculinidade:

conhecer modas femininas, conhecer a qualidadeelfismes, conhecer novas marcas e a

148 ver Nery (2000, p. 68).
147 Ele escreveu sobre direito internacional, tambgimprbfessor de direito.
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boa qualidade do p6 de arroz, o comportamento nfe@uo animais e criangas), as profissdées
gue ndo sado adequadas para homens (costureirohewni bailarino), roupas de cor verde, e
vestir-se de mulher no carnaval (1935, p. 211-212).

A poesia nao é fiel retrato da experiéncia do poetaarnaval carioca, mas iSSO nao
significa que aspectos do real ndo possam servauakeEr no texto. Em correspondéncia com
Manuel Bandeira de fevereiro de 1923, Mario descskp porque concordou em ir visita-lo
em Petrépolis nesse ano, mas os acontecimentoarnaval do Rio de Janeiro fizeram-no
abandonar o encontro. Conta que o carnaval o afgttfundamente e anuncia a Bandeira a
concepcao de poema em funcdo disso; a troca desatre eles ndo deixa duvidas de que
aguela experiéncia no carnaval no Rio de Janeirovawa criagdo do poema “Carnaval
carioca”. Mario transformou em poesia a historiavdcdo vestido de baiana, mas na carta
descreve certa aventura subjetiva como heterodséklfaum trechinho sobre o destino do
poeta, descrevo a dona de minha aventura, rezim, caito... O diabo!” (2000, p. 85).

Mario de Andrade adverte o cambio da propria pe@epEle ndo previu o carnaval
carioca, a experiéncia foi aléem de seus pensameAtdsitura do acontecimento néo foi
discernivel sem autocritica. Na carta ele se explimaginei-o paulistamente. Havia um qué
de neblina, de ordem, de aristocracia, nesse aatidginado por mim” (2000, p. 84). Esses
pensamentos associam o gosto, o prazer da hieaad@s estruturas que funcionam de forma
severa, da ordem que se obedece e da justica alapagasa ordem; o frio evoca o rigor.
Esses elementos implicam a identificacdo do esadm a autoridade. Por isso, sua primeira
impressao no carnaval carioca foi de choque, de. Mario insiste na importancia de nao
crer as cegas nas proprias emocgdes e sentimentopqder aprender a perceber e sentir o
desconhecido. Escreve na carta a Bandeira: “S&impsei enojado. Foi um choque terrivel.
Tanta vulgaridade. Tanta gritaria. Tanto, tantissiidiculo. Acreditei ndo suportar um dia a
funcanatd*® chula, bunda e tupinamba. Cafraria vilissimasatisrida. Ultima analise:
Estupidez” (2000, p. 84). Algumas expressdes s@erémrecias a pobreza e aos modos
populares de se comportar e ele usa referéncifgeimak para atribuir sentido pejorativo ao
caso. O termo “Cafraria”, que aparece no poemaa@aria a Bandeira que trata do poema, €
alusdo a regido dos cafres, lugar dos pretos n@odmanos da Africa; na carta, a relacéo de
negro e Africa foi pejorativa. Mario de Andradelinti o sentido pejorativo que relaciona
negro, africano, as praticas dos pobres e crial@avautro sentido no poema. Mas o

reconhecimento disso ndo é automatico nem simpltedaz sentido pensar que o poeta

148 patuscada, pandega, troca, funcao.
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valoriza as praticas dos subalternos a partir dmembo em que tem consciéncia da produgéo
social do estigma, ou seja, o desejo e 0 nojo s@strmicdes sociais. Mario escreve que sentiu
nojo, entdo cita a cafraria, 0 exagero comportaahetgrmos indigenas e praticas populares.
A valorizacao é certo esfor¢co continuo para pencelyeal e elaborar sobre ele, criar ideias e
sentimentos, ndo a mera comiseragao pelo outro.

Outra hipétese de interpretacdo supde que Mariewse desse modo porque desejou
sublinhar a distancia do gosto ou sensibilidadsgese o0 gosto do grupo que observou no
carnaval naquele ano, com a intencao de valoraeelg percebeu diferente. Na carta, Mario
menciona que seu pensamento mudou, e com novadasepbliticos e novos desejos, as
palavras e temas da carta transformam-se em ptagig@ssiona como Mario constrdi outros

sentidos com as mesmas palavras:

Carnaval...

Minha frieza de paulista,

Policiamentos interiores,

Temores da excepcao...

E o excesso goitaca pardo selvagem!

Cafrarias desabaladas

Ruinas de linhas puras

Um negro dois brancos tres mulatos, despudores...

O animal desembesta aos botes pinotes desengonc¢os
No heroismo do prazer sem mascaras supremo natural.
Tremi de frio no meus preconceitos eruditos

Ante o sangue ardendo povo chiba fremito e clangor.
Risadas e dansas

Batuques maxixes

Geitos de micos piricicas

Ditos pesados, graca popular... (ANDRADE, 19274,3314).

Na carta a Bandeira, Mério relaciona nojo e cadraino poema a relacdo é invertida,;
como se 0 poeta tivesse que inventar sentido paiar a forca do preconceito. Nao todos
0s sentidos sdo possiveis, 0 sentido pejorativovaelarativo nunca podem ser completos.
Tanto os discursos da carta quanto os do poemaaspecto pessoal e especifico, mas a
articulacéo especifica do pejorativo em direcadlaque € considerado subalterno € muito
forte no conjunto de textos observados. Em fung&sodexiste a relevancia do discurso
contra o preconceito.

No poema, 0os negros que sambam em cadéncia e &Afdbsorvem o termo
“sublime”. Pode-se perceber o limite deste modovdmracdo e criacdo, pois valorar
genericamente o negro como sublime poderia intenpse como redutor, como maniqueismo
anti-racista. Mario de Andrade ndo escreveu poenedps académicos e oficiais para
leitores e receptores neutros e sem experiéncial sesses leitores ndo existem. Nos textos

académicos ele apresenta variagfes as questogsedaedo artistica quando relacionada a
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tematica racial. O preconceito racial € tema de $extos assim como a ideia de que tais
esteredtipos devessem ser refreados.

De “Carnaval carioca”, os versos “acordar o sedrezldglorificar a verdade do
existente” sdo recriacbes da tematica social di@ol{(1927c, p. 17): Mario reconhece a
insuficiéncia erudita a respeito da realidade, audicdo implica tanto o aspecto racional
do pensamento quanto o aspecto sensivel (a peojepgdo gosto, de todos os graus de
prazer e repulsa que foram apreendidos. A expegi@uaccarnaval poderia ter sido apenas a
da sensacdo de nojo e desprezo, mas na cartaegi@ Qle tanto sofreu “julgamentos

levianos™**®

gue decidiu apreender a pensar, sentir e julgaruti@ forma. Mario inventou
varias expressdes para insistir nesse aspectaagdaerartistica e intelectual, que a tarefa do
intelectual ndo é tanto a verdade do saber comapactlade de pensar fora das formas
conhecidas. A arte ndo pode ser reduzida a apéeciw belo, pois esse discurso sobre arte
ou conhecimento sobre arte deve incluir a discudsdoapacidade de apreender a gostar e
desgostar, o que implica a manipulagéo esclaredidaensibilidade do sujettd. Mario
reconhece sua propria identificacdo com a autoeidagiropde valorar a figura do excesso
guando elabora sobre a atividade sexual, a figargual ndo ha linguagem para expressar as
necessidades e atividades do corpo, pois o “Mdba@ o “mel que néo sacia, / Mel que da
sede quando as fontes estdo muitas léguas alé2i7¢1p. 19).

Para sublinhar alguns aspectos do “Carnaval cdriega comentar alguns textos
jornalisticos de Mario de Andrade. Na colunaldario Nacional “Taxi: desinteresse” (4 de
junho de 1929, p. 3), ele alega que s6 é possévelgr a arte quando o desinteresse € conceito
central; mas que diferentemente da beleza ou dsepgio imediata dela, o desinteresse
supde determinados processos de aprendizadosssdOidielo imediato e o desinteresse
mediato, o0 mundo social ensinaria 0 desinteressesaj@itos que fardo obras de arte: “o
Desinteresse € uma nocdo que noés adquirimos meddta da nossa experiéncia
intelectual”. O desinteresse € mais importante guéeleza; “enluvando o corpo”, o
desinteresse é o “maillot” (camisa) precario guaagg as contingéncias pessoais, histdricas
e sociais. O modo de argumentar de Mario € reayrpvis desd@auliceaele pretende que a
arte deva ter engajamento social mas sem abandsradstracfes e as questdes das técnicas

especificas de cada area ou movimento artistico.

149 Na correspondéncia com Bandeira, secdo ja ciaadrade; Bandeira, [1923] 2000, p. 84-85).

150 A critica ao automatismo da percepcdo é uma desobertas dos formalistas russos (Todorov, [1964]
2013, p. 14; Chklovski, [1917] 2013, p. 89-91). &fdf entende que a “ruptura da linguagem”, a funcédo
“dessacralizante e desalienadora” é a mais imper@a literatura contemporénea. Essas caractagstciam
sido usadas de forma sisteméatica por Mario de Aled(a974, p. 130-131).



145

A argumentacao do artigo se transforma quandoseleee que a camisa de forca é
duvidosa. A avaliacdo da pratica artistica indmadat as “roupas, sequestros, sublimacdes,
derivativos, amores, liturgias”. Explica que a @atartistica ndo pode ser concebida sem
contingéncia histérica e chama de “infame” a sdéigaem que o artista cria em funcdo do
lucro ou da satisfacdo da vaidade, pois essestaspg®o impedem que artistas criem obras
excelentes, memoraveis. Se a critica aos interesgadanos parece ingénua, ele se desdiz
quando refere a historia de Amador Bueno: sujedos disputa pelo trono ibérico
desacreditaram o rei de Portugal, entdo dissidgmtetamam o administrador colonial como
novo governante. A retirada de Amador Bueno ao eotoy sua fuga do problema politico, é
gesticulagdo. Esconde o interesse decisivo do agtnaidor em permanecer fiel ao rei. Mario
acusa a mimica do neutro, pois oculta certa forendesonestidade, ja que a neutralidade nao

existe, por isso adverte que € necessario afrostdisfarces do neutro:

Gesto que me assombra como um simbolo é depo@ategiie ndo, Amador Bueno

se retirando pro interior do convento. Nao gosom meesmo 0s prazeres dessa
negativa. Foi | pra dentro ter paciencia.

Isso € que nds podemos ter e aquele interessalomn@m: paciencia. Filosofismo de

brasileiro, paciencia, bem mais epicurista, bemsneéica e elevada, bem mais
geral que todas as vitorias e risos. A Biblia quieré de respeito, sabia muito bem

disso quando contou que Deus criou 0 mundo numgdpade dias quando podia

tel-o feito num bote de jacaré (ANDRADE, 1929, p. 3

“Paciéncia” tem pelo menos dois sentidos. A per@eia contingéncia social ajuda a
entender que certos agentes obtenham efeitos cdas @des e outros ndo possam ter o
mesmo efeito com as mesmas acdes, pois vivem aasagndicdes. Ha quem pode e quem
nao pode, ou existem aqueles que podem em vargadas; escrever que ha filosofismo a
brasileira e reutilizar o termo “paciéncia” — coram Contos novos- é lembrete de que
alguns termos sao significativos para Mario. Peljalainegativa irbnica, ele demanda que nao
se tenha paciéncia com 0 agente que exagera adedrtio ndo fazer, da indiferenca, pois se
alguém tem poder para fazer num piscar de olhogesticulacdo paciente ocupa seis dias, tal
discurso possui algum propésito oculto.

Com as palavras de Mario, pode-se interpretar encmu a arte engajada ou a
producao artistica nao individualista como certanfb do neutro. O sujeito abriria méo dos
seus proprios interesses para criar obras com ceabial. A tese de Mario é complexa
porque funde a critica ao neutro e a exigéncia et dipo de engajamento social nao
individualista e individualista; se existem o0s artistas que ird@arcapenas por interesse
financeiro, aquele que funde o prazer na obra edpéd, o lucro financeiro e o elogio do
éxito, tal agente podera enxergar tolice no poeteista que Mario recomenda: “tera direito

de se rir da gente e nos chamar de ‘bocos™. Ontesisse deveria significar que alguém se
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sacrifica por algo maior do que si mesmo, suasssatades imediatas ou a pressao das
proprias contingéncias. O modo de argumentar deioMéra em prol da arte pura, do
desinteresse ou da arte engajada oscila ao longaalproducds®. Isso sugere que ele néo
estava certo de quais 0s termos que deveria ufper@ expressar seu pensamento, embora a
preocupacao pela modernizacdo, a inclusdo soealdiscussdes técnicas sejam patentes ao
longo de tempo.

O tema do desinteresse fez parte de sequénciatigesadedicados ao topico e a

assuntos correlatos publicados Di@rio Nacional em 1929: “Taxi: desinteresse II”, “Taxi:
desinteresse III", “Taxi: da crianca-prodigio I"Tdxi: da crianca-prodigio 11", “Taxi:

decorativismo I” e “Taxi: decorativismo "2 Em “Taxi: decorativismo I”, a discuss&o sobre
a invencdo € esclarecedora: em arte a uUnica gladeri possivel € “a sinceridade da
invencdo®® O argumento é complexo porque inclui dois aspeetn oposicéo. Primeiro, a
capacidade do artista de ser individual, pess@ah&b se curvar as exigéncias sociais para
agradar ou se adaptar aquilo que certo grupo somisidera competente, artistico, excelente,
belo. Em segundo lugar e em confronto com a iddieriar, o artista careceria de dominar os
aspectos artisticos, técnicos, histéricos e cuiumarespeito do momento e lugar historico
onde se encontra, pois é em funcao da realidadeugutbra-de-arte” podera ter significado
artistico ou intelectual.

Mario explora os marcos académicos do discursstiadj mas seus textos de jornal
nao oferecem tecnicismo. Seus termos sédo: desinggrartista, arte e obra-de-arte. O artista
“tem que dizer o que sente e ndo o que deveria'séhtexemplo daquilo que Mario tem em
mente quando propde essa figura é o caso do artigiico: no limite, este precisaria ter a
capacidade de modelar imagens adversas as daligi@reMario ndo se complicou, ndo
ofereceu maiores detalhes, ndo pretendeu ter @slagspostas nem sistematizar, apenas
enfatizou as ideias que lhe pareceram relevafité¢io interessa aquilo que a sociedade ou a
elite artistica aceita como belo; deve-se afastaredo das ideias que surgem da prépria
criacao e percepcao, ideias que sao “impulsdesdexrgraciosas, baixas, ridiculas, ingenuas,
etc”. A argumentacao implica que ha aspectos felesagradaveis e menosprezados com 0s

guais o artista cria, ndo sO para perceber o tamahém para elaborar sobre ele; € o caso do

131 Joan Dassin comenta: “Mario gastou sua vida usatiteira entre imperativos individuais e um setiso
responsabilidade coletiva igualmente profundo. Effiail coexisténcia é responsavel por seus seamitos
contraditorios a respeito da eficacia inicial dovimento [modernista] no Brasil e explica tambémsseu
violentos ataques as inclinacdes e ao apoio arétoo dos inconformistas” (1978, p. 57).

152 Os artigos podem ser encontrados na HemerotedtlDig Biblioteca Nacional e no livro que Lépez
editou (Andrade, 1976).

153 Diario Nacional Sao Paulo, 17 de julho de 1929, p. 3.

154 ver Alvaro Lins (1983, p. 25).
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poeta que resolveu tratar de politica Baulicea pobreza, injustica social, novas praticas
sociais, produtos artisticos estigmatizados e natirados, opressdo econdmica, sexualidades
dissidentes, etc. Nao existe discurso de verdagesael a todos e se fosse possivel existir
certo modo de pensar e dizer a verdade de fornfaitperesse modo ainda motivaria crenca
em torno dele — espécie de gravitacdo que a verdgeleeria em torno de si, fruto da
quantidade, ndo da qualidade. O mundo adoece seijedos priorizam a valoracdo do
estabelecido, a verdade, a perfeicdo da express@o & inovacao e o confronto de ideias.

A invencdo ndo pode ser manipulada pelas técnicdsti@as conhecidas, isso
implicaria no “aleijamento” do novo. Ela requer mevtécnicas e novos meios; no artigo
Mario é restritivo a respeito disso, alega que é@ossivel mediagcédo ou hibridizagdo entre a
“invencdo” e o tratamento técnico vigente:

a invencdo nado pode ser modificada nem corrigidajyéo entdo ndo se dara
modificacdo, efetivacdo, transfiguracdo, sublimacd®e dard deformacéo,

paralisamento, amesquinhamento, aleijamento. Aeifo que as mais das vezes é
completamente fatal: a obra vem morta, fraca, diifique rose, desumanisada
(ANDRADE, 1929, p. 3).

Ele cita dois exemplos, o escritor inglés Julionéee o brasileiro Gregorio de Matos.
A obra de ambos se desvirtuou pela “preocupacaalintario refere o fato de Julio Verne
escrever com a intencdo de atingir o publico inifakssa preocupacao teria diminuido a
poténcia de sua escrita. O caso de Gregorio desMaoais intricado porque Mario alega que
este “ndo teve a coragem de ir até o fim de si mEsemnao explica em detalhes o que isso
quer dizer. Ao comparar a afirmacéo do artigo d291&m aquilo que Mario escreve sobre
Matos emAspectos da Literatura Brasileid972, p. 111), pode-se aventar duas hipoteses: a
primeira, que 0s aspectos imorais e sexuais dawetsemaior elaboragdo técnica, o tema
dissidente deveria ganhar muitas varia¢des erydtasegunda, que a partir de certo ponto a
definir, o tema sexual ndo mereceria maior relevartista poderia abstrair essas questdes,
pois a partir da problematica delas o escritorniteséa novas imagens.

Em “Taxi: decorativismo I” o carater “imoral” e “aral” sdo significantes centrais,
eles representam os “valores [da Arte] terrestréenieela e fundamentalmente humana”. Um
dia depois, em “Taxi: decorativismo 1I” ele insiste tema, mas agora elogia o “desejo de
agir’, e o exemplo positivo é Villa-Lobos, s®udepoemaonde a “fatalidade de criar, a
obediencia a um mandado interior ou a um esthusiasamsitoério”. Sem moralizar, 0s
aspectos anteriores coexistem com a intencéo deayr‘o artista livre pode até desagradar
sem que a obra dele deixe de ser bela, de ser huende agradar”. Mais uma vez, Mério se

refere & humanidade da obra como algo sobre o @uatista elabora ao ser pessoal e
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individualista, e a0 mesmo tempo e em contradigdando o artista atento ao momento e
lugar histérico e social se engaja em projeto igolie intelectual, projeto de interferéncia
social.

Sobre o efeito da arte, Mario acredita que issoet®Eciona com 0 corpo, pois 0S
receptores choram ou se emocionam, quando iss@cttece, a arte é “decorativa’, de
preenchimento do tempo dos sujeitos. Se certa @m@o decorativa também exerce efeito
decorativo em algum grau, pois Mario nao pretersde definicdes absolutas.

O tema do “escandalo” reforca tudo aquilo queettamou. A natureza do escandalo
requer elaboracéo intelectual e Mario cita exempllissesde James JoyceRantagruelde
Francois Rabelais. A “fungcdo moral veemente” dodedalo é arrancar o espectador da
sonoléncia do estabelecido, exigir dele novas pefms e raz0es para problemas que se re-
atualizam. O componente sexual esta implicito oallea das obras que cita. A questdo nao é
tanto que a arte trate do belo e ofereca variascesgpde virtuosismo técnico, mas que a arte
implique a producao de novos sentimentos e pengam&ue incomode.

No poema “Carnaval carioca” ainda € possivel olasecomo o0 poeta inclui sua
formacéao catolica na construcdo do discurso queefunestético e o ético. Nao € a simples
reformulacdo das ideias religiosas, nesse poemasegiee seus proprios conselhos. O
catolicismo aparece na versdo do catolicismo deoviter Andrade, com as énfases e derivas
gue ele conscientemente quis imprimir. Em evocalii&almo 150, o poeta inventa certa
secao em que reproduz aspectos estruturais do,salasosubstitui os instrumentos musicais
citados na Biblia por alguns dos que circulam nasBre que talvez ele tenha observado no
carnaval carioca de 1923. Os versos congregamgioetta pluralidade social, das figuras
subalternas, a glorificagéo do divino e a remenéwala experiéncia pessoal intensa.

O modo imperativo afirmativo do salmo correspondegara do poeta que fala em
nome da autoridade divina. Mario substituiu os gsrtho imperativo que se dirige a segunda
pessoa do plural pelo imperativo que se dirigaragira pessoa do plural. O efeito pode ser o
de apagar a figura da ordem emitida por autoridbdimida, e substituila pela imagem em
gue o poeta faz arenga no interior da multidao inda@ (no interior da fantasia poética), ou
real (o leitor). Aléem de substituir os instrumentossicais, 0 poeta introduz o discurso de
legitimacdo de préaticas populares, mas também @psa$ que o racismo da época

estigmatizou, “mulatos”, “imigrantes” ou “a intrumtarada crespa do jazz-band”:

Louvai-o com o som da trombeta,

louvai-o com saltério e com harpa,

louvai-o com adufes e dancas,

louvai-o com instrumentos de cordas e com flauta,
louvai-o com cimbalos sonoros,
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louvai-o com cimbalos altissonantes.
Tudo o que tem félego louve ao Senhor.
Louvai ao Senhor (ALMEIDA, 1996, p. 487).

Louvemos o Criador com os sons dos saxofones ati@st

Louvemo-Lo com os salpicos dos xilofones nitidos!

Louvemos o Senhor com os riscos dos recorrecogstosros do tantan,
Louvemo-Lo com a intrumentarada crespa do jazz4band

Louvemo-Lo com os violdes de cordas de tripa eoedeonas imigrantes,
Louvemo-Lo com as flautas dos chéros mulatos e aaaquinhos das serestas
ambulantes!

Louvemos O que permanece através de festangassade dos gosos ilegitimos!
Louvemo-Lo sempre e sobre tudo! [...] (ANDRADE, I82p. 23).

O tom de exaltagéo do divino e do popular em tgxi® evoca o religioso propde que
o louvor se estabeleca até com “gosos ilegitimAsfuestdo da sexualidade no carnaval
carioca oferece outro aspecto. Na carta em queoMéinta a Manuel Bandeira sua
experiéncia no carnaval de 1923, ele também opieaoq“‘carnavalesco legitimo [...] € um
puro”, pois ndo é “nem lascivo, nem sensual’, gpida e canta e danga quatro dias sem
parar” (2000, p. 85). Essa diversdo nao incluieggos € o0 mesmo texto onde ele conta que
houve experiéncia sexual fruto das condicdes doawal carioca. Tanto Mario como
Bandeira aludem a certo tipo de desenfreio nedessositivo que aconteceria no carnaval,
mas ao mesmo tempo tém medo que se transforme gamsab-humano. Na resposta de
Bandeira a carta de Mario, ele diz que no Brasihmaval € 6timo, ndo € como o carnaval
europeu, de “ferocidade repugnante” ou “bestiakd4@000, p. 86), que a alegria do popular
brasileiro seria apenas “grossa, ingénua, desaveag@”’, que 0s estrangeiros que vém ao
Brasil se encantam, pois aqui ndo haveria os “@srdo populacho europeu”. De que se trata?
Se Mario escreve sobre o carnaval carioca, elel erségo Bandeira também reclamam que
ha algo que justifica condenac&o. Mas ¢é dificierder qual é o ponto. E o gosto de outra
classe social que os incomoda, pois coloca as iéxges sexuais em evidéncia? Qual o
limite para das boas maneiras, aquelas onde adareapressao sexual ainda seria sadia e se

separaria daquela outra, o “furor do populachomeut? Nao tenho respostas para isso.

3.4 Efeminacéo, piano e preocupacéao social

Autores que frequentaram a faculdade de medicinavain em varias frentes do
saber. Médicos escreveram sobre medicina, mas marfibéram literatura. Oswaldo Cruz,

Afranio Peixoto e Aloysio Castro foram médicos gquaseguiram reconhecimento literario
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em instituicdo de legitimagdo reconhecida, eleanlomembros da Academia Brasileira de
Letras. E notoria a interdisciplinaridade dos aggmbservados nesta pesquisa.

O livro A expressdo sentimental em Chopli@ Aloysio de Castro (1927) permite
observar a relacdo entre género, musica e piandisearso cientifico e literario. Médico
eleito para a Academia Brasileira de Letras em 1®Xiembro da Academia Nacional de
Medicina desde 1904, Aloysio de Castro publicomobvem diversas areas e compds pecas
para canto e piano. O texto é fruto da conferéqui Castro fez na Sociedade de Cultura
Artistica de Sdo Paulo e que aconteceu no Teatmoidyal no dia 1 de junho de 1927.
Antonietta Rudge interpretou Chopin. O evento tegistro jornalistico (Jornal do Brasil,
1927, p. 14). Castro pontua que sua conferénciaénéomentario estético sobre Frédéric
Chopin, e sim “rapida apreciacao psychologicaterétia sobre a grande figura” (1927, p. 2).
Proporciona aspectos interpretaveis como ensaggti@stsobre muasica. Na secdo sobre
interpretacdo pianistica mostra dominio da lingoaggcnica do piano. O médico apresenta
poucos nomes de médicos e psiquiatras. Para teeeideracdes, ele nomeia literatos, poetas,
compositores e amigos de Chopin.

Castro alega que aspectos do corpo do compositarigya efeitos estéticos, desta
forma, a arte seria a expressao da experiénciacergo do autor. Segundo Castro, a musica
veicula efeitos de verdade, pois “ha na verdadreusica uma expressao de sinceridade maior
gue nas palavras, e si com estas acontece mentidgese mente com a musica” e “ndo ha
disfarces, € a alma que se mostra. E basta o ded#enlguns accordes para que se dé a
reconhecer a individualidade do artista [I.dca e te direi quem €1927, p. 18-19). A
musica teria valor superior, mas ha pouca informaxgéexplicacdo sobre como isso ocorre:
como se produz a relacéo de causalidade e conergebp ou demonstra tal relagéo.

A musica seria algo fabuloso, imaterial, de verdad®-evidente, mas quando se
procura entender qual o significado estético, anase desenvolve a apreciacdo ou 0 gosto,
a arguicdo de Castro ndo oferece linhas de inegstaqy A musica expressa sentimentos que
correspondem a verdade do corpo, o corpo doent#rgais arte (musica) do que o saudavel.
Ele implica de forma indireta e acritica que a masde qualidade se aproxima da
feminilidade na medida em que a razdo seria masceio sentimento delicado ou terno,
feminino.

Em pequena disgresséo, vou comentar algumas relab8ervadas entre corpo, arte e
género em textos de medicina da época. Médicotodio Instituto de Identificacdo e
professor de medicina legal da Faculdade Flumindaddedicina e professor da Faculdade

de Medicina e Direito da Universidade do Brasil ifasino Rio de Janeiro), Leonidio Ribeiro
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propde esclarecimento sobre a “biologia do homemimoso”, transforma o conceito de
pecado em doenca (1938, p. 8), aspecto ja comenta seu livroHomosexualismo e
endocrinologiagle ganhou o premio Cesare Lombroso na Italia@38.1

Ribeiro explica a homossexualidade como doenca aheat escreve que o0s
homossexuais teriam desejo e interesses pelo muedanino, que a propria
homossexualidade seria imitagao “grotesca” de méslogminos e que homossexuais gostam
de se vestir como as mulheres. Eles se interesgmtas* modas, toiletes e perfumes,
intervindo nas interminaveis e ardentes discustmminas, com uma feicdo de espirito que
nao destba do meio” (1938, p. 154, 151). Na secéadicdda ao tratamento do
homossexualismo, Ribeiro associa aquilo que elenahdoenca a arte e ao proselitismo em
favor dos homossexuais (1938, p. 177-178). Mencamascritores Rimbaud, Proust, Gide,
Verlaine, Wilde. Ribeiro alega que a criminalidattes pederastas sO6 aparece em situacdes
especificas, ocasides extremas a serem tratadap@étia (1938, p. 8). O texto é fruto da
pesquisa com 195 individuos, praticantes de “pstiarpassiva”. A policia civil do Rio de
Janeiro arrestou e fichou essas pessoas. Embadomis ndo fosse crime no codigo penal
brasileiro, utilizava-se o argumento do “atentadat@a o pudor”. O exemplo de como isso
poderia funcionar observa-se na descricdo em guoticia arresta certo rapaz enquanto este
“andava”’ com seu companheiro pelo Largo da LapbgiRy, 1938, p. 7, 109).

Em A inverséo dos sexpe diretor da Escola de Medicina (Instituto NinedRgues)
de Salvador (Bahia), Estacio de Liffaassocia homossexualidade e artes. Para isso usa
termos como “uranismo”, “homogenia”, “mixoscopidgdmor socratico”, “orpheismo”, entre
outros: haveria “musicos, cantores ou poetas, iddsudessa tendencia”. O argumento surgiu
com Arlindo Camillo Monteiro, ddmor saphico e socraticeem data. Lima reproduz dados
do sexélogo Albert Molf® “Dos pederastas alemaes, Alberto Moll calculava §8% dos
pederastas fossem amadores de musica. Discipeissdf2 Orpheu — ‘o famigerado musico
iniciador, segundo Ovidio, desta lugubre modalidad®rosa™. Nao oferece explicacdes
para o assunto (1935, p. 122, 142).

Segundo Lima, os jovens necessitariam ser educpd@s a masculinidade, com
praticas como futebol e ndo com piano e canto.Wé&oonsideracdes a cerca de como chegou

a tais conclusdes, nem oferece detalhes do modogpel a muasica produziria inversdo ou

135 ver Almanak Laemmert (1930, p. 242, 247). O lisrinversdo dos sexasio tem data e a ficha dele na
Biblioteca Nacional também n&o. Eu suponho quecodanimpressdo é 1935 porque a leitura do textdidgenp
publicacdo posterior a 1934, e 0 Unico anuncicdtaj da década de 1930 que menciona o livro tam data:

O Imparcial Maranh&o. 20 de agosto de 1935, p. 2.

156 psiquiatra discipulo de Kraft-Ebing, Moll acredifme a homossexualidade é patoldgica, genética,

dificilmente curavel, “inversédo de género” (Tin, 120 p. 404).
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doencga nos jovens: “E com que santo e ingénuo &@atmo as boas das méaes elogiam o
filninho, tdo bonzinhg coitadinha..” e “Julgando fazer um grande bem, o0s genitores
preferem, que, em vez de praticdoot ball violento, venha o menino para casa, aperfeicoar-
se no desenho, applicar-se mais ao piano, aprafsedao canto...” (1935, p. 207-208): € o
excessivo interesse pela musica que é problematia musica em qualquer dose sempre é
problematica? O carater aleatorio de toda a julcgéo pretensdes bioldgicas, psiquiatricas,
antropometricas e médicas ndo se explica raciomdmdunto a pesquisa do sexologo do
século dezenove se registra a opinido do literdtssico e 0s assuntos se relacionam sem
conexao.

Estacio de Lima parece sugerir que € inconveniante rapazes de classes
desfavorecidas invistam tempo em artes liberaistm, poesia, desenho), seu lugar social
n&do permitiria fazeres intelectuais e artisticomdénveniente dizer isso claramente, por iSso
usa termos cientificos para sugerir que certasdsrantisticas sdo degeneradas ou improprias.
Ele menciona as préticas que poderiam comprometersaulinidade: o excesso de cuidados
com animais, 0 excesso de embevecimento com agmcasia(impulsos maternais), 0s
individuos “meigos”, o entusiasmo por heréis, epasfissbes que ndo sdo adequadas para
homens (costureiro, cozinheiro, bailarino), rougaor verde, roupas que expdem 0 pescogo
e fantasiar-se de mulher no carnaval. Nomeia osomdrriveis quando executados por
varfes: andar com passinhos curtos, saltitantesjmmeatar as nadegas, conhecer modas
femininas, conhecer a qualidade dos perfumes, cenlmearcas novas e melhores do po de
arroz (1935, p. 211-212). Ele anota os grandes sa@n@lesvio nas artes: Rimbaud, Verlaine,
Wilde, todos escritores. Nao menciona nomes deqistes.

A associacdo entre a arte e sentimento e entree drtenossexualidade sao aspectos
gue se observam em outro texto de medicina. Jassd®i Pires de Almeida publicou seu
livro Homosexualismo: A libertinagem no Rio de Janeim 1906. Ele n&o relaciona nenhum
pianista ou obra para piano & homossexualidadealédg@ que a “doenca” € mais comum nos
poetas (1906, p. 115). Explica que “a musica e mtofateriam efeito mais forte nos
“pervertidos”, mas menciona homes musicais dis$igims mencionados por Castro. Almeida
cita instrumento popular e musicas de outros espasteticos: o violdo e as modinhas nao
tém o prestigio social do piano de Chopin. De fosmmelhante a Aloysio de Castro, alega

gue o corpo doente produz signos visiveis e awslivei

Raro sera o cultor ardente da paixdo homosexualnga dedilhe a todo instante as
cordas do violdo, a cujo som elles entbam com umzaaflautada, commumente de
contralto, as maisequebradase dulgordsasnodasem voga (ALMEIDA, 1906, p.
182).
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Leonidio Ribeiro cita Pires de Almeida e seus temasms ndo oferece
aprofundamento. Sem maior explanacdo, mencionanwsa pederasta Arthur Cabral
(“Traviata”), que cantava modinhas e € nomeaddPp@s de Almeida (Ribeiro, 1938, p. 91-
92; Almeida, 1906, p. 78-80). Na descricao de Rih€ilraviata” € pederasta passivo e ativo
que “trajava vistoso jaquetdo a mexicana, de geleetlido, cal¢ca de cachemira cor de flor de
alecrim, gravata vermelha e lencinho branco a dapaio bolso, sapatinhos envernizados de
entrada baixa, mostrando a meia de seda e chappallu fitado de azul” (1938, p. 91).
Traviata vive junto as prostitutas, tem voz de i@ttt e toca modinhas ao violao:

Cercado de meretrizes da ralé, com as quaes sesapaehava e convivia, ndo
obstante ciumes reciprocos, por causa dos amadbéedava modinhas ao violao,
dispondo, alias, de uma bela v6z de contralto. @igte feminil, as inflexdes
lascivas da v6z, o reviramento dos olhos, o rebolld corpo, quanto cantava a
parte deVioleta na opera de Verdi, valeram-lhe o apelidoTdaviata, home com
gue se anunciava e assinava ostensivamente (RIBEI$R3, p. 91-92).

No apogéo de sua popularidade, o Ginasio Dramatficoveitou-o, para dar, entre
bastidores, um nota grave, na conhecida opera adidise do CapotgRIBEIRO,
1938, p. 92).

De uma afectagéo repelente, quando falava, metipalavreado simultaneamente
adocicado e piégas, fazia sibilar os ss, e intggi@m miudo a frase para soltar uns
ais suspirosos e entrecortados (RIBEIRO, 19382p. 9

O Correio mercantildo Rio de Janeiro apresenta anuncio publicitzipetalose do
Capoteem julho de 1857 (p. 4). O nome de Arthur Travisiiagge em jornais da segunda
metade do século dezenove associado a pecas ieetegieretas. Mas ndo encontrei 0 nome
Traviata associado a praticas travestis e homossexuais$.aJaate de Pires de Almeida? A
historia circulava nos meios policiais, pdisaviata criava problemas? A historia circulava
nos frequentadores do centro do Rio ou entre alemuefessores da escola de medicina?

A relacdo entre homossexualidade e arte apareé@ma vaga em muitos textos da
época. Essas ideias sdo recorrentes, mas tambi&mam indefinidas quando o leitor tenta
entendé-las com categorias modernas (por exempldara separacdo entre efeminado,
homossexual, transexual, travesti), e sdo vagasetagdo ao ponto de origem. Pires de
Almeida ndo da a entender que precise fundamesit&la cita Coffignol?’ para autorizar o
carater essencialista da relacdo entre musica edsaxualidade; mais ndo sente necessidade
de explicar a relagdo: “A musica e o canto falassltanto & alma, quando & dos homens
normais; direi mesmo ferem-n'os talvez mais porgagundo Coffignon, é esta inclinacao
uma das caracteristicas do uranista” (1906, p.1B2)-

157 provavelmente Ali Coffignon, autor de corruption a Paris Paris: lllustrée, s.d. Os capitulos XXIII e
XXIV sédo dedicados a pederastia e ao amor entrerpsts. Ribeiro também cita o apelido, mas o nudoe
aparece nas referéncias bibliograficas no texttods.
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Se nao se encontra explicagdo para a relagcaoastere homossexualidade, ou para a
relagdo entre musica e homossexualidade, Pireslrdeida escreve que a relagdo entre a
matéria e a moral se da através da ciéncia de €ksarbroso. “Higiene Moral” € termo que
nao faz parte do titulo do texto, mas aparece pa. @arelacdo poderia ser interpretada como

determinista, mas Pires de Almeida escreve quedessaminismo exige matizes.

Estas relacdes entre a conformacgdo physica e #maigfies moraes [exemplo:
fisiologia, vicios, Socrates], ja adquiriu, na sci@, os foros de cidade, gragas aos
esforgcos do notavel criminalista Lombroso: hojenaifeito, a anthropometria € um
dos capitulos obrigados de Medicina Legal (ALMEIOAQ6, p. 191).

Si taes stigmatas denunciam o que vae na intimidadger physico, nem por isso
séo elles que regem fatalmente o homem (ALMEIDAGL®. 193).

O sexologo Hernani de Iraja cita Albert Moll paegistrar que homosssexuais sao
incapazes de assobiar e tém atracdo pela cor Mdedellock Ellis € a autoridade para a
declaracéo da relacdo entre homossexualidade eanpsis ndo ha explicacdes: “Em geral
tem aptiddes artisticaldavelock Elliscita especialmente o pendor uranista para a m3éa
vaidosos, tém pudor homossexual, e muitos, sabmiacie irritdveis”. Menciona que alguns
gostam de cuidar do corpo e das roupas femininas,que nem sempre os “afeminados” séo
homossexuais ([1917] 1954, p. 196-197). Algumas inaég antes, sem causa nhem
consequéncia, ja que ndo ha detalhes e relac@agulmento, Iraja afirma e pergunta: “Entre
pianistas € comum o invertido. A musica desenvolvganismo, ou € 0 uranista propenso a
mausica?” (p. 191). Essas afirmacdes ndo oferecatnsdastatisticos, teorias, comentarios,
autores. Sucedem-se como se fossem evidentes.

Carlos Figari é socidlogo e estudou a homossexaddicho Rio de Janeiro. Escreve
gue para Freud e os médicos legistas a homossgxdelnas classes superiores podia ser
associada ao génio artistico, relegando as classkslternas a inversdo associada a
criminalidade e a doenca (Figari, 2007). O discurge trata 0 homossexual como doente
nato e 0 associa a pratica artistica ndo consegwarpcom 0os meios disponiveis a época as
condi¢cBes naturais tdo alegadas, ao mesmo tempguemao parece haver consenso entre 0os
meédicos criminais quando registram que o homos$isruaseria desvio da norma.

Os aspectos mais recorrentes desses textos ténr @owe a ideia de que o
homossexualismo seria certa doenca inata que gaagrgpelo comportamento cultural, mas
gue pode ser produzida inteiramente pelo comporttimsupostamente desviante. No
entanto, sua associacdo com a arte ndo apresadtaranto.

Na opinido de Aloysio de Castro, a alma esta ic#itia com o carater material da

realidade, isto se expressa na alianca entre aiapdie “physiologica e litteraria” e na relagao
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entre “Esculapio e Euterpe” (1927, p. 2, 1). O auia a ciéncia para oferecer tese sobre a
musica de Chopin, mas da por evidentes aspectosdu@recisa provar ou demonstrar. A
respeito do pianista, ele assegura que “era-lhbysigp como a expressdo da sua musica,
com a sua dolencia, as suas morbidezas e as duasesuexaltacdes” (1927, p. 4). Qual a
morbidez ou doenca? Ao longo do texto, Castro escoeie Chopin tinha tisica, “tysica
laryngea”. Cita versos da poesia de Maurice Rdlliju@ sugerem que a tisica produz o génio:
“Vocé n&o entendera que é a grande tisica / Prodamio no fundo da dor®® (1927, p. 16,

7, traducdo nossa).

Castro d& dois exemplos da relacdo entre corpo caUNo primeiro, a musica
“leve” ndo se relaciona com o corpo “gordanchudd”inventor doNoturng John Field
produz desilusdo ao nao oferecer correspondénti@ eorpo e musica: “Pianista de infinita
delicadeza, que poz nos seus cantos, tristes cosilenzio da noite, as doces claridades do
plenilunio, custa a crer era em pessoa gordanchmekado, fumador e beberrdo, um typo
burlesco” (1927, p. 4). O corpo obeso ndao devawdyzir musica leve ou grande masica, se
a produz, gera desilusdo. Ainda na visdo de Castpessoa que faz determinadas praticas
(divertir-se) ndo deveria ser capaz de ter empatiponto de produzir musicas tristes, pois a
tristeza seria apanagio apenas dos que sofrem @ergigieitos que desenvolvem a capacidade
seja de falar dela, ou de produzir objetos artistique expressam tristeza ou induzem a
tristeza.

O segundo exemplo € Chopin, que oferece correspoi@éntre o corpo fragil e a

grande musica, neste caso, a doenca € capaz dggarde arte.

Em Chopin, ao inverso, havia a maravilhosa cornedgocia entre corpo e a alma,
aquillo em que punha Leibnitz o fundamento da perfearmonia. Era-lhe o
physico como a expressdo da sua musica, com aoferci, as suas morbidezas e
as suas sublimes exaltac6es. Emfim a seduccdo mésoase commovido sé com
vel-o ao piano”, disse Shumann (CASTRO, 1927, p. 4)

O carater de Sand € complemento ao de Chopin,farm@nce da feminilidade de
Sand incorpora aspectos tidos por masculinos, tospecie contrabalangcam as fragilidades
femininas de Chopin: “Que arrastou Chopin &s egd#ia de George Sand? A attracdo dos
contrarios. Elle tinha a belleza gracil, ella austa belleza”. Castro explica que Sand: “moca,
era despreoccupada de enfeitar-se, linda por snmmedsava curtos os cabellos castanhos,
fumava como homem e tinha idéias socialistas. Ewieente uma precursora” (1927, p. 12,
13). Chopin, por sua vez, se veste com “mil cuidago trajar e para ser impeccavel trazia
sempre as luvas brancas” (1927, p. 7). O compogi®ffigura suave, enfermica e “gracil”’,

18 «“\/ous ne comprendrez pas ce que le grand phthysiquerersé de genie au fond de sa douleur!”
(Rollinat apud Castro, 1927, p. 16, 7).
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cria obras delicadas e suaves, muito adequadasrpratacdo feminina; por isso, as mulheres
pianistas teriam maior competéncia interpretativa geus colegas homens para entender e
executar a musica de Chopin: o “tocar delicadissiocmoresponde ao “estylo chopiniano”.
Quem toca melhor? Apdés comentar que a pianistaveéote@ foi Antonietta Rudge, ele
responde que “a vitéria € das mulheres” (1927 3g24). Aloysio de Castro ndo escreve em
termos absolutos. A alegacdo ndo implica que sementheres sdo capazes do estilo de
Chopin, apenas que o jeito de fazer seria maispapdm a mulher. O comentario sobre o
“tocar delicadissmo” € atribuicdo do pianista e positor francés Raul Pugno, intérprete de
Chopin. Pode-se dizer que existem modos que edtigama 0 feminino e as praticas
femininas, mas o desejo por guestionar os estposbtile género ndo pode impedir de
observar que certos estereoétipos séo transmissimeisdeias complexas.

A visdo sobre o corpo feminino e masculino em ©@aspresenta outro aspecto.
Homens célebres podem ser retratados ou fotogmtadaualquer época de sua vida. Castro
cita o retrato de Chopin morto. Mas diz que Ge®&@agerd foi imprudente ao deixar retratar-se
depois dos quarenta anos, pois mulheres ndo deaeen isso. Para ele, ndo faz sentido
retratar o corpo feminino e idoso, especificamerte, comenta que a foto revela “uma
George Sand pezadona, bochechuda e empapucad&’, (1943). Parte da questdo se
enquadra dentro do argumento em que se diz quepm deminino é objeto de desejo
masculino, entdo quando esses corpos ndo se eagquadeis no ideal de beleza de
determinado ponto de vista historico, eles sdo rdeados. Mas também implica que os
corpos de homens com reconhecimento social poderaxg@dos mesmo que ndo tenham
atrativos fisicos, isso faz parte da estrutura alegqie sustenta esse modo de perceber o
mundo.

A tristeza é sentimento que Castro associa ao csitopale varias formas. Se a vida
no meio aristocratico supde roupas elegantes,dausliversdo, Castro sublinha que Chopin
vivia ali de maneira “exterior”, pois no fundo “emtsedas e tafetas, o coracdo do musico se
introvertia silencioso nos seus pensares e ansstlafl tristeza de Chopin néo foi a “tristeza
vulgar e inexpressiva do abatimento na mediocridat®s a tristeza superior que pde nas
almas de eleicdo o signaculo de uma grande bell@227, p. 8). E o tipo de tristeza que
acontece apenas em individuos distintos da turlgmmessa tristeza ajuda e permite gerar a
obra artistica, pois s6 a vivéncia excepcional proal criacdo excepcional. A tristeza é fruto
da doenca: quando comenta a representacao de @elder Chopin, escreve que o pintor

transmudou a alma de Chopin a tela em questéoe alglna morbida luz dos olhos vé-se a
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um tempo a febre do genio e o requeimar da tysiogbarent&®® (1927, p. 6). Em momento
anterior escreveu: “Nos retratos que delle nogdimaha em todos o traco da belleza doce e
triste” (1927, p. 4). Ele se refere ao retratoof@ior Ary Scheffer, hoje no Musée National du
Chateau (Chéateau de Versailles, Franca).

Castro conclui que a musica é fruto da doenca, @@ custa reconhecer na musica
de Chopin o reflexo psychologico de uma vida tadare de um espirito soffredor, em que a
radiacdo do genio se entenebrece ante a fataldadeenca mortal” (1927, p. 28). O corpo
doente, o corpo distinto da vivéncia vulgar e qara & experiéncia da doenca e da dor pode
produzir obras artisticas de mérito que expressataraApesar de parecer determinista, o
argumento exclui muitos corpos que sofrem da pitislsibe de criacéo artistica.

Apesar das variacfes de volume e intensidade das ale Chopin que o escritor
menciona (por exemplo, BstudoRevolucionariy, Castro reduz a muasica ao seu jeito gracil
ou delicado: o aspecto feminino da musica podeesgmtar o todo, mesmo quando se sabe
gue esse todo inclui outros aspectos expressivos.

Quando explica que os homens célebres tém suamdeosa exposta, Castro explica
que as musicas de Chopin supdem a presenca femismalsicas sdo expressao do anelo do
compositor pelo feminino, ndo o desejo de ser femjnmmas o desejo do poeta apaixonado
gue sempre esta a pensar na amada. Com esse seitéidd frase do compositor Camille
Saint-Saéns: “na musica de Chopin ha sempre umzenilL927, p. 9).

Além das questdes expostas, ha aspecto estrardrguraentacdo. Castro sugere que
a musica de Chopin possui mais virilidade que gomodécompositor. Explica destudo
Revolucionaricatravés de expressfes como “grandeza épica”,éss@o de forca” e “trompa
guerreira” (1927, p. 33), e quando usa termos guetem a masculinidade para descrever a
relacdo do compositor com sua terra natal, elezaasses termos. O amor patrio levou
Chopin a criar tais obras, e Castro descreve 0 ositigp com tracos masculinos e expressoes
gue aludem ao angélico: os caracteres de bondagknuidade, de incapacidade para o mal
se relacionam mais com a auséncia do sexual (Queezdancia e a feminilidade do que com
o masculino. Aloysio Castro utilizou termos de giaintensidade para expor que o amor a
patria levaria Chopin ao “furor pathetico e dolarak®s suas mais nobres creacdes, onde poz
todos os deslumbramentos de sua alma ardente dicangd927, p. 29). Ele repisa o
argumento de George Sand no romahcerezia Floriani A companheira de Chopin

139 Comburente, aquilo que alimente a combustéo.
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inventou a personagem do “nevrotico principe Canp@sa seu livro, a personagem conteria
tracos do carater de Chopin, que a prépria Sanlitaxp

Dir-se-hia qualquer cousa como as creaturas idgaesa poesia da Edade Media
poz por ornamento nos templos christdos; um anjoetle rosto, como uma grande
mulher triste, puro e esbelto na forma como um rjodeus do Olympo, e para
coroar esse conjuncto, uma expressdo ao mesmo t@mmd e severa, casta e
apaixonada (SAND apud CASTRO, 1927, p. 5).

hY

Para Sand o rosto do anjo é semelhante a “grandleemuiste”. No discurso de
Castro os termos femininos que ele atribui ao caibondo sao pejorativos. O texto é
claramente panegirico a memodria e a obra de Chdpen.também explica que as boas
maneiras e o cuidado com a roupa podem ser rektngna vivéncia social do compositor,
pois este viveu em meio a “sociedade aristocratiegiodem ser associadas ao movimento
romantico da época (1927, p. 7). Tanto a musicatquas roupas de Chopin remeteriam ao
movimento romantico e a musica seria o testemushzeda verdade do corpo.

Méario de Andrade propde outra leitura para as duastdes de Castro (se a musica
seria a expressao da verdade e se seria a exprdas&erdade do corpo). Na sec¢ao
“‘Romantismo musical” d€ baile das quatro artesele chama de leviandade romantica
aquilo que percebe na apreciacao artistica e quearéesponderia a experiéncia de vida do
individuo. Na musica romantica, o “delirio dos smentos” de autores como Chopin ou
Schumann “substitui a profundeza da vida” ([194963, p. 59). Ele critica o efeito sobre o
corpo da musica romantica, o choro, a emocéo sohwavinte. A critica atinge o efeito
excitante sobre o0 ouvinte que se emociona comfarp&nce e o virtuosismo que transforma
a musica em “circo”; essa argumentacdo ainda é mrtdiatribe contra pianolatii§ a
inscricdo que menciona o concerto romantico cons 1®&0s” e “nenhuma cabeca” (1963, p.
60). Falta o elemento racional na apreciacao igdid¥iario ignora se a musica de Chopin ou
0 modo de tocar Chopin é mais feminino ou mais aaléo a execucao feminina. A relacéo
gue Castro propde entre corpo doente, arte e fedaide € relacdo que o musicologo ndo
conhece.

Na sec¢do seguinte “Atualidade de Chopin”, Méaricatesta da analise de Castro ao
escrever que se 0 romantismo levou a criacdo desahiins, Chopin “soube realizar a sua
mensagem sem abusos ou descaminhos de liberdadge’dlf8a interpreta a vida pessoal e

nacional (1963, p. 152). O “fora-da-I&* aspecto que Mario enfatizou em muitos textos e

180 Mario gostava de pensar a musica como coletivacels por isso, escreve com desprezo sobre o
“internacionalismo industrial da virtuosidade p&ita”. VerMuasica do Brasi(Andrade, 1941a, p. 15, 10).

181 Em correspondéncia com Henriqueta Lisboa, Marives®: “o intelectual € o ndo-conformista de tudo,
0 anarquista de tudo,aut-lawpor exceléncia da sociedade” ([1940] 2010, p. 108)
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cartas em relacao ao intelectual, surge agora EQareao artista. Quando considera que a
arte serve a necessidades sociais, Mario ponderaCtiopin seria exemplar porgue nao

vendeu sua arte ao aplauso facil ou a competédmigch, usou a arte para servir de exemplo
de “valor humano”. Para Mario de Andrade, o porgw/idta politico que compde a estética e
necessidade de educar sujeitos leva a insistirecassidade de criacdo artistica atenta a
realidade nacional, na constru¢ao de projeto seaiatomum, na percep¢ao de que o artista e
o intelectual ndo podem ser meros especialistasuj€ito criador precisa envolver-se e

interferir nas lutas sociais; ha necessiade de erialorar aspectos nao vislumbrados pelos

atores e instituicdes sociais.

3.5 Efeminacgéo, raca, maxixe e nacionalismo

3.5.1 As trés ragas e a construgao nacional

A leitura dePaulicea desvairadaugere que certos termos sao simbolos para eaplici
e implicar sentidos. Verifica-se a repeticdo camstade termos que comecam com “tr”:
“trissulca”, “Trianon”, “tripinga-te™®?, “triangulo”, “tripudiares”, “trepida”, “tresvarit etc.

O uso deliberado e constante dessas palavrasaseorna com as imagens nacionalistas que
Mario de Andrade quis organizar. E minha tese qéeidvide Andrade inventa a assonancia
do “tr" ao comporPaulicea desvairadaA assonancia é alusao a figura das “trés raisiedt,

com ela o poeta elabora sobre o passado, a castdacnacdo e zomba das autoridades. O
escritor € explicito a respeito dos efeitos songumEs usou enfPauliceg alega que é uma das
maiores falhas do livro (1925, p. 92). A simbolisao “tr” supde o aspecto sonoro e 0s
sentidos relacionados ao numero trés. Atraves dstaate referéncia a figura das “trés racas
tristes”, o poeta expde sua versdo da construcdBrasil. O modo de interpretacdo desse
simbolismo é comentado pelo préprio autor: “no SiliEmo o objecto, o facto é substituido
pela imagem, pela analogia que produziu” (192334).

Em “A cacada” o poeta escolhe trés verbos quesioglados ao sentido da assonancia
do “tr", ironizam a imagem do processo civilizatdrbrasileiro: “Tripudiares gaios! /
Roubar... Vencer... Viver os respeitosamentes epusiculo... / A velhice e a riqueza tém as
mesmas cans. / A engrenagem trepida...” (1922,6p. @s trés verbos sugerem que as

condicbes nas quais o Brasil se reproduz exigemogseito faca escolhas: Roubar para

162 N&o existe em portugués.
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vencer e nao se sujeitar as hipocrisias sociaigegpeito no “crepusculo”). O triunvirato
imagina a soma das racas e a soma das praticapoédivel ser justo ou correto no mundo,
entdo o sujeito deveria fazer coisas reprovaveia p@er. A patria em construcdo seria a
soma da luta dos que roubam, dos que batalhamemeac/ivem. O poema junta as figuras
mentais de diferentes agentes em luta por ascensd. O uso das palavras assemelhadas
pelo “tr" € alusdo a soma das ragas para constni@cao, soma que exige sacrificios de cada
individuo. EmPaulicea essa figura ndo é projetada de modo autoritarias Mario nao
controla o significado publico do nacionalismo, [B80 é necessario interpretar seus textos
em relagcdo com os textos de outros autores.

O verso “E o maxixe do crime puladinho / na etexgéio dos tres dias... Tripudiares
gaios!” do poema “A cacada” deaulicea desvairad@az parte da constelacdo de praticas e
figuras subalternas: a prostituicdo ou a miragemuso da cidade pelas mulheres pobres
(“‘como grandes mariposas de sonho queimando-sema’), a subalternizacdo feminina
(“Viva virgem vaga desamparada [...] Terd o ampgirdodos os desamparos!”), a repressao
aos pobres (“Uma sincope: a sereia da policia Mguprender um bébedo no Piques...”), e a
exploracdo econdmica (“Lividos doze anos por unatsy1922, p. 85-89).

O poeta alucina e interpreta a atuacao dos demutiaduais. O “tr” relne seis frases
de sarcasmo, a quarta (a transformacdo) agrupasittass. EmPaulicea, no poema “O
rebanho”, os deputados “descem inteligentes, desrdadas, / entre o trepidar dos taxis
vascolejantes”. Sua atuacdo € questionada: “E meyag;as de ver tudo salvo! / Duas mil
reformas, tres projetos... / Emigram os futurostumoos...” e, “transformam-se em cabras”,
pois “crescem-lhes os cornos, descem-lhes as Iait’ e por fim a autoridade politica
troca a gravata pelo cambau (triangulo de madeiease coloca no pescoc¢o dos animais para
impedi-los de atravessar as cercas): “E vi quenapéus altos do meu estado amado, / com os
triangulos de madeira no pescoco [...] se punhapastiar’. Os deputados ridiculos e
incapazes abocanham as “verdes esperancas, soinj@s fde oiro da tarde”. Existe alusao
obliqua? Em outros poemas “oiro” designa a comdoksitos, mas no verso acima indica a luz
do sol — 0 amor ao pais ou aos outros — a nugasto.

O poema “Nocturno” d®auliceareiine imagens de pessoas e praticas subalternas. O
bairro pobre, o pregdao do vendedor ambulante, oorudas mariposas (a prostituicdo
feminina), o canto do imigrante baiano e o viol@onmeio da noite, toda a constelagdo que o
poeta parece admirar porque contrasta com sua ¢aor@atolica, erudita, de filho de familia
com parentes em cargos politicos e pretensteslf@as legitimas. Ao relacionar o verso de

“A cacada” com o poema “Nocturno”, depois do indizeincapacidade da autoridade para
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construir a nacdo, a expressao “emigram os futonom$urnos” implica que o futuro esta
ligado as imagens do noturno: o noturno é o bonge dpnga nos trilhos em direcdo a
Cambuci, nas noites do crime, com as “mariposagiegado do ambulante, no lugar onde se
reunem as figuras subalternas.

A formula das “trés ragas tristes” é anterior alipalgdo dePauliceae existe em
poema de Olavo Bilac. O verso “Flor amorosa de tegas tristes” surge em “Musica
brazileira” (Bilac, 1919, p. 18-19). A ideia de dréacas formadoras na ciéncia brasileira

provém do século dezenove:

O projeto de Von Martius, apresentado nos prime#ogs de funcionamento [ca.
1840] do IHGB [Instituto Histérico e Geografico Bilgiro], ainda era o modelo
vencedor. A histéria do Brasil consistia na histadie suas trés racas formadoras,
convivendo em ordem e respeitando as hierarquidesiggualdades biolégicas.
Retomada em meados do século XIX por Silvio Romerdese do naturalista
alemao sobrevivia nas linhas mais gerais. Na tet@i®omero surge novamente o
elogio a acdo das diferentes racas nacionais, entoapara a “boa miscigenacéo”
gue ocorria no pais (SCHWARCZ, 1993, p. 180).

Dentro desse modelo “o futuro era insofismavelmdmenco, previsivel e seguro”
(Schwarcz, 1993, p. 180). Mario cita o verso dea@iho seu discurso de agradecimento e
elogio a Eloy Chaves (secretario de justica e semarpublica de S&o Paulo) no ato de defesa
da entrada do Brasil na primeira guerra. Em novendler 1917, o secretario comparece ao
evento no Conservatério Dramatico e Musical acomado do deputado Freitas Valle, do
senador Lacerda Franco e de Pinheiro da Cunha, (d8teo, “da alta direcdo do
Conservatério™3 No evento de novembro participaram professotaspa (em sua maioria
mulheres), autoridades e militares. Como represni@dos alunos do Conservatério, Mario
de Andrade usa a formula e justifica o amor a @atNota-se o uso de palavras de
procedéncia indigena para nomear regides no Beasilideia de amor a terra, fruto da
conquista dos antepassados. A nacionalidade nasaEwamadurecer, a patria triunfou, mas a

tarifa da vitéria é a tristeza:

Patria € um amor dentro do coracéo. Patria é a eslaletendo-se contra os rochedos
de Guanabara; é a carnah{Bdlammulando aos ventos nas restingas adiiSts
Ceara. Patria é Guararapes no Norte, CurupaityuhoS&o essas grandes mattas,
movimentos verdes, onde os Paes L8hudeixaram as suas ossadas junto s pedras
de luz viva. E a congregacéo das tres racas tdstemde sahiu esta nacionalidade,
ainda em botao, forte e dura, vencedora de tamtasmpéries diversas (ANDRADE,
1917b, p. 6).

183 «pela defesa nacional” (Correio Paulistano, 131 5-6). Luiz Pinheiro da Cunha foi diretor ent@d.3 e
1922 (Azevedo, 2008, p. 78).

164 A carnaliba é certo tipo de palmeira originariandleste do Brasil.

185 Queimadas, abrasadas.

1% Ferndo Dias Paes Leme (1608-1681), bandeirantistaau
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A citacdo anterior se encontra no jorrabrreio Paulistang 6rgdo do partido
republicano paulista, o partido da situacdo atél1@2Correio divulga os nomes dos alunos
do Conservatériy’ e registra o de Mario muitas vezes, seja pelacjatdo dele e de seu
irmao como lideres catolicos da juventude da Igfgenta Ifigénia ou pela atuacdo no
Conservatério. Mario de Andrade tinha ciéncia deobrimento de Eloy Chaves na repressao
politica e fisica aos obreiros das greves de 19177

Eloy Chaves dirige seu discurso as mulheres, cadassl a participarem do empenho
de guerra. Houve segunda conferéncia chamada “@© papmulher na guerra” no mesmo
local da anterior. As alunas do conservatorio “apgiram calorosamente” (Fon Fon! 1917, p.
21). Segundo historiadoras do feminismo, foram englt que inicaram a greve na fabrica de
Crespi (Teles, 1999, p. 42-43; Rago, 2009, p. 288)greves em Sao Paulo iniciaram em 10
de junho de 1917 no cotonificio de Rodolfo Crespi Mooca e ganharam apoio dos
trabalhadores dos bairros da Mooca, Bras e Camgcbbreiros pediam de 25 a 35% de
aumento salarial, oito horas de trabalho por dahd@icéo do trabalho noturno para mulheres
e menores de idade, e a abolicdo do trabalho fpdéwrd menores de catorze anos. No dia 12
de julho de 1917, Eloy Chaves preside reunido comspl e outros industriais, e estes
concordam em atender aos pedidos dos empregadibass((1977, p. 49, 53, 54).

Ha outras informacdes em artigos de jornal. O &&#Goede justica se relne com 0s
empresarios, estes concordam oferecer melhoriasr@slhadores, hd declaracdo publica,
por causa disso os trabalhadores terminam a gravgoéicia usa o0 momento de retirada dos
grevistas para prender seus dirigentes. Nao far@ gle Eloy Chaves possui responsabilidade
pela atuacdo da policia, pois alguns dos jornagsagacusam depois o relevam. Chaves teria
ido ao carcere para livrar os pre$8sSegundo Mario de Silva Brito: “O apélo & viol&nci
por parte do governo, foi imediato, mas seguidamlerecuo, em virtude da soldadesca se
haver recusado a acatar as ordens recebidas”. Quandrevistas voltam ao trabalho, os
chefes grevistas foram presos e as promessas ra@n tmmpridas. A fundagéo do partido
comunista teria sido consequéncia dessa greve (p9682-103).

No final, a policia € acusada pelo acontecimentos jpavia leis que permitiam
expulsar do Brasil os estrangeiros que ajudavamganar as greves, mas € notorio que a

policia conseguia embarcar dirigentes para Europaa@ndicdes ilegais e contra as ordens

187 Na Hemeroteca Digital, a busca de palavra-chawe ei910 e 1919 n€orreio Paulistanodeu os
seguintes resultados: “Conservatério Dramatico” &8 ocorréncias; “Conservatério Dramético e Musica
584, “Eloy Chaves” 2224, “Mario de Andrade” 89, ége” 2888, “protesto” 4413, “carestia” 785,
“trabalhadores” 4423, “maxixe” 308. Acesso em 1julleo de 2017.

188 \er O Combatg1917a, p. 1, 3; 1917b, p. 1; 1917c, p. 1). Sdiregdo de Edgar Leuenroth,Lanterna
acusa Eloy Chaves de repressao a dois comicioemoRtiro em 1914 (p. 1).
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dos juize¥®. Em Pauliceaa critica & autoridade e a empatia pelos desfeidme participam
da estilizacdo do amor a cidade e da construcadrdsil. Entretanto, o discurso do
representante dos alunos e do secretario de justigeevidéncia n&orreio Paulistanode
1917, ignora a carestia, 0 desemprego e a exptmgs trabalhador&d, a oposicéo dos
operarios e operarias a entrada do Brasil na guemwaconfronto deles com a alianca entre o
governo paulista, os empresarios e a policia.

A diferenca entre opinides pode ser compreendidaoca transformacao das proprias
ideias, mas também como adequacéo a certo lugal socle Mario atua. Ele parece ter o
intuito deliberado de ingressar no social e interfgoenas a partir da aceitagdo do grupo ao
qual se dirige. Em novembro de 1917 no Consenmtbtario de Andrade apoiou a entrada
no Brasil na guerra, mas em abril de 1917 ele pablcomo Mario Sobrdia uma gota de
sangue em cada poemaacifista: “Este livro € teu [...] concitara csnrens ao mutuo perdéo,
fazendo das trincheiras e das arenas de batalhaisatragica das solidées” (ANDRADE,
1917a, p. 47). A diferenca entre o que ele impheapoesia e nas opinides dadas no
Conservatério também acontece em relacdo ao maxiaaliscurso no Conservatorio € mais
adaptado ao meio.

Na virada do século vinte no Brasil, 0 maxixe égde conjunto de termos genéricos
de uso intercambiavel: lundu (“londo”, “lundum”plpa-lundu, catereté, fado, chula, tango,
habaneira, maxixe e suas combinagfes. O lundu éonnpenos trés significados: € o nome
de danca popular, género de cancdo de saldo e@dimancao folclorica. Especificamente,
maxixe é “danca popular urbana criada no Rio deidana segunda metade do século XIX”
(Sandroni, 2001, p. 31, 39, 62). O poeta cria atifleacdo do maxixe com a bandeira
nacional em “Cabo Machado” deosango caqui Os aspectos que tornam o cabo
idiossincratico (a cor, os modos, a danca) se @ssa& bandeira: a figura surge no final do
poema, no emblema péatrio posa a masculinidade adelié, feminina, bem tratada,
dancarina, do militar dengoso e pacifista. A cong@asinclui o0 homoerotismo através das
imagens referentes ao sol: “E como si a madrugadasae na minha frente [...] Adonde
alumia o Sol de oiro dos dentes [...]", e o0 soldagdoolhe a danca sensual no lugar da marcha

militar: “Marcha vem-ca-mulata”. O nacionalismo gpeibe “as guerras de conquista” e

189 Segundo Dulles (1977, p. 98).

170 “Em 1913 ostrabalhadoresprotestaram contra a carestia da vida. Em 1914psstesto foi contra o
desemprego. Mas, a medida que o prolongamentoeataagua Europa estimulou a procura de matériasagran
dos géneros alimenticios, os precos subiram novizneem 1915, 1916 e 1917” (Dulles, 1977, p. 38).

"1 pérez também lembra a fantasia que associa ogehtenoerotismo através de argumento de Edward
Said, que nao é citado na bibliografia (2015, 7-238).
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nega o autoritarismo foi apelidado de “nacionalidfnico”*’% em carta a Bandeira, Mario

formula sua critica da figura nacionalista e seatig do nacionalismo vulgar.

Ja temos nacionalismo por demais e tdo besta! Mgarjmeu livro nacionalista,
que eu entrei também na onda, sem nédo ter ningapaz ce perceber uma intencdo
minha, que sou 0 que sou, nacionalista ndo, poraésiléiro et pour causalesde
Paulicéia onde eu falava que escrevia brasileiro e inventwdalas de Minha
Locura e das Juvenilidades Auriverdes, v8o me catificom os patriotas de merda
gente que odeio, eu, sujeito que faz muito mandas.p as patrias todas deste
mundo de imbecis, vao falar todas as bobagens destelo e de mim mesmo,
perceber alguma coisa de mim, inda ndo encontrgjugrme contasse pra mim, que
me explicasse pros outros, sdo elogios séo insudiesm faz critica neste pais?
(ANDRADE, [1927] 2000, p. 340).

A singularidade € estranha e distinta de outramutas de Mario: em texto posterior a
publicacdo ddauliceae anterior d.osango caquMario elogia o maxixe, mas registra que
este maxixe ndo pode ser simbolo do Brasil, oupguénais que seja interessante, 0 maxixe
nao podeser concebido como imagem ou ideal para a comistrda nacdo. No dia 19 de
marco de 1923, €orreio Paulistangpublica o discurso que Mario fez em evento ofidial
Conservatério de Sao Paulo. Os alunos formandod9®2 o haviam escolhido como
paraninfo do evento de entrega de diplomas, e @sidx o professor arrazoou sobre a
formacdo do musico e sobre o maxixe. Primeiro,agtpimenta que o verdadeiro artista
estuda “sempre”, que obter emprego e ganhar safanouito pouco, que € necessario
encontrar “motivo para viver”. A seguir, ele sublina relacado da arte com a vida, e convoca
seus ouvintes a agirem como “artistas brasileirgsija missdo é construir “refugio de
nobreza e paz dentro da vida” (Andrade, 1923, .p. 3)

Em segundo lugar, ele emprega conceitos raciai@a pegumentar a respeito da
construcdo do futuro brasileiro, pois é necesdausrar elementos que sirvam de orientacéo
ou modelo para a maioria, e esses elementos desesscolhidos para terem essa funcéo
orientadora: “Deve-se como que praticar uma seldgdocaracteres typicos que determinem
0s sentimentos generaes da raca”. Mario ndo rejeitalor do regional ou das diferencas
individuais, mas enfatiza a procura do modelo examfsso € reforcado pelos comentarios
sobre o génio artistico: ndo ha génio no Brasi, mé& escolas artisticas, o Brasil deve buscar
sua funcao original dentro da histéria das arte&stee 0 génio inovador (Dante, Monteverdi)

e 0 génio aglutinadd?® (Bach, Cervantes) é preferivel escolher o segupdis, “o que nos

172 segundo Krueger: “foi precisamente com o nacismai que Mario de Andrade se separou
definitivamente do Futurismo Cripto-fascista” (1984 64). Nos argumentos que Mario registrou, érgatque
ele nunca teve interesse em copiar ideias de faonitca.

173 Méario ndo usou os termos génio inovador e géniatiagdor: “Os génios sdo de duas espécies. Os caso
insulados, esporadicos, descobridores de camirtwvasnverdadeiras appari¢cdes, homens que nadgfariar;
ou sdo a resultante duma evolucéo, duma sedimentagiias vezes até secular de qualidades e asg&agde
afinal abrolham na flor parasitaria da genialida@ghgidrade, 1923, p. 3)
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deve interessar é a creacdo de orientacfes, esctikEas nacionaes de influencia tambem
inilludivelmente benefica para essa desejada @agfic” (Andrade, 1923, p.3). A unidade
brasileira € a questdo que dirige 0 argumento, redsica brasileira deve servir a esse
propésito.

Mério fez outro discurso em espaco oficial. PuhliGultura musicafruto da ocasido
em que foi paraninfo dos diplomados de 1935. Adnfa@o social ganha critica agressiva.
Acusa-se a si mesmo ao dizer que estad cansadocerspara agradar terceiros, que se
encontra em nova fase de vida, a além da habigmaluca ao virtuosismo, critica os alunos ao
dizer que se estuda instrumento, mas nédo se estislaa. Ele mostra desprezo, pois o Brasil
€ 0 “pais onde todos pedem tocadores e ninguem madiea”’, que Francismo Mignone é
“mal treinado”, que ele tem orgulho dos seus alunas irdo dar aulas em cidades menores
(1935, p. 6-7). Critica a caridade cristd doentjge pretende sé atender miseraveis e
incapazes e é incapaz de incorporar a construcdoddo ou seja, investir naqueles que séo
saudaveis mas gue necessitam algum tipo de apaiackiro ou institucional. Entende-se que
musica e arte ndo é so tocar de forma semelhaatpé®saros, por instinto ou habito. Fazer
musica é outra coisa, implica escolhas, escolhéstieas, intelectuais e sociais. Nao existe
mérito em se pretender artista e criador se oosduse empenha em produzir artefatos

culturais dentro de normas e instituicbes estaluzlsc

Um copo de leite dado a uma crianca subnutridaligen@m fome de outras; uma
biblioteca nova ilumina o rastejo dos analfabetosia orquestra mantida supde
musicos sem emprégos; um coral dado ao povo dasadirsom gago dos que nem
siquer sabem ouvir. E a ganancia que domina etueiar tudo, a mesma ganancia
insofrida que faz a miséria dos acumuladores deezig) (ANDRADE, 1935, p. 5).

A interferéncia do artista, a interferéncia do rmasno seu lugar de acdo supde
conhecimentos que ndo se encontram na arte de ¢tocapor ou cantar. Parece simples, mas
nao €. O conhecimento do real ainda ndo pode §ereste para transformar ou interferir,
mas Mario ndo se poupa de usar termos desagragraisnsultar certa mentalidade. Alega
gue “a inobservancia de nosso musico quanto araulieral, € simplesmente inenarravel”, e
afronta a defesa do especialista: “os pedantegmximediata perfeicdo sem limites” (1935,
p. 10, 12). Mério escreve que o posto na direca@dém criado Departamento de Cultura de
Séao Paulo o expds a desventura quotidiana de iregragiregos, autorizar gastos, lidar com o
pessoas que pedem, e ndo ha dinheiro suficientée §ee sua obra literaria e acédo pessoal de
até entdo foi impotente; que ele é ignorante desfiga social.

O texto se afasta do discurso de paraninfo de pi6&gie as questdes do nacionalismo

e da raca ndo sao registradas. A fraqueza menle@lm quer aprender a tocar ou cantar e
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ndo quer compreender o sentido da producdo aatigiceventualmente, pode ter que se
curvar aos interesses dos lideres e praticas wadetieva a permanente subserviéncia dos
agentes e instituicbes musicais a interesses ¢e® @80 querem conhecer.

No discurso de 1923, Mario escreve que 0 maxixesanoba podem “trajar-se com
roupagem artistica”, mas acredita que “essa estdia unica de dansas populares ndo é
suficiente nem muito fecunda”. Lembra a publicac dancas populares brasileiras em
edicao francesa (de “Dario Milhaud”) como exempoedro artistico. Essas dancas populares
nao sdo exemplo nem Uteis a sua proposta de nhfsisiéeira.

O maxixe dos saldes de danca e o samba, usadosgpelaa classes mais infimas
do interior do paiz, ndo pode representar o amualectivo de alma nacional. Seria
isso a dignificacdo do caipira e do dancarino, elgos brasileiros mui honrados,
ndo ha duvida, mas que ndo synthetizam todo o IHrakiNao é isso, ndo é na
enthronizacdo do samba e do maxixe, que estad aertaabalho de fundacédo de
uma escola musical nossa (ANDRADE, 1923, p. 3).

O que Mario diz no Conservatorio se afasta do dgiéngplica na sua poesia. Se nao
se deve proibir a execucao de dancas ou cancoatapeg(maxixe e modinha) aos alunos do
Conservatério, coisa que outros professores faibdmp exige urgéncia para a fabricacao da
sintese nacional: “O trabalho estd em refinarmo® tesse thesouro musico, respeitando,
defendendo, salientando o que, de elementos racmEssamos ainda conservar neste
vertiginoso mistiforio de racas e sub-racas, qoeBéasil”. Sustentar a diversidade e investir
no ideal que possa representar a nacao € a prqavatas alunos de musica.

E possivel supor que Mario tinha certa estratégiastrita na década de 1920? Que
ele tivesse consciéncia do carater racista do mmadosignifica que ele pudesse produzir
narrativas para criticar as estruturas estabelgeciflanecessario inquirir se o autor podia
escrever 0 que pensava e conseguir legitimidade estpares (a legitimidade do grupo que
tinha o controle da producdo jornalistica, o acessorelacdes sociais e politicas entre
escritores, mecenas, autoridades e administradiaré&gpoca); ou se 0 compromisso com a
critica ao racismo ganhou forca com o passar dpdemu se precisou se adaptar a cada

situacao para obter eficacia para a propria atuacao
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3.5.2 Brilham mais que a proépria luz: o tropo do®¢os bonitos”

Mério de Andrade usa o tropo dos “mocos bonitos”’peema “Cabo Machado”:
“Cabo Machado € moco bem bonito”. Além da expresedpoeta descreve o militar com
tracos que podem ser interpretados como feminioogsuidado com a roupa, com a
maquiagem e os modos gentis (1926a, s.n.p.). @ teaste em textos de toda a primeira
metade do século vinte. Em pesquisa em jornais eaekbteca Digital da Biblioteca
Nacional, “Mocos bonitos” é expressdo que apareuoenetas, reportagens e caricaturas,
principalmente no Rio de Janeiro. Foram observadagietalhe as referéncias aos “mocos
bonitos” nos jornai©® Malhg O Rio Ny Correio de Sdo Paulc®Commercio de Sao Paulo

Correio Paulistance Jornal do Brasilentre 1900 e 1940.

FIGURA 3: Guignol. Invas@es do Brasil. IB:Malha Rio de Janeiro. 7 de dezembro de 1907, p. 7.

+ 6 Os mogos bomilos, immensamente conhe-
. cidos em todo o orbe fazem-se sentir agora
na bella terra de Santa Cruz.
Passam e deixam na esteira um fio de per-
fume e uma algibeira vasia.

A primeira leitura dos textos deixa a impressdo tjuecos bonitos” serve para
nomear ladrbes que roubam por meio de fraude: eapgaedem dinheiro para instituicbes de
caridade, mas o dinheiro ndo chega a tais indiiggicvisitam prédios e cobram impostos que
nao existem; promovem concertos que ndo acontex@mpram produtos e ndo pagam por
eles. Pelas descricdes, esses ladroes andavamesédos e se percebe que os jornalistas se
incomodam muito com a roupa deles. Essa forma@maa em grande quantidade de textos.
O carater de indignacdo moral da denuncia € massi@gvo a respeito da roupa elegante do

que a respeito da fraude ou do crime.



168

Em artigos dadCommercio de S&o Pauke enfatiza o aspecto de grupo dos “mocgos
bonitos”: “Confraria dos mogos bonitos” é a quddriberseguida pela policia, que o jornal
condena e que tem alguns dos seus integrantessp(®308a, 1908b, 1908c). Os termos
“rapaz smart ou “gatunossmart$ surge em relacdo com o sentido de “moc¢os bonit@s”
autor alude as novas maneiras de se aproveitarckiros (Yost, 1910, p. 28). Em 1907 na
charge “Invasfes no Brasil”, Guignol fez caricatdoaassunto. Na Figura 3, da mesma forma
gue imigrantes, padres, caftens, cinematografdmogos bonitos” sdo parte das inovacdes
na sociedade carioca da época. Alega-se que ssengeeé amplamente reconhecida.

O argumento de que 0s moc¢os bonitos ndo sédo fad#meuniveis aparece em
reportagem “Os moc¢os bonitos” @orreio Paulistanode 27 de fevereiro de 1911. Parte da
noticia é reproducdo de artigo que teria saidoAemoticia se reclama das arruacas e
badernas que rapazes teriam feito para contestaea repressiva do chefe de policia do Rio
de Janeiro em época de carnaval. O jornalista mpstrar indignacdo e desespero, por isso
escreve: “Francamente, pelo que foi visto honténmoje um chefe de familia ndo pdde vir &
Avenida sem trazer um revolver”. Os jovens produmiras “mais escandalosas scenas de
brutalidade selvagem”, atitudes que geraram pémcdal proporcdo que senhoras e familias
inteiras fugiram. E ainda, ndo sédo aqueles “indiogddesclassificados desses que a policia
sem cerimonia nenhuma vae carregando para o xadeszgde um magote enorme de mogos
engravatados a quem o collarinho brunido ndo p&iteadeducagcdo que certamente lhe é
inaccessivel” (1911, p. 5). No relato que reproduzota deA Noticig 0s “moc¢os bonitos”
abusam do seu poder econémico ou do seu reconheoingecial. Nao séao ladrbes e
arruaceiros pobres, ndo sao efeminados ou prostitela camada economicamente
desfavorecida. Mas na introducdo a noticia, o ceddega que 0s “mog¢os bonitos” ndo tém
rendimentos, ndo trabalham e ndo tém emprego, vinettirinque’, s vezes a custa de uma
lavadeira tolerante ou de um alfaiate de boa féE."dificil de acreditar que lavadeiras
(pobres) tivessem condi¢cdes de sustentar rapaegantes; alfaiates bem relacionados ou
com clientes exclusivos que desejam e podem pagarpor servicos especializados, talvez.
Ha forma obliqua de implicar sentido: aponta-seupa e a elegancia da populacdo com certa
condicao financeira, mas se implicam situacdesr@icecorrespondem com isso. Se jovens
pobres imitaram a roupa e a elegancia de sujeiosutra classe social, e através dessa
imitacédo roubaram, estafaram e criaram desordéoss@ entende porque contar isso devesse
ser algo complexo para os profissionais da escrita.

Outro sentido recorrente nas narrativas € que 03¢dm bonitos” dizem frases

desagradaveis ou com carater de assedio sexualllberes no Rio de Janeiro, as “gragas
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pesadas as senhoras ou senhoritas” (Jornal dol,Bi&di5, p. 11). Em “Malhadelas”,
caricatura deO Malhoem 1 de maio de 1915 (Figura 4), jovens eleganjesardam as
meninas a saida ou entrada da escola normal. @bsesy meninas que frequentam a escola.
Na imagem aparecem “marreco” e “marrequinhas”. idoe‘marreco” alude a certo tipo de
ave anseriforme (patos, cisnes, gansos); na révifte Nué usado para falar de rapazes que
namoram e nao querem compromisso ou para aluéit@ tpo de aproveitador. Em algumas
das notas se reclama que aquilo que os rapazes dalanulheres é inconveniente, pois isso

seria o tipo de coisa que se diz apenas a prestjtnéio as outras, as mulheres nao-prostitutas.

FIGURA 4:0 Malha Malhadelas. Rio de Janeiro. 1 de maio de 19151 p.

S “ MO(OS BONITOS", QUE INFESTAM AS IMME-
ESCOLA NORMAL, PROVOCANDO F.'.-'('!.,\,\E\l_l"“..\‘ DA

Zé (para o Chefe de Policia) : — V. Ex.que acaba de
er para longe as marreguinhas, deve applicar a mesma

Ird Nos "¢cos que perseguem as normalistas, com a
ua.., estupidez.

N&o fica claro que as “gracolas” sempre impliquessedio sexual porque em outras
narrativas os “moc¢os bonitos” também agridem tnamiss homens ou fazem diversos tipos
de desordeM*. Bacharel em ciéncias juridicas e sociais, médicpolitico do Partido
Republicano Paulista, Deodato Wertheimer é maisiutc Alega que a mera divulgacao
dessas noticias ja € motivo de alarma, pois odlsdko” ndo teria capacidade de lidar com
esse tipo de informacao: as “descrip¢Oes, velatlagscandalos sociaes”. Mesmo quando
implicam a mentira deliberada, a ocultagéo e ag@maeriam as formas pelas quais defender
a “integridade da familia”, os “bons costumes”;@msciencias honestas”, o “lar honesto” ou

a sociedade paulistana (1917, p. 2). Aqui, podpesgular a existéncia de discurso anti-

17 Sobre “gracolas” ditas a senhoras e senhoritas) setigo “Maus costumes e policiamento de figécgc
(O Malho, 1915, p. 41). Sobre outro tipo de agressdesordem ver a crénica de J. Boc6 (1911,)muls
mocos bonitos” (Jornal do Brasil, 1914, p. 10).
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feminino que pretende defender as mulheres do adwaees da preparacdo das mulheres
para a ignorancia social.

“Mocos bonitos” também é referéncia aos homensn@weljos pais tém condicbes de
Ihes dar mesadas, e esses jovens nao trabalharestesam. A indignacdo moral sugere que
os jornalistas se incomodam porque ha quem setéjvar tais jovens podem ficar sem fazer
nada e desfrutar a vida sem necessidade de trab@lsa indignagdo aponta que aquilo que
incomoda é que existam pessoas com dinheiro, tdivigoe atitudes anti-sociais, mais do
gue a criminalidade ou vadiagem. Evidencia-se giiguaa teve muitos significados. Com o
desejo de dizer que tais sujeitos se vestem beabano e ndo fazem nada util, alguns
jornalistas criticam as falcatruas e incompeténdias governantes chamando-os de “mocos
bonitos” (O Malho, 1916, p. 33; 1917, p. 46).

O escritor Coelho Neto enxerga a figura, registraeaseu artigo “Pela vida e pela
honra” noJornal do Brasil Nelecritica a juventude que faz exercicios fisicos diga dia e
busca drogas e sexo a noite. Argumenta que a @egacaperfeicoamento da “raga” ndo deu
resultados suficientes: no Brasil € necessaria fazes. Em proposicao estranha, escreve que
0S “mocos bonitos” aprendem tais comportamentoscemsos deaz-bands roletas, dados,
cartas, fixas e outras artes pestimanas [ilegivejlie tais rapazes vivem em “casas de
tolerancia” como caftens de prostitutas. A razdla peal Coelho Neto aproxima a musica
afro-americana executada no Brasil ao desregranmenital, ou a razéo pela qual escreve que
musicos que executam em “jazz bands” vivem de jog@sazar, junto a “rufides” e
“alcovetos” é algo que ele néo registra (1923)p. 5

Faz parte do imaginario racista da época? Em “RapuloJornal do Brasi] Coelho
Neto cita verso da Biblia em latim para dizer quiltm da escrava de Abrado nédo deve
herdar, pois ndo deve ter os privilégios do fili@ma de secdo anterior, em 1921 os
deputados Cincinato Braga e Andrade Bezerra progiejato de lei para impedir a entrada
de afro-americanos no Brasil. Coelho Neto desapravaentativa de imigracdo de negros
norte-americanos para o Brasil, rejeitou a “bagat®® com que nos ameaca America”
(Coelho Neto, 1921, p. 5).

A musica em questdo chegou ao inicio da décadad@de, foi ouvida ao vivo em
espacos com reconhecimento politico e institucicdbam o pseuddnimo Helios, Menotti del
Picchia escreve que no baile presidencial em SatP:86 a impertinencia estriddfg e

17> Resto, residuo, restolho.
178 Estridular é referéncia ao som aspero, estrideedo e penetrante. A estridulagio correspond®mo
gue certos insetos (cigarra, grilo) produzem coas fartes quitinosas.
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gritada do ‘jazz band’ ultra moderno actualizavadglica ambiencia extra-terrena. E o
requebro do tango affirmava a irreverente gracacaude 1922”. A musica afro-americana e
0 maxixe brasileiro lembram que o corpo pode fazeveréncias. Para Menotti as
irreveréncias foram desejaveis em razdo do aspeutodano” da festa, pois a recepcao
oficial poderia tolher a felicidade e espontaneedaMenotti publicou isso nd&orreio
Paulistanonos dias da Semana de Arte Moderna. A ambiéncieesfmnde ao caréater
ilusionista e fantasmagodrico com que os jardinpaécio foram enfeitados. Ele usa muitos
vocabulos para elogiar a grande inteligéncia euireggdo bom gosto” com que a “elite”
paulista estaria a construir o Brasil (Helios, 1832 5).

José Miguel Wisnik narra o episédio em que CoellettdNinventou concurso para
compositores brasileiros. Estes deveriam compopo@ma sinfonico e o ganhador receberia
dez contos de réis. A proposta foi difundida petgalda Defesa Nacional: através da musica
seria contada a historia do Brasil. Wisnik diz guentativa “marcadamente ideoldgica” para
gue a musica respondesse a interesses sociaiseltapta conceitualmente (investindo-a de
‘literatura’)” para que ela desempenhe uma deteadarfuncdo. Na argumentacdo de Wisnik
destaca-se a “possibilidade de anular as dissamfteinsdes sociais] que gera a euforia: a
histdria culmina na apoteose civica”. Lamentavebmémata-se de uma histéria [em] que se
quer heroismo mas ndo suporta antagonismo” (19721p 24). O programa supde a
linguagem tonal estrita, dentro dos padrées do mtisTao. O tipo de musica proposto pelos
modernistas da Semana de 1922 (Villa-Lobos, Debesayinsuportavel para o entendimento
do grupo de Coelho Netto (1977, p. 29).

Em artigo de 1907 d€orreio Paulistang Olavo Bilac questiona a forma banal e
fantasiosa como a imprensa produziu a figura. Eganmuitas das asseveragbes dos
jornalistas. Para ele, os “mocos bonitos” ndo pedm as classes abastadas, ndo possuem
formacdo e ndo sdo elegantes. Desconhece qualsgmtiacdo dos “mocos bonitos” com
efeminacdo, homossexualidade e prostituicdo. Balacmedo de que o vestir-se bem, as boas
maneiras e a elegancia sejam comportamentos ghemgdiestigma” produto do “terror” que
a imprensa gera ao reproduzir a construcéo singbdiis “mocos bonitos” (1907, p. 1). A

respeito de noticia de abril que teria reverbemdmovembro, o escritor comenta:

Esta provado, afinal, que os “mogos bonitos” sdoplsmente alguns banaes
ratoneiros, e alguns vulgares estellionatarios, rmaotos, nem bonitos, nem
elegantes, nem finos. Um delles é um pobre diabun,maneiras e sem luvas, que ja
foi capataz da Alfandega; na Policia, esse “mocamitbd apresentou-se a
curiosidade das auctoridades e dos repérteres aammotriste “pouca-roupa”,
exhibindo, como prova de sua elegarsnaart uns sapatos cambaios e um misero
palet6 sovado... E um misero trocatintas, que aizé $er, e méra num quartinho de
estalagem! E os outros sdo da mesma estofa, — baémuito tempo o retrato e a
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ficha anthropometrica nos registros da rua Lavradiassim se desmancha e
pulverisa um romance tdo bem architectado! (BILAG)7, p. 1).

Em casos especificos a expressao “moc¢os bonitgdicena prostituicdo masculina
homossexual e, por contaminagéo de sentido, a eéeaw. Os registros de jornal confundem
significados. O sujeito seria efeminado porques&zo com homens ou vice-versa. Pode se
observar a figura do prostituto jovem, bem vesddeequentador do Largo do Rocio na letra
da canconeta “O Francesco”, musica gravada paloiano (1907-1912). A letra propde
associacao entre “Francesco”, “fresco”, homossepassivo, prostituicdo masculina e “largo
do Rocio. As roupas e modos representam a figusd'rdocos bonitos”, texto ja comentado

no segundo capitulo:

Bonitinho bem vestido em boa roda,

Flor no peito, bengalinha assim na mao,
Chapéu de palha, paleté curtinho a moda,
Faco nos homens tremeliques e sensacgéao! [...]

Com pé de arroz aqui na face sou findrio,

Um cortinado tenho até no meu chato,

Onde recebo muitas vezes o... Gregoério,

Amigo meu que la ja foi e que gostou! (BAHIANO,0191912).

Sem associacdo com a prostituicdo, a muasica “Mquiskio”, que Francisco Alves
gravou em 1928, evoca alguns aspectos dos mocae$oh letra poderia ser a declaragao
de amor da voz feminina pelo seu jovem, mas a raatahcdo carnavalesca tem duplo
sentido. A segunda vez que Alves canta o estripilbaerceiro “ai”, o intérprete exagera de
tal forma, que o efeito sugere ser a negagao sa@leterossexualidade. Como o mocinho
da musica dBahianqg o rapaz usa paleté ajustaffo A personagem em “O Francesco”

descreve-se a si mesma com “bonitinho”, “faceirinfeestidinho”, “apertadinho” e fala em
tom “macio”. O “suquinho” espia a moca, mas quaddega o momento de hamorar, o rapaz

e seus diminutivos ficam sem “jeito para catucar”:

Eu tenho cisma com um tal mocinho,
Que é um caso sério sO pra namorar,
De calgas largas, paleto curtinho,
Fica na esquina s6 pra me espiar.

Al, ai, ai,
Tem cuidado meu suquinho,
N&o me estragues o caminho.

H& pouco tempo, com certa emogao,

Chamei o zinho para conversar,

Ele nervoso, perto do portdo,

Nem teve jeito para catucar (ALVES; BABO; s1928)

17 Existe semelhanca entre o tropo dos “mocos bdnitasdandy mas n&o equivaléncia. Segundo Carlos
Figari, odandyincomodou por causa da suas modas e sua relacaa efaminacdo e o homoerotismo (2007, p.
197-202).



173

Na cancao “Catéreté dos almofadinhas” interprepaddrancisco Alves evoca outros
aspectos. O rapaz chama a atencao porque cuidestioe das unhas, mas seu gosto nao
corresponde ao gosto de quem o descreve. A letreegistra diretamente o assunto, mas nos
jornais os rapazes que se vestem bem e nado trabalesem fazer alguma coisa para

conseguir dinheiro: “o que ele faz, / Ninguém d'cré

O almofadinha agora brilha a dancar catereté,
N&o é somente nas quadrilhas que ele faz os balancé

O que ele faz,

Ninguém o cré,

Parece historia,

Mas agora todo mundo logo vé.

O almofadinha em toda linha sabe coisas como o qué.

O almofadinha verdadeiro passa a sua vida assim:
Vestindo bem sem ter dinheiro, se pintando com icarm

As unhas de um almofadinha brilham mais que a Edy,
P&e almofada, pde anquinhis acha que isso é que seduz (ALVES; HALLIER,
1928).

Na Revista do Brasitle abril de 1923 e em resposta a campanheoliea da Noite
Méario de Andrade assinou o artigo em que trata-seraesmo na terceira pessoa. Explica
com modeéstia: em meio ao perfume de Salome e Sirtr e ao ruido dos satiros, as unhas
do “mais perfeito de quantos metrificadores posslingua portuguesa” nao ofuscam a luz,
s&o apenas as “unhas mais bem tratadas do patgiaitio desfruta da casa de massagens
que seus olhos tropegcam com a propaganda coniar@igp que acompanha o projeto moral e
estético dd-olha da Noite(1923c, p. 324). Por causa do anuncio € possiarsgque Mario
responde ao artigo de Seixas de 20 de marco depl@®i8ado ndolha da Noite

Na primeira década do século vinte, a personagecamgneta d8ahianoincorpora
muitos elementos com 0s quais os jornalistas destreos “mocos bonitos”, por isso, eu
ofereco a hip6tese de que a expressao “mocos bbiiémsforma-se no século vinte. Surge
para nomear 0s prostitutos que aproveitam cerfus;es publicos e as vezes roubam. Com o
passar do tempo o significado que envolve a puigdid masculina homossexual tende a
desaparecer porque a expressao é usada parar aiicajeitos elegantes que roubam por
meio de fraude; ou para criticar os sujeitos elagau sujeitos com poder simbdlico e
politico que fazem diversas formas de badernacatfala, mas ndo sao facilmente puniveis;
ou para diminuir subalternos que usam roupas queaev aspectos daquelas da classe

abastada, mas cujas maneiras ndo satisfazem oestésoo e moral do argumentador.

178 Armac&o com que se alteavam quadris e estufavaaias das mulheres.
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A introducao das palavras-chave “mocos bonitossistema de busca da Hemeroteca
gerou os resultados que eu utilizei para produZialzela 1. A cada década corresponde certo
numero de periodicos (ou “bibliotecas”) disponivé&l®m o passar dos anos, o humero de
periodicos tende a aumentar, mas nem sempre €.dssimez de assinalar a quantidade de
periddicos por década, escolhi registrar o nUmergoéiginas disponiveis, para indicar o
tamanho do conjunto dentro do qual o sistema dadtatera realizou a busca. O niumero de
respostas € a quantidade de vezes que o termo fchaeontrado. Para a década de 1910, o
sistema de busca da Hemeroteca registra 561 pmgddm 28 unidades federais: a unidade
“RJ” possui 153 jornais e “SP”, 27.

Ha pico de referéncias entre 1910 e 1919, mas tanfi@coordenacdo entre Rio de
Janeiro e Sao Paulo, pois as trés unidades obssrvaalstram que a chegada no climax néo
foi gradual. O aumento do fator dois ao sete apmagamente implica a fabricacao
organizada de narrativas sobre “mocos bonitos’cémparar o numero de respostas em todo
o Brasil com o nimero do Rio, se deduz que a daRita de Janeiro foi o centro dessa
producdo. Houve producéo de sentido pela re-utdiaada expresséo, e pode-se supor que a
transmissao de informacao entre jornais facilitasgmulou o efeito de coordenacéo que o

climax de referéncias indica.

TABELA 1: “Mocos bonitos” no sistema de pesquisa da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.
Acesso em 8 de novembro de 2017.

Rio de Janeiro Sao Paulo Brasil
Década

Ndamero de Nuamero de Ntmero de Nuamero de Nuamero de Ntmero de
respostas péginas respostas péginas respostas paginas
1870-1879 20 774.531 7 40.274 42 1.463.330
1880-1879 41 1.039.260 0 31.709 62 1.987.599
1890-1899 72 1.254.830 3 65.563 88 2.536.193
1900-1909 132 1.727.135 8 99.476 157 3.186.032
1910-1919 964 2.123.353 46 181.899 1.115 3.684.166
1920-1929 247 2.557.970 37 204.434 364 4.299.292
1930-1939 233 2.997.151 22 192.979 334 4.826.317
1940-1949 95 2.282.028 9 162.994 126 4.193.264

O uso acritico e banal do termo, 0 modo preconesitule atacar uns pelas maneiras

dos outros torna 0 uso da expressao impreciso ®tégme. O sentido que carrega a
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prostituicdo masculina homossexual tende a desasgae o tom de indignacdo moral
permanece. Isso explica o carater tdo estranh@aslessrativas em que o leitor ndo sabe por
gue 0 escritor se incomoda com a roupa e 0s moais ¢o que com o abuso, a fraude, o
roubo.

No artigo “Mascaras avulsas” dadornal do Brasil se descrevem varias figuras
observadas no carnaval carioca de 1908. Entrea€lasscara de Botafogo”, que usa a roupa
“a ultima moda”, comentou “o effeminado estylo aoscos bonitos de agora” e improvisou

quadras que o jornal reproduz:

Essa cousa requintada

De “petrolette” e “bateau”
Prova que muita cambada
Quer inventar “art noveau”.

Mas como ndo sabe nada
Para ser original

Vae pedir lingua emprestada
Trabuzan&” trivial.

Sujeito que assim pratica

N&o tem seguro miolo,

E parvo, é chocho, é marica,

E ganymedes ou télo (JORNAL DO BRASIL, 1908, p. 3).

Pode-se entender que o autor das quadras acusasefegantes ou homens que se
vestem de forma elegante e tém modos inconvenientagermos que implicam efeminacao
ou homossexualidade apenas para insulta-los. ‘1BPe#&'bé referéncia para carro ou barco
pequeno movido a gasolina ou 6leo. “Bateau” pogdeifstar estrutura flutuante de qualquer
tamanho. Também significa mentira, enganacao awcdmleira. O termo “petrolette” aparece
junto a “smartismo”, “up to date”, “derniere” e ‘tahger cri” com frequéncia, por exemplo, na
revistaFon fon! (1909, p. 94). Em artigo da revistaPharol Mario Lotus registra as mesmas
guadras e com aversao critica 0 uso de modas greses no Brasil. Recupera os termos
“smart”, “petrolette”, “snob” e 0os descreve comases “nojentas e parvas”. Mario Lotus nao
percebe a critica as praticas homossexuais e adssvgue usam roupas femininas. Ele nao
alude a efeminados, travestis e prostitutos. Contamuodignacao, ele reclama do uso no
Brasil de roupas elegantes tipicas de lugares (@38, p. 1).

O uso do termo “petrolette” tem afinidade com ovarso dos “moc¢os bonitos”. Essa
afinidade escapa a acepcao literal. Versos puldgcath revistaFon-fon! retratam certo
dancarino “dengoso”, de “porte esbelto e franzigo’e se apruma com muito “brilho e

fragancia”. Com habilidades fisicas, pratica egmratualiza-se na “moda” e “elegancia”. Ele

179 Tempestade, incomodo, doenca, tristeza ou indigest



176

“Sabe valsar n'um saldo / Tem no sorriso malicla ¢umprimenta o Bardo”, insinuagao
homoeroética. Fez verso apaixonado de “quadras béahcorosas (Yokanaan, 1911, p. 32).
O termo aparece ligado a roupas. Sua frequéncizté menor do que “moc¢os bonitos”.

Em “Caixa do malho” de 6 de maio de 1916 a expre&s@cos bonitos” serve para
aludir a homens que se vestem de mulher a noiecbidsigo afirmar que existe equivaléncia
entre travestismo, efeminacdo e homossexualidads, as imagens parecem se fundir e
separar conforme certa distincdo que ndo é disernésse texto. Parece que para ofender
efeminados ou homossexuais se escreve que estestem como mulheres, ou que parecem
mulheres. Pode-se comparar com a narrativa de Bb@wma. Para ridicularizar certo
estrangeiro que alegou que as mulheres no Brasibt§ode ou penugem no rosto, ele diz
gue aquilo que o escritor viu foram “mocos bonitasl seja, homens que se parecem com
mulheres (1908, p. 7). No que diz respeito ao artigO Malhg ndo é possivel saber sem
maior informagéo se o insulto exagera aquilo quebserva, ou se os autores implicam que
eles mesmos testemunharam homens com roupas famiaimoite no Rio de Janeiro. Na

cronica em questao se zomba do poema “Minha muskitdr Adhemar Serra do Maranhéao:

Paremos um pouco para... cuspir! E aproveitemaseje para felicitar o poeta, ndo
pela sua métrica de escacha compendios, mas pEia gue recebeu da matta
virgem...

Foi uma visita masculina, a julgar pelello anjg o encantadgr mas que,
repentinamente, viromnusade seus sonhos. Musa iows®

Talvez ambas as cousas, pelo processo d’esses imogibss,Lolos e Lilis, que, a
noite, vestem saias... (O MALHO, 1916, p. 14).

Em artigo sobre ladrdes que o jornalista BarrosaMmliblicou em 1929 ei® Malhg,
ele alega queldlés’ é termo usado por ladrbes para se referir a “meEndadroes, que sao
efeminados”. Para os ladrées que Barros Vidal ty@s, a categoria “efeminado” nao
deveria incluir nem travestismo nem prostituicgmeras o ladrdo menor de idade que tem

jeitos femininos. De outra forma, “mocos bonitogriam “almofadinhas’ que vivem de
‘expedientes’ inconfessaveis”, aparentemente, seasocgéacdo com homossexualidade,
prostituicdo masculina ou efeminacéo (1929, p. 52).

Sem motivo para a prisdo, em 1918arnal do Brasildeu nota de que trés jovens
foram presos apenas porque ocupavam 0s bancosgka Hradentes (o Largo do Rocio): “a
perigosa ‘trinca’ ndo fez nada, apenas estava @&’ em um dos bancos do jardim da
Praca Tiradentes” (1916, p. 9). Em artigos da teuv Rio NUse associam 0S “mogos

bonitos” a homossexualidade e a prostituicdo quabservava no Largo do Rocio no Rio de

Janeiro. Porque a policia “ndo consente mais cgeed@salidade de gente vagueie a noite pelo

180 Dar boleto, aquartelar (soldados) em casas pkatés) instalar-se.
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Largo do Rocio” se obteve certo resultado, que‘m®¢os bonitos’ deram agora para pedir
esmolas aos fieis” (1912, p. 2). Em noticia quelna a expulsdo dos caftens de Sdo Paulo
como consequéncia da campanha de limpeza da pdiaxplica que depois disso, 0s
“gigolots” sao substitutos dos caftens, pois ndo foram ehlohds pela campanha, e que o0s
prostitutos em sua maior parte sdo “moc¢os boniesalao”, com dpplomb smait que é
necessario erradica-los. O autor do texto se latfherlock e se da o trabalho de detalhar a
marca e a qualidade das roupas, os lugares onclEnmgwam tais roupas e como e onde 0s

“mocos bonitos” gastam seu dinheiro em S&o Paulo:

O aramechega-lhes facil e prazenteiramente para as aciessde bons ternos de
casemira ingleza no Carnicelli e no Vieira & Pinfmra os “chopps” no bar
Transvaal, para as roupas brancas da Casa Kosma@sdar gazno Triangulo
Central e enfim para as ultimas bacchanaes da gedau(SHERLOCK, 1912, p.
2).

No Correio Paulistanode 13 de julho de 1917 (p. 4), 0 nome feminincagepda

associacado com “moc¢os bonitos”. O jornal ndo eaplienhum motivo que justifique a priséo:

FIGURA 5: Correio PaulistanoOs mocos bonitos. S&o Paulo. 13 de julho de 181,

| 0S “MOGOS BONITOS”,

' RIO, 12 — A policia prendeu ‘hoje
oito “mocos bonitos”, ‘08 quaes ust-
vam nomes  femininos.

Em tom de piada se conta que certo homatoefité (homossexual passivo)
encontrou-se com dois “moc¢os bonitos” no Largo doi® que estes combinaram a proposta
para o encontro sexual, mas que os “moc¢os bortdsiudaram, pois em vez de fazer dele o
passivo da relacdo sexual, o obrigaram a fazernatgaegdo: “e atacaram de rijo o pobre
Gregorio Gouveia que apenas teve como defeza gaibogantes e imprecacgoes injuriosas”.
A piada registra que é “lamentavel que um palwenteque procura allivio para 0s seus
males tome a viva forca um remédio de efeito tarado” (O Rio Nu, 1912, p. 5).

O artigo “Mocgos bonitos” do jorn& Malhode 7 de marco de 1931 concentra muitos
significados e tem mais detalhes que a grande madas notas ou charges encontritias
Registra-se que 0s “mo¢os bonitos” sdo “velha graggaga mais grave que aquela do café
ou que a “lagarta rosada do algodao”. A indignagéinge as roupas e as maneiras, a

preocupa¢do com a aparéncia incomoda e exige niétathes e agravos. Bengalas, chapéus

181 para comparacéo, é possivel observar a conjurez@techentos da figura em texto de vinte anos aates
artigo deO Malha Ver “Os mocos bonitos” dGorreio Paulistanade 27 de fevereiro de 1911.
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e roupas elegantes j4 estavam nas charges sugagcitassim como na cangoneta “O
Francesco”.

Os “mocos bonitos” sdo um attestado vivo da fattaeducacao de certa parte de
nossos rapazes, daquelles que empregam as mesddasgap apenas em roupas
elegantes e bengalas escandalosas [...] Ociostxlde as marcas, falsos viciados
de todas as espécies, almofadinhas zelosos das tijas e dos hombros armados,
de peitos magros e roupas estufadas, os “mocogobbmiepresentam a parte
perniciosa de nossa mocidade.

Dorminhocos contumazes, de palidez duvidosa, essg®s ndo conhecem os
Nnossos campos de esporte e muito menos as satassds superiores (O MALHO,
1931, p. 3).

FIGURA 6:0 Malha Os mocos bonitos. Rio de Janeiro. 7 de marc®dg, . 3.

A charge da Figura 6 faz parte do artigo citadoz-$ea referéncia a expressao
“columna da imbecilidade” de Jodo do Rio para nonosaatagues a mulheres e prostitutas
(“mariposas”) na Cinelandia. Mas a fraude contranatheres seria duplamente fraudulenta
porque tais mogos ndo séo viris 0 suficiente pasediar mulheres. Nesta perspectiva, 0s
“moc¢os bonitos” ndo servem para conquistar rapargmocas de familia. O autor supde que
homossexuais ou efeminados ndo sdo capazes dduejpr@omportamento.

Gente tdo desprezivel, que nem ao menos podenossiderados conquistadores
perigosos, de vez que, praticamente, ndo podecosgrarados ao mais réles Dom
Juan da Linha Auxiliar. Terriveis, em bando, asmedid as mocas, se se encontram
a s6s com uma dessas espertissimas raparigasadasitao proprio resguardo, sédo
uns bobos, sem palavras para manter cinco mingogatestra e sem gestos ou
attitudes que confirmem a tendencia “don-juanesda” que fazem praca (O
MALHO, 1931, p. 3).

Nos textos observados, os jornalistas pedem avemedo da policia com
frequéncia® Ja foi exposto o argumento de Elysio de Carvgl® promove o preconceito
racial e social. O mesmo ocorre em seu texto pamol&cia: acusa os ladrdes e o
desregramento do Rio de Janeiro, capital que “aleig seu seio, uma verdadeira colmeia de
ladrdes, gatunos, estellionatarios, falsarios, tpatis, moedeiros falsosnocos bonitas

proxenetas e receptadores” (Carvalho, 1915, p. B#)sio de Carvalho criminaliza a

182 ver “Policia de costumes” (O Malho, 1931, p. 3)aigo de Azurém (1926, p. 10) ou “Os mogos
bonitos” doCorreio Paulistang1911, p. 1).
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efeminacdo e a homossexualidade em contraste copadrées cientificos da época (a
homossexualidade seria doenca mental). No artighiciB de costumes: mogos bonitos
processados” ddornal do Brasilde 3 de junho de 1924 ha informacdes especifipas,o
jornal reproduz os nomes de 19 sujeitos presospadicia no Rio de Janeiro. O artigo 399 do
codigo penal da época permitiu a condenacgdo palidgam”. Os sujeitos “escandalisam por
onde passam, pela exquisitice de suas fatiotasusoate pinturas” (1924, p. 11). Fatiota é
traje ou terno. Junto a critica de excesso de @irgadem sugerir que a policia ndo aceitou
roupas de carnaval fora de época, mas nao € issesti em questao.

Os nomes duplos dos sujeitos implicam aquilo qaenbiguo em outras narrativas.
Todos tém nomes duplos: Manuel Simdes Porto usalarHgara; Manuel Campos,
“Georgette”; Manuel, “Espanador da lua”; Antoniorl@a de Albuquerque, “Lili das joias”;
Jodo Cardoso, “Jandyra”; Domingos Joaquim Piresistifyuette®®® Franklin Vieira da
Cruz, “Wylli-Back”; Juvelino Leandro, “XixI”; RoqueBrasil, “ltaliana”; Luiz Barbosa,
“Leguinha”; José Nery, “LOl6”; Arnaldo Guimaraes,Gigolette”; Hermano Wood,
“Americana”; Adolgino da Cunha, “Peneirinha”; Frésuo José da Silva, “Carrapeta”;
Antonio das Neves, “Ludovina” e Orlando Ary, “Min&i. O jornal informa que “do xadrez
da Reparticdo Central da Policia seguirdo paralan@oCorreccional de Dous Rios, onde
aguardarao os ‘collegas’ que escaparam a primatrda) (1924, p. 11). Aqui, ndornal do
Brasil de 1924, reaparecem od.o0l6s e Lilis, que, a noite, vestem saias...” que ja
incomodaran© Malhoem 1916 (p. 14).

O assunto € conhecido pela literatura médica. E66,180 primeiro texto sobre
homossexualidade publicado no Brakibmosexualismo: a libertinagem no Rio de Janeiro
Pires de Almeida alega que “uranistas” vestem-sendiher e alguns fingem menstruar.
Neste texto se explica que “pederastas”, os pubasipassivos “roubam” seus clientes (1906,
p. 168, 185). Ao longo da obra o autor mencionlgares ja conhecidos como espacos para
reunido de homossexuais, embora em momento alguntione a expressdo “mogos
bonitos”. No livro de Estacio de Lima, as Figurés 13, 14 e 15 registram foto de “Greta
Garbo”, homem muito magro e mulato. Na Figuras1¥8e 15 o mesmo aparece nu. No
namero 15 ele estd de costas. Na Figura 12 elevest@lo com roupas masculinas e a
legenda registra que ele estad orgulhoso de suadigraverde”, que no entendimento dos
médicos é resultado do gosto dos pederastas pele®e (1935, p. 209). Para Hernani de

Iraja, os homossexuais tém inclinacdes artisticgpstam de “fitas de cores vistosas, sao

183 Mistinguette é um dos nomes artisticos de JeanegBois.
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fanatizados pelas rendas, joias, flores e perfunt@bserva que estes “tratam-se como se
fossem mulheres, gostam de trabalhos de agulhdmrdados, de pirogravura, chegando, no
raro, a tratar-se por nomes femininos. Uma coisa werdadeiramente Ilhes da prazer €
vestirem-se de mulher”. Existe certa descricdo em @ transexual também faz parte da
homossexualidade. Nao utiliza o termo, mencionaerafroditismo psiquico” e “invertidos
psiquicos”, os que “tem desde a infancia a sensdeague é moca [em corpo de vardo]”
([1917] 1954, p. 200).

A argumentacdo que os médicos brasileiros utilizastia em autor europeu da
metade do século dezenove. Com o termo “pederastiastudo médico-legal de Ambroise
Tardieu mescla crime e homossexualidade, roub@&ifuicdo. Ele escreve que criminosos
recrutam menores de idade para chantagearem hotassatravés da prostituicdo, que ha
convivéncia entre prostitutas e prostitutos, reesehos papeis ativo e passivo, descreve
marcas biolégicas da degeneracédo, e confunde tisames efeminacdo e homossexualidade
([1857]1892% p. 172-173, 179, 181, 186).

O rapaz do texto de Estacio de Lima usa o nometria suieca (Greta Garbo), o
sujeito preso em 1924 segundo a noticialoimal do Brasilusa o0 nome de atriz e cantora
francesa (Mistinguette), e em 1939 Whitaker regigue o pederasta que se veste e mulher
para ir de noite ao Anhangab&uusa o nome de cantora e atriz brasileira (Gildalkteu).
Mas nenhum dos textos médicos estudados menciomaalguns efeminados, travestis e
homossexuais as vezes se identificam e usam noemesistas mulheres, atrizes ou cantoras,
apenas notam que homossexuais imitam mulheres.

Gracas a canconeta @ahianoe as descricdes dos jornais é possivel afirmaraque
expressdo “mocgos bonitos” implica pelo menos osliségs sentidos: ha homens que se
vestem de mulher para trabalhar ou buscar divehgaefeminados, cujas roupas ndo chegam
a ser femininas; ha homens que usam roupas elsgané® sdo necessariamente efeminados,
eventualmente roubam ou fazem arruaga publica;ohdehs que usam nomes femininos e
provavelmente roupas femininas; ha prostitutos guéam; para insultar homens que
roubam se usou a expressao “moc¢os bonitos”, qudéicengde forma difusa efeminacéo,
homossexualidade, travestismo e prostituicdo miascul

Se é necessario denunciar 0 assédio sexual de neslibe a exploragdo econémica e

fisica de prostitutas, por que ha escritores queollesm termos que aludem a

184 O titulo em espanhdPederastia y sodomiado corresponde ao titulo da obra no original,brélea
épocaEtude médico-légale sur les attentats aux moétes Louis-George Tin (2012).

185 Os detalhes estdo no segundo capitulo, na sec@mese explica que o Largo do Arouche se encontra
na regido que sociélogos registram como espacaamtro de diversos grupos de homossexuais.
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homossexualidade, prostituicdo, travestismo e ef@gdio? Quando ha processo de descri¢cao
e explicacdo de eventos, faz sentido apontar qeeptorador de determinada mulher é
homossexual, negro, branco, pobre, rico, deputapdoteiro, ou qualquer caracteristica
pertinente ao caso especifico. Mas se ndo se axghtdetalhe como o0 sujeito executou o
abuso econ6émico, mental ou fisico, quando se rademplicacdo a afirmacdo de um termo
para descricao entre outros, e esse termo permeoestnte através do tempo, a denuncia se
transforma em estupidez. O uso do termo “mocostdsinnos jornais durante quase quatro
décadas mostra que houve interesse e persisténadag desinformacéo atraves de charges,
narrativas e notas.

O caso do jornaD Malho mostra a construgcdo do tipo “mocgos bonitos”: @ tip
comporta o sentido que implica e eufemiza efemmab®mossexualidade e travestismo
como imagem para a exploracao e assedio de mulber@smagem para o roubo fraudulento;
os redatores transformam “mocos bonitos” em figyeaéricapara o assédio a mulheres e
roubo a terceiros. Qual o sentido de construigaréi que denuncia o roubo e a exploracao,
mas cuja indignacdo moral mancha gestos, roup#ssaé@ncia sexual? Faz-se assim para
ocultar a responsabilidade das autoridades e dasa§ de grande capital simbdlico, para
desviar a atencdo da organizagdo social dos preblempara ocultar as formas de
empoderamento dos subalternos, para impedir queded razoaveis sejam pensadas e se
tornem conhecidas, para impedir as formas do esitaento politico.

A respeito da canconeta “O Francesco” qugabianogravou, ndo se sabe qual o uso
dessa musica nos espacos sociais da época, sefada em teatro de revista, pecas de teatro
ou em conferéncias humoristicas a maneira de RedgrReiras. O disco foi vendido pela
casa Edson e os compradores poderiam ouvir a mésiceus aparelhos, mas nao ha estudos
sobre sua recepcdo. A letra da canconeta nao sugferesse em denunciar crime de
nenhuma espécie. Simplesmente expde a experiénguimmeira pessoa sobre certa situacao
presente no Rio de Janeiro da época. Qualquetsgjge visitasse o Largo do Rocio poderia
té-la observado. O sujeito implicito na canconepaostituto que se veste como homem, usa
nome no masculino (“O Francesco”), e conjuga “eggds” em vez de “engasgada’. Em o
Jornal do Brasilde 1924 e en® Malhode 1916, os redatores usaram a figura dos “mocos
bonitos” para descrever e ofender sujeitos queatdm dois nomes, um deles feminino, e
implica-se que esses sujeitos ndo vestiram rougasmaquiagem masculinas.

Especialista em histéria da homossexualidade ngilBtlames Green escreveu que
nao houve atores sociais que enfrentassem os et (2000, p. 198, 456). Eu apresento

algumas figuras com préticas e discursos dissideAtthur Cabral (“Traviata”), “pederasta”
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qgue cantava modinhas na segunda metade do séad@oode, reconhecido por especialistas
em homossexualidade (Ribeiro, 1938, p. 91-92; Adiamell906, p. 78-80); a cangoneta “O
Francesco” interpretada peBahiano(1907-1912) e suas relacbes semidticas com da€vis
Rio NU(1898-1912); “Meu suquinho” e “Catéreté dos alrofhas”, duas musicas cantadas
por Francisco Alves (1928) e associadas a prodde&entido dos jornais que denunciaram
0s “Mmoc¢os bonitos” na primeira metade do séculteyias praticas das pessoas que usaram
nomes duplos e que os jornais registraram; algaagpdemas e contos de Mario de Andrade.
S&o evidéncia das pessoas, discursos e praticadivergem do pensamento da época a
respeito de género, sexo e raga exprimidos pele&cmagdpelso intelectuais, pela igreja e pelo
senso comum.

“Maxixe” € termo explicito no poema em “Cabo Madt'g mas também implicito
através das figuras da sincopa, da danca, do der@uescritor funde o mulato, a
sensualidade, a efeminagédo, o homoerotismo, a dar@;anaxixe na sugestao de certa figura
para o ideal de nagcdo. O diminutivo serve comoraposicdo ao nacionalismo militar e
autoritario, o qualificativo “bem” atravessa o miemado “moco bonito”. Segundo o
testemunho de Moacyr Werneck de Castro, Mario ddr#de julgava-se feio, mas era
extremamente cuidadoso com seu corpo e trajesziamo bolso uma folha de papel de seda
com po6-de-arroz, que passava no rosto para atent@n ocre da pele. Nado dispensava a
agua-de-colbénia e, no lengo, o perfume francés gquela tempo um homem chique se
perfumava todo” (1989, p. 25, 26). O militar quacorpora ganha a metafora de quem anda
de madrugada, a noite, o tom que evoca as figueasuthalternidade dPaulicea Na
expressdo de Jodo Luiz Lafeta, além de evocarecestatas do poeta, a figura € o “arlequim
fantasiando-se de malandro” (2004, p. 322).

Cabo Machado é cor de jambo,

Pequenino que nem todo brasileiro que se preza.
Cabo Machado é mocgo bem bonito.

E como si a madrugada andasse na minha frente.
Entreabre a boca encarnada num sorriso perpétuo
Adonde alumia o Sol de oiro dos dentes
Obturados com um luxo oriental.

Cabo Machado marchando

E muito pouco marcial.

Cabo Machado é dansarino, sincopado,
Marcha vem-cé4-mulata.

Cabo Machado traz a cabeca levantada
Olhar dengoso pros lados.

Segue todo rico de jéias olhares quebrados
Que se enrabicham pelo posto dele
E pela cor de jambo.
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Cabo Machado € delicado gentil.

Educacéo francesa mesureira.

Cabo Machado é doce que nem mel

E polido que nem manga-rosa.

Cabo Machado é bem o representante duma terra
Cuja Constituicdo proibe as guerras de conquista
E recomenda cuidadosamente o arbitramento.

S6 ndo bulam com ele!

Mais amor e menos confianca!

Cabo Machado toma um geito de rasteira...

Mas traz unhas bem tratadas

M@&os transparentes frias,

N&o rejeita 0 bon-ton do p6-de-arroz.
Se vé bem que prefere o arbitramento.
E tudo acaba em dansa!

Por isso Cabo Machado anda maxixe.

Cabo Machado... bandeira nacional!” (ANDRADE, 1926a.p.)

A identificacdo entre maxixe e bandeira nacionag tmaxixe” faca parte do simbolo
nacional, é singular. O poema tem muitas figurasguativas a enfeitar a bandeira: o militar
pacifista, o cabo dancarino, o militar que ndo @a¥ obedecer, o0 homem delicado ou
efeminado (sem alusao pejorativa), e a imagem datmbelo e culto que ofende o ideario do
“branqueamento”. O discurso nacionalista e suadeldistorica com a ciéncia e a elite séo
aspectos conhecidos da historiografia. Lilia Sclwascreve: “em finais do século XIX o
Brasil era apontado como um caso Unico e singutaextremada miscigenacao racial”,
enguanto cientistas propunham que o “branqueamespoésentasse a “saida e perspectiva”,
pois 0 negro viraria branco na terceira geraca®31p. 15-16). O branqueamento faz parte
das construcdes mentais das elites em toda Amigiti@a no fim do século dezenove, e a
ciéncia foi seu “componente critico de interpretacaltural”, e “seu racismo também se
intensificara” (Stepan, 2005, p. 53). Mario de Aadtlr provinha de certa familia ligada a elite
paulista, mas ele nao frequentou a escola de medii de direito, ao contrario de grande
parte dessa elite (Miceli, 2008, p. 219), mas eriugtrabalhou no Conservatorio Dramatico
e Musical e se transformou em escritor. Sua vislioesas praticas e sujeitos alheios ao seu
grupo apontam que sua preocupacao nacionalistéonapenas seu modo de obter ascensao
social.

A relacdo do maxixe com o povo negro € conhecidma®ixe pode ser associado as
praticas das pessoas mais pobres, aspecto patentd eacada” e em “Nocturno” de

Paulicea desvairadeassociacdo ndo explicita em “Cabo Machado”.

Mas é o maxixe que se celebriza nesse Rio de daemitransformacédo, como uma
muisica associada a um modo de dangar que, vindssetlres populares
estigmatizados e mesmo do lumpezinato, da vidarmatcarioca, € veiculada com
um modismo ja explicitamente por uma inddstria wralt e, assim, atinge toda a
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cidade. Vinda dos bailes negros e das gafieira€idade Nova, essa nova danga,
marcada pelas tradi¢cdes corporais do negro e posensualidade, passa a ocupar as
fantasias dos homens das classes médias, e consayaate a atrair a atencdo da
censura de costumes, fazendo parte de um tipovdgtidiento urbano moderno que
transcorre fora do &mbito da familia (MOURA, 199579-80).

Embora “racial” e “raca” sejam termos da biologia na época circulassem
relacionados a genética, a eugenia e ao racismdp Ma Andrade os utiliza com outro
sentido. Os termos apontam a deliberada e consatenstrugcéo de algo que néo existe: “Ha
muitos musicos brasileiros de nascenca. Algunsatter.vNao ha musica brasileira”, e “nédo
pode haver escola [artistica] sem fundamento fa(faidrade, 1923, p. 3). Mais do que
pensar que raca devesse fundar a identidade Imasibeporta a construcéo da raca brasileira,
a se pensar e fazer. Baulicea desvairadaMario inventou o uso da assonancia do “tr”
como alus@o as “trés racgas tristes”. Ele zombaadawidades e elabora sobre o passado e a
construcdo da nacdo. A associacdo entre mulattBovi® bairros pobres e a mencao da
perseguicao policial ao maxixe assinalam a créd@autoritarismo, mas também dos modelos
de pensamento que néo valorizavam as praticagsaéia-européias e aquelas alheias a elite
cultural. O “mulato” nos poemas implica a ruptuoanca pureza racial e social, a ruptura com
0s modos de pensar e sentir o masculino e a nagéitelra vigentes na época. Os poemas “A
cacada” e “Nocturno” d@auliceae “Cabo Machado” deosango caquconfrontam o leitor
com a figura do mulato em composic¢des que funddral®rnidade, muasica e nacionalidade,
sinal da empatia com a qual Mario opera quand@zatids termos “raca”, “racial” e seus
associados, pois as ideias de pureza racial, m@dernizacdo, masculinidade, nacionalismo
ou seus equivalentes politicos e intelectuais, Reimeade Elysio de Carvalho e Graca Aranha,
nao fazem sentido erRaulicea e Losango caqui Pelo contrario, Mario de Andrade

ressignifica as palavras e inventa textos que 8eroo imaginario autoritario e racista.
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CONCLUSAO

Artistas e intelectuais produziram discursos nadietas e modernistas no inicio do
século vinte no Brasil. A tematica inclui questlie=rarias, musicais, cientificas, culturais e
politicas. A atuacdo deu-se em jornais, acadergrapos nacionalistas, grupos de amizade,
faculdades e partidos politicos. Tais discursosut@aram nos mais variados formatos: textos
jornalisticos, livros, manifestos artisticos, carta material académico. Alguns desses
discursos discorrem sobre musica e estética diegt@noutros ndo. Poligrafo e professor do
Conservatério, Mario de Andrade interferiu no mosimto modernista paulista. Manteve
relacbes de amizade e de cooperacdo politicatiGtis literdria com agentes de amplo
espectro de ideias e de lugares. O que na atualztaina-se preconceito esteve presente nos
discursos em diversos tipos, mesclas e modos: plicea ao velado, em forma de apoio,
rejeicao, silenciamento ou com pretensdes de Higlattla.

O Conservatorio Dramético e Musical de Sao Paulpdfro dos discursos de Mario
de Andrade, Eloy Chaves e do langamento do maoifestde-amarelo, entre outros. No
Teatro Municipal de Sao Paulo, na Semana de Artdekf@a, Mario de Andrade, Graca
Aranha e outros apresentaram seus temas. Lidenssitaicbes participaram na divulgacao
das ideias nacionalistas e modernistas. A prodligiéria de Mario de Andrade ligou-se a
esses grupos e movimentos. A decifracdo de algoesgs sé é possivel ao confrontar seu
sentido artistico e politico com outros discursos.

No terceiro capitulo apontei as relacfes intergagfude amizade e de colaboracéo
jornalistica entre Elysio de Carvalho, Graca Ararthdros modernistas e Mario de Andrade.
Mario escreveu para a revishanerica brasileirae apoéiou a figura de Graca Aranha; alguns
dos modernistas paulistas ofereceram elogio puldiaficial a Graca Aranha e Elysio de
Carvalho. Intelectuais divulgaram imagens autoataatravés de textos que eufemizam o
autoritarismo, textos contraditorios e textos efé. Em funcdo da disputa artistica e
politica, jornais produziram elogios, insultos &icas a obra de Mario e aos modernistas.
Especificamente e como parte da na campanheolitea da Noiteem 1923, Francisco Pati
associou crime, homossexualidade, Oscar Wilde @werde Mario de Andrade para insulta-
lo. Essa foi sua a resposta ao discurso de Mari€Coaservatorio, texto que Gorreio
Paulistano publicou algumas semanas antes. O paraninfo alggeuo matiz erético da

musica folclorica brasileira ndo deveria envergonf@mbém usou certa frase de Oscar
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Wilde para pedir compromisso social e a inclusdauwteres e temas desprezados pelo senso
comum e a tradicdo académica.

Em “Nocturno” dePaulicea desvairadaMario de Andrade elabora a prostituicéo
feminina, o crime, o violdo, o bahiano mulato alz@@lo que canta e cai no meio darua, € 0
pregdo do vendedor de batatas na noite de Cantlaicip pobre de S&o Paulo. Assim como
em outros poemas, é possivel decifrar a empatiaesioitor por certas figuras de
subalternidade. A imprensa divulgou os poemas “@uU'Nocturno” antes de dezembro de
1922, data da publicacéo Baulicea Alguns meses depois da publicacdo, FranciscceRai
autores da campanha estético-moraFdHia da Noitecitam os versos dos poemas e fazem
do texto da musica do vendedor ambulante simboldude aquilo que detestam. Se a
campanha tencionou atacar os modernistas da sateat22, a quantidade e intensidade de
insultos concentra-se em Mario de Andrade. Ref@aéna doenca mental, a subversao
marxista, a estupidez e ao corpo monstruoso servirara ofender e ridicularizar Mario e
suas ideias. Cassiano Ricardo participou na canapdatfolha da Noitede 1923, continuou a
atacar Mario em 1926 por ocasido da publicacdoodango caque foi um dos assinantes do
manifesto verde-amarelo de 1929. Neste se assquerao Brasil ndo existem preconceitos
de nenhuma espécie. Em 1938 e sob as ordens dioB#t&o, Ricardo assina o documento
gue da posse a Francisco Pati no Departamento Har&ue S&do Paulo. Aqueles que
decifraram o sentido politico nos textos de Magoam contra o programa que ele criou no
Departamento de Cultura. Em 1938, Cassiano RicarBoancisco Pati ndo lembram e néo
utilizaram a linguagem da campanha de 1923.

A Revista de antropofagi®@ o jornalDom Casmurrousaram o0s termos mulato,
efeminado e covarde para atacar Mario de Andradd&eéVista de antropofagiado existem
criticas a outros autores em que o conjunto dgreati seja concentrado no mesmo individuo:
a visao pejorativa de seu tom de pele, o excesdeto entre homens, seu alunado composto
na maior parte por mulheres, a amizade pederagst@mestre e 0s alunos adolescentes, e a
atribuicdo pejorativa do feminino a figura mascaliibe forma pejorativa, o jorn&om
Casmurromesclou a visdo do mulato e do homossexual conesige impoténcia masculina
e escrita feminina. Autores de literatura esperadidh sobre Mario de Andrade né&o
interpretaram as questdes que envolvem preconddiéo.excepcdes, mas percebe-se o
interesse em evitar signos que implicam misogih@nofobia e racismo. A producéo de
ignorancia social ndo € obra do acaso. Existiraemtag em instituicbes midiaticas, artisticas,

académicas e cientificas que ajudaram a construi-la



187

Os processos de criticas do jorRalha da Noite da Revista de antropofagia do
jornal Dom Casmurroindicam que a homofobia, o racismo e a misogimasttuem o
dispositivo da sexualidade, socialmente construlMario de Andrade recebeu adjetivos
relacionados ao feminino e a negritude usados deinaapejorativa. Depois, a questéo foi
eludida por grande parte da tradicdo literariao lidsstra a forma em que esses discursos
operam: intelectuais organizam campanha e em veargiementos apresentam injdrias,
algumas pessoas fazem criticas em cartas anonamasutras ocasides pessoas diferentes
(com pseuddnimos ou sob anonimato) publicam suiasdep, e em momento distinto outras
(deliberadamente ou nao) evitam recolher ou ingaprtais dados. E ainda, quando certos
autores denunciam tal evasdo, havera quem argum@&ntge poder discriminar ninguém pelo
seu desejo sexual pois esse € assunto privadoeteadquue fazem a dendncia tém discurso
inconveniente e redutor. Ou seja, propde-se quellaomopcéo seja o siléncio. O preconceito
é certa estrutura social que se transforma paralemger pessoas e préticas.

No que diz respeito aos intelectuais que frequantaas Faculdades de Medicina e
Direito na primeira metade do século vinte, € d@stel que 0S sujeitos com acesso aos
discursos cientificos e politicos inovadores aegepmla sexualidade sdo os que escolheram a
antropometria, o racismo e a eugenia. Agentes tHeigpao Rio de Janeiro escolheram os
homossexuais que depois entregaram as medicOesrokiartas e antropométricas de
Leonidio Ribeiro: ndo ha evidéncia e € muito imar®l que os homossexuais presos pela
policia e os “mocos bonitos” tivessem acesso a @iginFreud, Carl Ulrich ou Magnus
Hirschfeld.

Existiram préticas e discursos distintos: Arthub@h (“Traviata”), cantava modinhas
na segunda metade do século dezenove; a cancddetaahcesco” ddBahiano e suas
relacbes semidticas com a revi€aRio NU(1898-1912); “Meu suquinho” e “Catéreté dos
almofadinhas”, duas musicas cantadas por Franfises e associadas a producao de sentido
dos jornais que denunciaram 0s “mog¢os bonitoshrascas das pessoas que usaram nomes
duplos e que os jornais registraram; alguns dospees contos de Mario de Andrade. Séo
evidéncia das pessoas, discursos e praticas gesgeim do pensamento da época a respeito
de género, sexo e raca.

O tropo dos “mocgos bonitos” serviu para aludir posstitutos que usaram 0 espacgo
publico e as vezes roubaram. O uso transformauaafigom o passar do tempo: o sentido da
prostituicdo masculina homossexual tende a dessgaporque a expressao € usada para
criticar os sujeitos elegantes que roubam por ndeidraude; ou para criticar 0s sujeitos

elegantes ou sujeitos com poder simbdlico e poligige fazem diversas formas de baderna,
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falcatrua e agressbes a mulheres, mas ndo saondatd puniveis; ou para diminuir
subalternos que usam roupas que evocam aspectoslalga classe abastada, mas cujas
maneiras nao satisfazem o senso estético e moeajdmentador.

O poema “Cabo Machado” de@sango caquiegistra no¢cdes de masculinidade, nacéo,
raca e cultura que contradizem as ideias de EflsiGarvalho, Graga Aranha, certo discurso
de jornalistas e intelectuais sobre “mocos boniwg’saber dos intelectuais que escreveram
sobre sexualidade na primeira metade do sécule wiatBrasil. Mario de Andrade entende
gue organizar a cultura implica pensar o conjuin® aspectos humanos. Interpretar artefatos
artisticos em funcédo da competéncia e elaboracaa@sée reduzir seu valor. A possibilidade
de existéncia do mundo da arte onde Méario atuowrdip da interagcdo com o0 universo
mental e social da época. Essa producéo e inters@d@conteceram sem discurso e nao
existiu pressdo para que esses discursos sempredaskem musica, misoginia,
antissemitismo, homofobia e branqueamento de faolineta.

Certas alusbes poéticas draulicea desvairadancidem sobre a concentragdo do
abjeto, aspectos que a sociedade rejeitou. Alénbldgue e do carater de manifesto
modernista assumido no momento de sua public&a#djcea desvairad@arrega os temas
gue Mario ira desenvolver ao longo de sua carr@irpreocupagdo com a originalidade na
utilizagcdo do portugués, a necessidade do conhatingea apropriacdo de novas correntes
estéticas, a énfase na liberdade de pensamentgéacia do social na arte nacional, e seu
interesse por grupos a margem da oficialidade.i#icara autoridade politica e simbdlica, a
identificacdo com figuras de subalternidade e acéo de novas formas de pensar sao
aspectos destacaveis no pensamento politico de MariAndrade. A atuacdo de Mario de
Andrade permite observar que os agentes sociaébeat influéncia e atuam no mundo: é
tendencioso ndo observar essas interferénciastefpretacdo de autores, praticas e obras
artisticas que ignora essas interferéncias é ecmilo A composicdo de texto modernista
com referéncias a letra do pregdo de certo vendaddyulante e a outras figuras de
subalternidade para criar objeto de contemplac@bies € ato intelectual e politico.

Textos de Ercilia Nogueira Cobra, Diva Nazario NelVinicio da Veiga apontam
certo discurso com embassamento cientifico e polfjue merece atencdo. Manuel Pedro dos
Santos, Bahianqg possui mais de trezentas entradas no InstituteeikéoSalles. As cancoes
gue ele gravou e que néo foram citadas podem geoate atencdo da musicologia e dos que

investigam discursos sobre cultura e preconceito.
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