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. . g, .
L crénica periodistica como género literario

Iy cuardo al gé i |
al género discursivo, tenemos dos elementos que delimitan la escritura: en

) ' 5N
et lugar, son cronicas y en segundo lugar, escritas sobre y para mujeres

b NIca ¢ (¢} ero O te or ante ede te S CU d O de ost b e ad
M :' + 0
Cht {d [)( 10 Sllca el S XX OSte O e te, SuU ge ac O’ 1ca Ode a que tie ea .JOSé

(IR 4 I(' o] p d e
X 0 ( 1¢ e [)() d onica e ue d ase 0s 1exto. (ie (0]
(()q ste ec Saq S se €ja a xtos S i

n | u hbro 1 a invencion de la crénica (Rotker, 1992), Susan Rotker se dedica a profundizar
en oy aronice g i jeti
‘ T | I u}onms de José Marti para, entre otros objetivos, definir a la crénica periodistica en
anlo género. La autora describe la marginalidad que este tipo de texto ha tenido en la

e raric 3 i
1 l||t} raria, dado su caracter difuso. Ella propone que es un género ubicado en el t
de-inflexion de la literatura y el periodismo. P

brewininvesligacion sobre el diario La Nacion en los aios ochenta del s. XIX, concl

vl wmado del diario no estaba clara la diferencia entre los textos éue éeran Cduyf' ql_er y
aruedlor, (]ll(‘. no lo eran. Esta caracteristica atraviesa a la prensa escrita en enef ['CC'O” .
hanta prncipios de siglo XX en que empiezan a deslindarse los espacios de IECJ) ficciaonyalSe .
heannal Hecho que coincide con la institucionalizacién de la literatura y la inci ‘y e
juoleaonahzacion del escritor. Ahora bien, a pesar de esta indistincion glnt ’;F'p_"?”te
resilidad enlos diarios, la autora sostiene que sf se distingufa el que era escritorredcilcizeopnory

lero ya que ¢ste Gltimo abusa de clisé [
st e clisé y estereotipos, en lu an ti
onguabdad en la prosa. " e e fuscar algin tpe de

T Wi 1 Ani i
peclo del impacto de la crénica en la literatura modernista, Rotker afirma:

I (I(')I‘\I(TE‘] hapria de aportar no solo una practica de escritura a los modernistas si

tna (o’noeno‘a concreta de su instrumento y nuevas formas de percepcid e
fermmo Fjamblando, incluso, la concepcidn de los temas poetizables: el hesh comret,
lo prosaico, la vida diaria, el instante, todo es capaz de com}ertirs Oconcret'o'
pasado a través del alma del poeta (Rotker, 1992: 102) s oo

Fara Rotker, 5ni iodisti inici
alker, la crénica periodistica, que se inicia en la modernidad, es un género en el
s encuentran la literatura y el periodismo y: i

umlmnp ‘dos tipos de significacion: interna y externa. Esta es la aparente
mnlv}ndwcoon Qe quej los signos linglisticos estan al servicio de la circulacién del
«onihidoy, al mismo tiempo, dejan de ser transparentes. (tbid.: 113).

S s v RIS Y OTON DUCIRES: "FEMINIDADES " DE ALFONSINASTORN!

{ inmtlero que los textos periodisticos de Alfonsina Storni se adecuan a las caracteristicas
Jit I 1 rontca on sentido moderno. Para demostrario, expondré las caracterfsticas centrales
srpn Rotker e iré relacionandolas con los textos stornianos.

el sl w0 periodistico posee las siguientes caracteristicas: dependiente de Ia dimension
prnporal (como 1a historia y las biografias), debe ser coherente y atractivo para el lectory
manhieno su referencialidad con el presente. En los textos de Storni se mencionan hechos
pnintuales como la crénica dedicada a la simulacion de sufragio femenino de la Dra. Julieta
Laren, Lambién describe criticarnente costumbres urbanas como la forma de caminar de
L, ningeres, las conversaciones femeninas, los bailes. A su vez, hace remision a la lectora a
uten dirige sus palabras, invitandola, a veces, a compartir su vision de las cosas.

eendo la caracterizacion de la cronica, del discurso literario aparecen recursos propios
e I e cionalizacion, cuenta con la estilizacién del sujeto: su estrategia no es la objetividad,
~uelen ser fuertemente autorreferenciales, aparecen reflexiones sobre el mismo proceso de
a 1ilura y aparecen posturas criticas frente al orden establecido. En Storni aparece con
miides el yo que enuncia sin pretensiones de objetividad; es més, lo que distingue estos
lexlos o la vision critica y como esta se apoya en los diferentes recursos literarios (ficcién,

ironla, clementos del melodrama).

ente a la actitud critica, Rotker menciona un ejemplo: el director de La Nacién, Bartolomé
Milre, le pide a José Marti moderacion en sus juicios sobre fa sociedad norteamericana.
Nolker justifica en esta anécdota el caracter original de la cronica y, entonces, su necesario
|t onocimiento como escritura literaria. Personalmente, creo que Se puede agregar, a lo
wulélico, lo ideologico, ya que la mirada martiana sobre EE UU es bastante aguda y critica,
. litud propia del género. Hago esta observacion porgue creo que la situacion de Alfonsina
Llomi es analoga en cuanto al uso de recursos ficcionales y al espiritu critico frente a cada
\oferente. No obstante, hasta donde he podido investigar, Storni no recibié sugerencias de
parte de sus editores. ;Por qué en una época en la que se trata de que la mujer obedezca a
.u rol tradicional, las crénicas de Storni no son censuradas o, al menos, No hay registro de
que le haya llegado algun tipo de comentario? Quiza, a diferencia de Marti, porgue eila se
Ubica en un lugar desprestigiado: las columnas femeninas, con lo cual el ojo de la censura
no esta tan atento y permite (sin saberlo) ciertas transgresiones.
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Crénica femenina

thunciataria y referente. enunciador puede ser varén o mujer. Por lo general, las nolas
dpdrecen firmadas y acompanadas por el titylo de “doctor” en caso de que corresponda,
Realizo esta aclaracion Ya que el enunciador syele tener una actitud de superioridad respec
0 dol referente y/o lectoras, actitud que se sostiene en algin saber cientifico, como ¢l
médico o en una superioridad mora).

Podemos agregar Gue se establece una relacign directa con el publico al que se dirige con
hases tales como “mij querida lectora”. g lenguaje utilizado es coloquial, en ciertos €asos,
ton prelensiones cientificas siendo |a biologia, Ia medicina y la psicologia las ciencias
prefendas para fundamentar ciertos temas femeninos. £l tono de la escritura syele ser
“obtio y paternalista, ya que apunta a delimitar pautas morales. Las tematicas rondan
deerca de la vestimenta, maquillaje, costumbres, cuidado de los hijos, aseo corporal, tareas
doimesticas y deberes matrimoniales.

o de los géneros discursivos primarios, a los que re-significa en sy interior, haciéndoles
peider su relacién inmediata con la realidad

b won las Caracteristicas generales de Ias cronicas femeninas que constituyen, en cierta
medicda, las reglas del género discursivo. Y es aqui donde se sitta Stomn Y comienza a

b en {a Nota primeroyen /g Nacidn, después. A continuacion, entonces caracteriza-
ren a g Nota.

SRS DS DY T EMINIPAIES™ DI ALFONSINA STORNI

'&;H | ’
iltimo nimero el 29
giista o Noto edila su primer ndmero el 14 de agosto de 1915ysu u;’z pieiivioe
fé*‘:’-.?‘ | b 1120, Colaboran en ella: Ricardo Rojas, Leopoldo Lugones,
A

e
i i i ' uerra en Europa, y s

' ts 1 toevisla se presenta imbuida por la vivencia de ta g e oy
g v |y el ¢ ' -

w sl o las [uerzas aliadas en contra de Alemania vy, seg

g}gpmué Lt Ol

i f la Plata.
ﬁm’m«m w0 halla abierta a todos los intelectuales del Rio de la

kegun tialan Gliemmo:

{1917, LA NOTA le da cabida al primer articulo periodistico que tAh;(i)onSﬂzZ

AT ‘: revi ta. No es habitual, pero a veces aparecen .comen a s o

A ‘reV'Sd or mujeres, resefas sobre sus libros, e mc’!uso estan .

e Osserécién fija. En este semanario, Lola Pita Martinez es una‘ e

o a'carg(') cLimaIas seccion “Feminidades” se encarga durante 1918 algulzn

o a‘SlduaS‘ | iu estivo nombre de Nirvana de Nihil y hasta un‘tal fATOT\?-dé

;.IWI":; :::Ls‘msaet;?:i:sgaz comunicarse con las lectoras bajo el amplio tftulo “Vi

e hmares

[emenina” (Galdn, 2002: 108-109). | | B

e 1919, Alfonsina asume la autoria de la CQIumna femenlha t|tud|ad|a ciz\r:sr;;e. o
" “M';(”m ‘.'d d s” y mas adelante “Vida femenina” hasta el cierre de la -
B Ia ; deymos decir que firma estas notas con su nombre, c,osg que nﬁt >
o fom es' pos del diario La Nacién, y tienen un tono bastantle p,)glemlco y m(; 15 <
" l; ”‘I)l‘hnrfomde:t}i:ta feminista, que bien podriamos contextuar histéricamente, dado
st ol punt ,

anpaclo del feminismo en aquella década. o
ivilegi aparecen e
leccionado unas 16 crénicas, privilegiando aguellas en las qge p recen sereotpos
- ies: rie de las mujeres e \
ividi tres series: La se
' 5. Las he subdividido en

ferneninos. La n e

uje1es que escriben cartas o diarios y aquelias ocupadas p o
) [ i las reglas de

respeta las reg
lo de las cronicas seleccionadas, podemos decir que Stomld.el pnales e

spoeclo 0 : o ’ |
" on algunas digresiones: abarca las tematicas femeninas tra |ﬂo 12les aunaue, e

Mo ¢ s : l
e s, va un poco mas lejos. También respeta cuestiones de e's oo a Torma d¢

110s Casos, : o o e
N ilura dialogica respecto de la lectora y el lenguaje coloquia gmparge. $ leemos
s i uello gue suena

er asi. Creo que aq
s notas, no parece s

Jlgunas de su

ene que ver con una fuerte tonalidad irdnica.

(s [4 unaog. LxXplordaciones en torn nit €. rsos gmealo 48
Latina ¥ | Mundo. Fxplora £ 0 a identida S, AlSCU. y 4
América 1/ . dent d d 7
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La ironfa como tono

|l|[|“|(4| ||l(_ a i i i
Ia eSpECI ICa se ={e[o] erad (S d i f e Il u (ie i
a al d ert da veces | ironija’ e 'a scrit a S orni,

finfo en ¢ ii i
hio en su obra en prosa como en verso: mi intencién es analizar cémo funciona, cual o
“lales son sus referentes, enunciador y enunciatario.

A . G
onlinuacion describiré ciertos conceptos clave de Bajtin para llegar a su concepcion de
o nonico. Fste sostiene:

lodo enunciado viene a ser un eslabén en la cadena de fa comunicacidn discursiva
en una esfera determinada. Las fronteras del enunciado se fijan en el cambio de
stjelos discursives. [...] cada enunciado estd lleng de ecos y reflejos de otros enunciados
con los cuales se refaciona. Todo enunciado debe ser analizado como respuesta a
ehunciados anteriores de una esfera dada: los refuta, los confirma, los completa, se

hasa erj ellps. Ef enunciado ocupa una determinada posicién en la esfera dada de la
corunicacion discursiva (Bajtin, 1995: 281)

Intonces, cada palabra que compone un enunciado posee tres aspectos: el de ser una
Palabyra neutra, asociada al significado del diccionario, el de ser una palabra ajena, llena de
o, de enunciados de otros, y, en tercer lugar, el de ser la palabra propia, ya que'es la que
Petnle la emergencia de un yo, en un tiempo y espacio singular. De esto's tres nos intere-
WU, lundamentalmente, los dos Gltimos: el que tiene que ver con la palabra ajena y la
POpia 1 sla nocién tiene pertinencia ya que una de las formas mas comunes de la ironia es
b alusion y re-significacion de la palabra ajena.

“gun Baglin, la ironia se inscribe dentro de lo que él denomina el tono en un enunciado
“halla en la frontera entre lo verbal y fo no-verbal. Una de sus caracteristicas es la d:
#lablecer conlacto con el enunciatario y otra es que solo adquiere sentido dentro de un
tontexlo ingtiistico particular, Entonces, la ironia y la risa incorporan una multiplicidad de
lonoy (rastocando la unicidad tonal en el discurso de una cultura.

Fodemies, relad ' i mo m
v relacionar esta ide 5 ironf i6
o -~ a con la nocién de ironia como encién a la que aluden
¥ Al
| hy Deirdare. Estos autores se oponen a la concepcidn tradicional de ironfa como
g retdnea e i 5m
v retonca en la que se considera que es un fendmeno por el cual se invierte el sentido

Vi il e 4

" Ml‘ Vltll( 7, 11\/1 (/UUO) Entrecruce de generos: principios de una investigacion sobre los escritos de Alfonsina Storni” ponencia
W " i "
| Hbhen /\S/\, Miami, EEUU, QUQH’O’O, G (2007) Modermdady ujeres: las crdnicas da Alfonsina StormyRobe to Arit” ponencia

{ Hhithyen I ASA, Washington. S mone, OO) -0 i0
. gton. Salo; , A are sarfa Ucdo lasu i
o T 20 Pai ensal onst! de lasujeta fe enina en la escritura de Alfonsina

S0t CUIRPOS, IRONTAS Y OTROS DECIRES: "FEMINIDADES” DE ALFONSINASTORNI

e lo que se dice. En verdad, no niegan esta concepcion sino que la incorporan a la nocion
e ironfa como mencién. Segun Sperben- Deirdre:

Todas las ironfas son interpretadas como menciones que tienen un caracter de eco:
eco mds o menos lejano de pensamientos, o de proposiciones, reales o imaginarias,
atribuidas o no a individuos definidos. Cuando el eco no es manifiesto es, a pesar de
esto, evocado. [...] Todas las ironfas tipicas, pero también las ironfas atipicas desde el
punto de vista cldsico, pueden ser descriptas como menciones (generalmente
implicitas) de proposicién: estas menciones son interpretadas como el enunciado de
un enunciado o de un pensamiento cuyo locutor pretende subrayar la faita de
justicia o pertinencia. Tal concepcidn permite describir de manera mas elaborada un
abanico mas amplio de ironias que las consideradas en la forma clasica (Sperben,
1978: s/p).

nclusive, parece continuar la idea de Bajtin del tono irdnico al afirmar que:

En la concepcién de la ironfa como mencién, el tono irénico se inscribe entre los
diversos tonos (duda, afirmacion, etc.) en medio de los cuales el locutor puede
marcar su actitud cara a cara respecto del enunciado o def pensamiento del que se
hace eco (lbid.: s/p).

Por otro lado, Kerbrat (1976) analiza a la ironfa desde la concepcion tradicional, o sea como
un fendmeno de inversién de sentido. Si bien no coincide con la vision de Sperben -
Wilson, a la que seguiré, aporta algunas caracteristicas relevantes sobre la ironfa. Sostiene
(jue toda ironfa supone un enunciador, un referente y un enunciatario y, dada la compleji-
dad del mecanismo irénico, se corre el riesgo de no ser comprendida, lo que produce un
vlecto de ambigledad ya que exige el reconocimiento de dos niveles semanticos. En con-
secuencia, segun Kerbrat, la historia de la ironfa es la historia de la incertidumbre de su

decodificacion.

¢ Por qué me interesa profundizar en el tono irénico de las crénicas? Las razones son varias.
Por un lado, la mayorfa de los trabajos criticos que han abordado las cronicas stornianas
aluden a éste sin profundizarlo demasiado. El tono irénico es evidente y, si sostenemos que
la ironfa es la apropiaciéon de la palabra del otro para re-significarla, sumado a que quien las
escribe es una mujer con todas las dificultades que ello acarrea en el mundo de la escritura
en los afos 20, resulta tentador afirmar que estas crénicas son capaces de subvertir los
roles sexuales tradicionales. Mi intencién es analizar el uso de la ironfa para ver qué subvier-
le, como, cudl es su objeto, si ésta es puramente negativa o no.

Una primera aproximacion: el objeto de la ironfa son las mujeres que obedecen a los
estereotipos femeninos impuestos socialmente. Ironiza sobre la mujer que se arregla para
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“cazar un marido” o la que mide sus gestos para salir a la calle. Ahora, ;esta ironia supone
una descalificacion hacia estas mujeres o hacia el estereotipo? ; Es solo una descalificacién
0 aparece otra vision de los roles sexuales?

Mujeres en la calle

En esta serie tenemos tres mujeres: dos seforas que viajan en subte; una con su hija y la
otra con su marido y una muchacha joven a la que llama “chica loro”.

En “La dama de negro”, como en la mayoria de las crénicas publicadas en La Nota, la
cronista relata una escena urbana reconocible para la lectora® y apela a ella en distintos
momentos del relato.

Como un boceto, describe la vestimenta excesiva de una mujer y la ornamentacion, igual-
mente excesiva, a la gue sometié a su hija de cinco afios. Asf, focaliza la critica sobre el
magquillaje y la vestimenta, referentes a los que aludira en otras crénicas, como veremos mas
adelante. La manifestacion de esta critica negativa emerge con el uso de fa ironia que, en
mayor o menos medida, rige todo el texto.

Veamos la descripcidn de la escena:

Levanté los ojos, pues, en busca del detalle sobre el que debia hincar mi critica, y mi
amiga me dijo al oido:

—Fijate en la nena; tiene el cabello oxigenado y estd pintada.

La miré detenidamente: efectivamente: la inocente criaturita, por debajo de la
gentil capota, dejaba aparecer bucles de un oro sin brillo, desigual y sucio...

Las dulces y frescas mejillas cargadas de carmin, perdian su natural frescura para
adquirir ef aspecto de una mufieca barata y ramplona, con que suelen adornarse los
escaparates de las tiendas de los suburbios. (Storni, 4 de abril de 1919: 427-428).

En la descripcion se encarga de distribuir adjetivos que sobrevaloran a la nifia como ”ino-
cente”, “dulce y fresca”, para exagerar la oposicion al arreglo maternal que la transforma
en una “muneca barata” para las vidrieras. Entonces el blanco de la ironfa, en una primera
aproximacion, es la madre y los efectos que ésta produce sobre el cuerpo de la nifa. Ahora
bien, su critica se centra en un aspecto nodal y propiamente femenino: el arreglo del cuerpo
para ser mirado. En otras cronicas, cuando esta nifia devenga muijer, seré ella misma la que
logre, sobre su cuerpo, el efecto de “muneca de adorno”.

He decidido usarlos términos enunciadora, enunciataria, cronistay lectora , dado que representan la generalidad.

Sl €L APOS, IRONTAS Y OTROS DECIRES: "FEMINIDADES™ DE ALFONSINA STORM:

t umo cierre de la crénica dice:
¢No habra en esta dama de treinta y cinco anos un instinto invencible de arte?

¢No habra guerido imitar a ciertos pintores del renacimiento, que hacian magnificos
rostros de nifnos?

Bien pudiera ser; este es el siglo de las sorpresas. (lbid.: 427-428).

Il1s preguntas finales no pretenden ser respondidas sino interpretadas como irénicas.
linnicas en tanto que la comparaciéon misma carece de pertinencia y su Unico objeto es
llvar al ridiculo la imagen sefialada.

In “la voluminosa sefiora” el esquema es el mismo ya que la cronista es observadora de
1 escena en subte, esta vez una sefiora con su marido. La enunciadora incorpora a la
Iclora al comentarle que puede dar con este personaje en el subte y establece una clara
plentificacion entre ella y la enunciataria o lectora. Ambas, mujeres jévenes-solteras, se
oponen al referente: mujer adulta-casada. La interaccién entre ellas y la mujer adulta se da
o medio de un intercambio de miradas que la enunciadora, en la escritura de la crénica,
mtorpretard. Esta interaccién acorta la distancia con la referente y permite que aparezca su
wz, matizada por la cronista en estilo indirecto libre, estrategia que pone en escena a la

itonfa.

| describe y supone su historia personal en la que destaca el proceso de endurecimiento
e fa mujer:

Su alma, o cosa que de tal hacfa, habfa empezado a transformarse en cosa solida

que entonces era musculo y ahora es grasa. Tan corta de seso, como larga de

lengua, mantuvo en jaque la reputacion de parientes y amigos (Storni, 1 de agosto
de 1919: 810).

“obire el final vuelve a la descripcion de la vestimenta y gestos de la sefiora:

La esposa 0s recorre entonces, también y francamente, de pies a cabeza, amoratado
el rostro de sangre; en sus ojos perdidos casi en los gruesos parpados, caen sobre un
modesto escote que en Primavera llevéis y os lo fulminan, dase vuelta hacia el
espejo en consulta y advierte que por debajo del costoso sombrero unos cabellos
asoman en desorden, descomponiendo su aspecto, arréglaios con una menuda
horquilla y os hace ver dos magnificos anillos de brillantes (bid.: 810).

I n este caso aparece nuevamente la descripciédn fisica, desvalorizando el arreglo excesivo.
0o factor que entra en juego es el de la enemistad femenina, ejemplificada por medio de
ln uposicion vejez/ juventud. Este estereotipo de mujer que demuestra que estad casada, es
ln que cuando joven, se vestia para buscar marido, es la que condena a la madre softera y
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obedece al rol sexual patriarcal. En este caso, la cronista entra en el sislema p
coloca en uno de los polos de la enemistad y manifiesta los argumenios (i@ §
como otra tiene en estos roles.

Es una de las Unicas en las que la enunciataria se coloca al mismo nivel de s
habilita a la sehora mediante la descripcion del juego de miradas.

wipew e Lo chica loroy la abandonais en una esquina, NO sin

En “Tipos femeninos callejeros” la enunciadora establece una mayor dislari e arboe by il <l sus manos y la inteligencia de sus expresiones.

su objeto de observacién, evidente ya desde la nominalizacion de su refercnio g

La describe minuciosamente desde los pies hasta el rostro. Al principio ol
atributos:

Pues bien, las bases, o pies, como querdis decir, estan calzados con un ulegs ! Bigﬁ
Zap.ato color marrén, de alto taco, con frecuendia .ngramente torcido, o 1l § 8 He 14 deratina, las cartas y los diarios intimos constituyen los géneros
gsilfgoz).cammar con un poco menos de seguridad de la que clla duved de €l yoo il euonhir sobre si mismo, confesarse, dudar, reflexionar. La
&usnm a1 lempliega y aparecen los secretos, los miedos, los suefios, los
Se va produciendo, en la crénica, un in crescendo. a medida que asciendc o |4 8§ ottt e el o s mujeres, desde la légica patriarcal, ya que ellas son
sobre su cuerpo, asciende el grado de ironfa hasta llegar a: » fistislail (o0 1nece ol lugar propicio para confesarse, sincerarse, deja
De la cintura al cuello, un busto de mujercita mal disimulado, ostenta un «ullag ‘ i Byt b escnura. Son géneros que se hallan en el borde entre Ia
borlas gruesas de vivos colores y un escote gue, a pesar de pronunciado, os g
observar la linea de la garganta, pues ain cuando no lo sospechabais, i hina | . .,
lleva su cabello suelto o en bucles como cuando tenia nucve WA {5 He Sloani won Lo carlas entre amigas y los diarios fntimos. ;Quiénes
(Ibid.: 809). AIRgE v olla ha vislo caminar por las calles o andar en los subtes. Mercedes,
En la dltima ascension sefala sus gestos y restos de magquillaje. Se deticne y 1k j B srbenr g nonlican s penas.
un vistazo general. A partir de aqui comienza la critica descalificante hacia olla: 1§ § ;ﬂg,gng— wa vl Ly diarios introduce, inmediatamente, la ficcion en los
vestido es pobre, el adorno despojado a los viejos vestidos; pero esta hecho solird @ anl i lolos ihanas, Segun Alicia Salomone (2000) esta estrategia es
figurin, y no sin cierta gracia (ibid.: 809). Wi g e el ospacio publico, escritura que pertenece a lo ntimo y,
o _ . i3 g gxpen o pant denunciar la hipocresfa social, como veremos a continua-
Este movimiento sefiala un cambio importante ya que no se coloca, como olisef
mismo nivel de su referente sino que esta por encima de ella y esta mirada dpsg
acompanada de la intensificacion de la distancia y la agudizacion de la ironili | 4 b gﬁs vebatan 0 avalares amorosos y aparecen las diferencias generacionales.
bilidad de su arreglo cae sobre la chica loro y aparece otro elemento: la il j 5 ds o lebe mantener las tradiciones femeninas tales como el casamien-
figurin. Storni se detiene, en muchas crénicas, en sefalar negativamente la condueig fslasd 14 odunliondony la sumision. Las madres son, entonces, las que imponen
de las mujeres desde la ropa hasta los gestos, las palabras, sus pensamicnlus s 13- 0 0 Jueom ohedecer: conseguir un buen matrimonio, aunque apgrg—
i i ; . § tae e nedos. ['stos se resuelven con recursos folietinescos: Alicia
Ahora bien, estos gestos calculados tienen un “sentido”: el automovil qu i

4o tpmosnmidad de sumatrimonio hasta que ve el traje de novia, y se

pretendiente adecuado, entonces, entre las nifas surgen miradas que s i pdal e oo de 1919: 567-568).

excitadas por el juego de seduccion que llevan a cabo. Asi se re-significa la (11liid
solo tiene que ver con la imitacion de la moda sino también con la bigueda #§

I - ,
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En general, emplean un lenguaje infantil y superficial que resalta la ingeml
mujeres, hasta la exasperacion, como ocurre en la carta que Lita le escribe a4 B
la sague de la pobreza. Veamos su confesion:

fa srsihadiho po los higienistas y tan dulce a nos, tiene la bella tarea
aturine st ehial echindo el cuerpo hacia adelante, con el objeto de

Padre eterno; va aguf una confidencia reservada y muy grave: esla toto 14R Bl e wiasn ol necewario al equilibrio (Ibid . 976-7).

Pieles, géneros, zapatos, sombreros, joyas, han subido de precio uni entr *
(Storni, 27 de junio de 1919: 645-646). j

i va: o e nonla, oo similar a cualguier articulo de aquellos que dan
i obie ol final encuentra la razén de la falta de evolucién de la
En “Diario de una nifia indtil” la ironia aparece ya descalificando al yo hioge i@ &304 distinacda al agrado de los hombres y no a la comodidad:
para poner en escena la percepcién de un mundo interior vacio, de un yo §R
necesita un decalogo para construir una identidad femenina. El diaric ey @ |
empefo de la nifia en ser una perfecta indtil cuyo objetivo es enconlrar in |rd "
casarse. En el seno mismo de una intimidad femenina, ironiza sobre loy mang

que pesan sobre la nifa.

g e Do s grandes sentimientos, han sido avasallados por
agiaika ahodidon de la cual, desordenada y vertiginosamente, han

Waae a0 fornlononr,

Eé jaates e o loomujer se carga al vestirse no son més que trampas,
Jfes g, e 0 menos razonadas con que desea atraer ta atenciéon

Es notable la diferencia entre la forma de escritura de la enunciadora cuando firm Wegtan e b, conquistar su admiracion (ibid.; 976-7)

Storni” (acida, con doble sentido, irénica); y cuando firma Mercedes, |1t o Al
la voz, como vimos, se infantiliza y se vuelve ingenua.

i@ @ il Tenenima hace emerger la ironfa que parecia latir ansiosa por
¥e# e 0l el geslo de agradar, ironiza sobre su propio relato hasta

¢El pensamiento de estas nifias serd el que Storni imagina en sus leclorat/ 'ard i fullitin en donde dice:

si recorremos algunas de sus apelaciones a las lectoras. Y, tras la vos e Jyl
justifica su tono irdnico al decirle (a las lectoras):

4 Jiy oo huy noowe me podra tachar de poco romantica. Con una
gahienis lonenna he sallado, sin darme cuenta, del taco y el corsé a
] B8 demasimlo nal? - (lbid 976-7).

escucha pequena; yo estoy empefiada en que me quieras y te explicar® (LANEHE & '
alma es demasiado sensible, -tu lo veras mas tarde-, toma aspectos hinidg
cinicos. (Storni, 31de octubre de 1919: 126-7). :

18 el v e vaelve o ser la moda relacionada con la hipocresia social. La
ifigata 1 1o haso hada un grupo de sefioras que prohiben fa exhibicion

#El s e o0 L mujeres, asociando la piel a la moralidad:

La intimidad, la voz susurrante acerca las distancias, apaga las risas cInicas y
Jrikie e e, que muicha parte de la dignidad y el pudor femeninos lo

Alfonsina confesarse, ella también, y explicar el por qué de su mania ironizania.
gi14 el o+ Lo o o podemas ludir ni mirar sin que nuestra moral sufra un
g Heus s Husln hoy e e habfa ocurrido pensar que fuéramos una cosa
@ bmie o anquel hecho da a entender. Hasta hoy yo habfa pensado

Las mujeres y la moda
fginpiina s mucho mas profunda, mas valiosa, mas completa (Ibid.

En “Los detalles, el aima” la enunciadora se pregunta sobre la falta de practig
moda femenina por sobre la masculina. Para argumentarlo apela a cxplic 4l
historicas:

gl ating annlinion o las modificaciones corporales que la moda obliga a

5 e Lo y Lo picl” el caso es més cercano y la oposicion de Storni

sl ey e indigna ante el control social sobre el cuerpo femenino,
vy o mujeres sobre el cuerpo de otras, mas jovenes.

La simplificacién del traje masculino es hijo de la democracia. Mercladey et Ej@
mado las clases sociales, repartida més equitativamente la propiedad y ¢l iabajig; §
indumentaria masculina igual, en sus formas para todas las clases sociales, « i1
una serie de necesidades de la vida moderna (Storni, 19 de septicrmbie e 184

976-7). )

e ya habla surgido entre las madres, las mujeres casadas y las
cows b onuna columna de y para mujeres y ubica el conflicto en
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giatatt 1A que eslablece entre su objeto y ella pero jamas llega a

las mujeres mismas, sea por rivalidades, diferencias generacionalcs y/o (¢# Bl eilla

consecuencia, cuando no ironiza, evade la imagen de la mujer-victima y lit l1aeg

de sus actos y pensamientos @ manka la drdancia y sefala hasta el cansancio su falta de identifi-

fignts a v tpos femeninos. Grita su desacuerdo mostrando la
Ahora bien, ;qué entendemos por “cuerpo femenino”? Diriamos i tsl4
ligado al sexo y, en consecuencia a cierta sexuacion. Me parece esclarcctdora |i
Foucault respecto de estas nociones:

e yarv ol ceipo lemenino.

gesuaiar aliza w0 objelo, segun Hopenhayn, y pone en evidericia la
) 41 HF " o guiamos por Storni, es el alma lo ausente (lo reseco en
fuiie juudi o esignificar como la falta de autonomia en las mujeres
figala #sl. w0 renlencia a la mimesis: ella no es mujer, ni lo sera. De
BELA Ul panlalom g 5¢ masculiniza? Quiza. Lo seguro es su rechazo de
glanie loade ol cuerpo hacia dos lados: las mujeres obedientes y el

B |86 &njeiin

Segn éste, el cuerpo es lo que tenemos de mas material y viviente y ¢ halld |
la biopolitica. Uno de los dispositivos centrales de este sistema de poder sy ¢
lidad, o sea el que aporta al cuerpo, su carga sexual. En tal senlide, i@
atravesado por la sexuacién que no es méas que “una unidad artificial de Ty
gicas, elementos anatdémicos, sensaciones y placeres” (Foucault, 1998 1K/}

En consecuencia, el dispositivo desparrama saberes y poderes provenien|es g
la medicina, la religién, que imponen una identidad sexual sobre el cuctpr y J§ 4
dos tecnologfas: la del disciplinamiento y la de la regulacion.

Entonces, me pregunto si no podemos leer en Storni el despliegue del di

B Eifdtica v Lo cacon verbal. México, Siglo XXI.
sexualidad sobre los cuerpos femeninos. ‘

} Hisharta o b wexiilidad 1. La voluntad de saber. Madrid, Siglo XXI.

§ #ligiin (0L L olra Alfonsina. Buenos Aires, Aguilar.

Palabras finales

En Storni, el cuerpo femenino aparece atravesado por el trabajo de prodi t1ég:
gue se ejercen sobre él para demarcar sus formas y gestos; cubrirlo de lelas y Fig
cuerpo es lo visible en la ciudad: camina, circula, mira y es mirado y « halla
ciertas reglas de control social.

# atlerne 1119/0) “Imoblémes de Ironie”. En Linguistique et Semiologiques de

”miéﬁ ]

{1894} Lone Cvheacon y barbarie. Mujeres, nacién y cultura literaria en la

Busaim Argenling, Healriz Viterbo.

EnbE i B e genetos: principios de una investigacion sobre los escritos de
EBHEHHS yesentada en VASA, Miami, EE UU.

Vemos surgir a la ironia ante diferentes escenas, de distintas formas y und ¢
ensafa con el cuerpo de cada uno de los tipos femeninos. Por medio de I mmti, i
que la biologfa, la moral y la moda dicen sobre el cuerpo femenino paia te ‘ §hiiia 19921 10s enhategias de un discurso travesti”. En Diario de poesia,
desviarlo. A su vez, Storni detesta la manera en que las mujeres tnhiay 88 § & i,

corporal y mentalmente, a las normas sociales, no hay lugar para pobres costitg , . . "
2 [ i g hadenmlal y mujeres: las cronicas de Alfonsina Storni y Roberto Arlt”.
fladas cuyo horizonte termina en alguna corbata. i

s~ s e Wonhinglon,
Agresiva 0 piadosg, la ironfa se posa sobre Io visible y hace del cuerpo vl ssjig

desacralizacion de los estereotipos femeninos. La lectora, que scria (st l#g
comprender o no la ironia, a veces se fusiona con el objeto ironizado y olidy 48
puede reirse junto con la enunciataria, como en las escenas del subte. Ahora, la piiy

- .vowonn i b cronica. Buenos Aires, letra Buena.
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