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MARIA GIMENA DEL RIO RIANDE
GERMAN PABLO ROSSI

CIRCULACION DE TEXTOS
POR_EL CAMINO DE SANTIAGO.
EL CASO DE LA LIRICA DIONISINA
EN SU DIMENSION POETICAY MUSICAL

1. EL «CANCIONERO DEL REY DON DENIS»: FINAL DE CAMINO

El trovador Pedr’ Amigo de Sevilha nos relata su encuentro en
romeria con una pastor en Quand’eu un dia fui en Compostela (B
1098,V 689; 116, 29)." Subraya asi la importancia de las peregrina-
ciones por el Camino de Santiago para el universo trovadoresco, asi
como su estrecha relacién con géneros provenientes de otras latitu-
des como la pastorela. El Camino es en esta cantiga un espacio fisi-
co, pero més acertadamente un espacio simbélico que da cuenta de
la difusién de modelos liricos de diferentes partes de la Romania.
Esta afirmacién, también simbélica, no olvida que el mundo del
trovador gallego-portugués esti marcado — como bien sefialan A.
Resende de Oliveira® y J. C. Ribeiro Miranda? en sus estudios — por
unos inicios cercanos a una geografia occidental, y que fisica y sim-

1. La numeracién e incipit de las cantigas, tomados de M. Brea, MedDB:
Base de Datos da Lirica Profana galego-Portuguesa, http://www.cirp.es/bdo/
med/meddb.html.

2. Hipbtesis avanzadas en Le surgissement de la culture troubadouresque dans
Poccident de la Péninsule Ibérique (I). Compositeurs et cours, in Le Rayonnement des
Troubadours. Actes du colloque de I’ AIEO (Amsterdam, 16-18 Octubre 1995),
Amsterdam, Rodopi, 1998, pp. 85-96; O Trovador galego-portugués e o seu mundo,
Lisboa, Noticias, 2001, entre otros textos del autor.

3. Hipbtesis avanzadas en Le surgissement de la culture troubadouresque dans
Poccident de la Péninsule Ibérique (II): Les genres, les thémes et les formes, in Le
Rayonnement, pp. 97-105; Aurs mesclatz ab argen. Sobre a primeira geragao de tro-
vadores galego-portugueses, Porto, Guarecer, 2004, entre otros textos del autor.
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boélicamente son dos cortes regias las que favorecen la culty
tés en la Peninsula: Alfonso X en Castilla, y Don Denis en P
gal.# Si a la primera puede adjudicarsele el rol principal en
a la difusion de estos modelos, a la Gltima puede bien ao.,.
como la depositaria de toda la escuela trovadoresca; aunque
dojicamente, a excepcidn del rey, el poseedor del cancionero
extenso de toda la tradicion lirica profana, tan sélo una med
veinte trovadores’ con una produccion poética relativamente e
sa puede ser adscripta a su corte. Diferentes hipotesis se han
tado para explicar este fendmeno, desde el desgaste de la moda
vadoresca hasta la accién sancionadora del rey,® lo que resulta @
es que el Cancionero del rey Don Denis (= CDD) parece dar
de una voluntad de cierre de la experiencia estética trovado
través de la recopilacion, adaptacion y renovacién de los mo
liricos propios y forineos.” Un verdadero final de camino,

Hace mas de dos siglos H. Lang sostenia que: «(...) the i
course between the Portuguese and the troubadours and trou
did not take place in Portugal, but at foreign courts».® Si bien |
es cierto, ya que algunos trovadores portugueses llegaron hasta
cortes de Francia, y muchos supieron visitar o emigrar a las cg

4. Recorte tan necesario como incompleto, ya que como bien a
Ventura Ruiz: «A la hora de establecer una cronologia para trovadores y
res en la lirica gallego-portuguesa tenemos que aceptar las limitaciones
periodos de actividad creativa han de quedar, frecuentemente, situados
genérico ‘en la corte de..., dando como lapso de tiempo el de un rein
referido a cuatro reyes, sobre todo: Fernando I1I y Alfonso X en Castilla-
y Afonso III y Don Denis en Portugal, con una franja que irfa de 1240
como momento de mayor producciény, La recuperacién casticista de Don
Juna invencion para una literatura nacional?, in Actas del XI Congreso Intel
de la Asociacion Hispanica de Literatura Medieval (Ledn, 20-24 de sep
2005), vol. 2, Leon, Universidad de Ledn, 2007, pp. 1109-16 (p. IT09).

~ 5. Sobre un total de aproximadamente veintitn trovadores entre los.
nisinos y los post-dionisinos, los documentados, los problematicos (¢
Rodrigu’” Eanes Redondo, Afonso Paez de Braga), los de transicién (Afc
Sanchez, Pedro Afonso, Vasco Martinz de Resende, Estevan da Guarda, Jo
de Gaia, Johan Fernandez D’ Ardeleiro, y Josep) y los visitantes (Johan
y Caldeiron). i

6. G.Tavani, A poesta lirica galego-portuguesa, Vigo, Galaxia, 1991, p. 267 .

7. E. Gongalves, «Dinis, Domp, in Diciondrio da Literatura medieval ga
portuguesa, G. Lanciani y G.Tavani (org. e coord.), Lisboa, Caminho, 1993,
2006-12. L8

8. The Relations of the Earliest Portuguese Lyric School with the Troubadours a
Trouveéres, «Modern Language Notes», vol. X, nam. 4, April (1895), pp. 104~

(p. 113).
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castellana y aragonesa, el hecho de encontrarnos en el CDD con
géneros como la pastorela, el alba o la malmaridada, ademas de can-
tigas que hacen explicita referencia a los provenzales, a personajes
tamizados por textos provenientes del dmbito francés como Tris-
tan, Iseo o Blancaflor, y hasta cierta utilizacion de 1éxico y expre-
siones fijas,? hace que decidamos centrarnos en circulacién de tex-
tos y no de personas.' Tampoco debe olvidarse que por textos nos
referimos a composiciones destinadas a una performance oral, y que
en este sentido, el CDD nos ofrece la ventaja de iluminar nuestra
propuesta tanto desde lo relacionado con transferencias literarias
como musicales. El hallazgo del Pergamino Sharrer (T), una hoja
escrita de ambos lados que contiene fragmentos de siete cantigas
de amor de Don Denis acompanadas de notacién musical' nos
permite avanzar ciertas hipétesis — en la linea de lo ya estudiado
por M. P. Ferreira —"* que refuerzan los lazos de hermandad entre
letra y musica. Para ello, nos recortaremos sobre dos cantigas de
amor testimoniadas alli y en el Cancionero de la Biblioteca Nacional
de Lisboa (B) y el Cancionero de la Biblioteca Vaticana (V):*3 Senhor fre-
mosa non poss’ e osmar (T 5,B 528,V 111; 25, 114) y Non sei como
me salv’ a mia senhor (T 6, B 529,V 112; 25, §3), esta Gltima ya tra-
bajada en profundidad por E. Gongalves y aqui puntualizada en
otros aspectos por nosotros; ambas, exquisitas recapitulaciones de
material allende los Pirineos aquende el Camino, entendidas desde
las palabras de G.Tavani al referirse a la heterodoxia lingiistica de
los trovadores gallego-portugueses:

9. Una aproximacién general al tema en J. Sdez Duriny y A. Vinez San-
chez, “Expresiones fijas en las cantigas gallego-portuguesas”, in J. Paredes (ed)
Medioevo y Literatura. Actas del V Congreso de la Asociacion Hispdnica de Literatu-
ra medieval, Tomo IV.

10. En este sentido, no debe olvidarse el lugar de privilegio que ocupa
Don Denis-trovador al ser rey, y por ello muy probablemente poseedor de
cancioneros franceses llegados a Portugal por via familiar o dinastica, como
ya observara C. Michaélis de Vasconcelos, Cancioneiro da Ajuda, vol 11, Lisboa,
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, [1990 (1904)], p. 233.

11. H. L. Sharrer, Fragmentos de sete cantigas d’ amor de D. Dinis musicadas.
Uma descoberta, in Literatura Medieval. Actas do IV Congresso da Associagio Hispd-
nica de Literatura Medieval (Lisboa, 1-5 Outubro 1991), vol. 2, Lisboa, Cosmos,
1993, pp- 13-29.

12. Cantus coronatus. 7 cantigas d’El-Rei Dom Dinis, Kassel, Reichenberger,
2005.

13.Y en el Cancionero de Berkeley o de la Biblioteca Bancroft (K), codice des-
criptor de V, copiado en tierras italianas entre 1592y 1612.

14. Poesia de Rei: trés notas dionisinas, Lisboa, Cosmos, 1991, pp. 20-34.
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(---) a adquisicién do modelo
poderiamos definir como o filt
significado nun novo significan
culturais e politicas (...).5

provenzal pasa sempre 5 través
ro da .mecnnabw isto é, da Q.;.;
te, obviamente con tddalas adaptac

discurre entre los lugares mas visitados por las tradiciones liricas
francesa y gallego-portuguesa: su primera estrofa se abre con la
devocion y servicio del trovador hacia su dama, quien se pregunta
por el desdén de ésta, lo que se enfatiza en la segunda y tercera
estrofas, donde se pone de relieve el servicio del trovador y la
voluntad de la senhor de que éste se aleje. Hasta aqui, un tema muy
similar al que desarrollan la liricas de oc y oil, tal como puede verse
en el final de esta canci6n del trouvére Thibaut de Champagne:

2. DOS CANTIGAS DIONISINAS: ‘SENHOR' FREMOSA Non
OSMAR» Y «NON SEI COMO ME SALV’ A MIA SENHOR » ‘

Senhor fremosa... resulta una cantiga particularmenge E,
composicién del mismo género, Senhor fremosa :o:ovwmh,
(B 1087-1088,V 679; 121, 17), del juglar gallego wﬁm 4’ At
que en ella el rey utiliza su mismg métrica (decasilab |
m%.oES de las liricas de oc y oil, y de la gallego-porty N
unissonans, y algunas de sus rimas. 6 Temiticamente 15 omoc. -

Merci, Dame, qui me faites douloir!

Sé il vous plaist, ne m’ 1 laissiez mourir
Car je vous sers toujours a mon povoir;
Ne james jor ne m’ en quiers départir."?

Asi como estos versos de Audefroi le Batard:

Tant me plais sa contenance
Que vueill en gré recevoir
Que que me face doloir
Que biaus servir et soufrande
Fair fin ami avancier™

15. O provenzal dos trobadores galego-

18 . go-portugueses e o probl,
expresiva, in @mﬁ.a Cantat. Estudios sobre poesta 5%&:&% ‘:QMHW&&M e
O.ws%oﬁ&? Cn:ﬁaawmm de Santiago de Compostela. moﬂs.nr.w d
ciéns e HEQSB.US Cientifico, 2002, Pp- 61-75 (p. 66). :

16. Don Denis @&Om@ con la obra de muchos trovadores, Ia

» aquel que s6lo adap . O en el dmbito occitano, Gaucelm Faidit: «S’ om poguez partir
son voler /d’aico don plus a.l cor volon/ cant non poc jauziment
I composicion original procarande 1n e significado, ea aven." Pero es en el cierre de la cantiga de Don Denis donde se
Nacional de Lisboa. Texto critico e introduccién de G. Tavani, Lisboa e e
2002, (pp. 98-213). E. Gongalves se ha aproximado a este nonwp en I
lidades na poesia de Dom Dinis, in Singularidades de wma Cultura Plura
MMNMMM:.&SS &M Nu:v\mwo‘& Universitdrios Brasileiros de Literatura Portugue
ewro, 30 de Julho a i 1
Federal/ m:n&mmmouﬁmﬁoﬁﬁw %Mﬂ»momﬂo Ry
206-12. Entre las reelaboraciones del rey se encuentra la cantiga d
Pero Meogo, Levou-s’ lougana (B 1188,V 793; 134, 5) en Levanto
B 560,V 172; 25, 43); el uso de parte de la rima, léxico y expres
pastorela Qw Johan Perez d> Aboim, Cavalgava noutro dia (B 676,V
en su cantiga de amigo Por Deus, amigo, quen cuidaria (B 579,V .Hm g
estructura formal de la cantiga profana alfonsi Non me posso pagar
V 63; 18, 26) en Senhor, Pois me non queredes (B 528a,V 131; 25, I
parte de la cantiga de amigo de Estevan Travanca, Amigas, quando
(B 723,V 324; 36, 1), en otra de escarnio suya (U n’outro dia don
25, 130). A este trabajo con textos de la lirica peninsular podrian
BImsmo dos posibles contrafacta sobre cansés de Peire Vidal, ya sefia

P Canettieri y C. Pulsoni en Para un estudio histérico-xeogréfico e tipoléxico da
imitacién métrica na lirica galego-portuguesa. Recuperacién de textos trobadorescos e
froveirescos, «Anuario de Estudios Literarios Galegos», 1994, pp. 11-50 (pp. 25-
30). Las cansds son Quer’ eu en maneira de proengal (B 520b,V 123; 25, 99) sobre
Plus que.l paubres quan jai el ric ostal,y Amor fez a min amar (B 544,V 147; 25,
15) sobre Be. m pac d’ invern et de estiu.

17. Cele, que j’ aim, est de tel seignorie. Thibaut de Champagne, en De novel
m” estuet chanter (p. 23): de Thibault IV Comte de Champagne et de Brie, Roi de
Navarre. Texto critico e introduccién de P. Tarbé, Reims, Imp. de P. Regnier,
1851, pp. 71-2.

18. Fine amor en esperance. Texto critico de A. Cullman, in H. van der Werf,
The chansons of the troubadours and trouvéres: a study of the melodies and their rela-
tion to the poems, Utrecht, A. Oosthoek, 1972, p. 120.

19. 8" om pogues partir son voler. Texto critico de J. Mouzat, in H. van der
Werf, The extant troubadour melodies, 1984, pp. 146-8.
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por su senhor es tan grande, no hay razén para morir: «e por én
dev’ eu alazerar,/ senhor, nen devo por end’” amorrer», echando
tierra contenido y fopos de la muerte por amor. Dentro de] ho
zonte de recepcién medieval, construido a partir de la imitg
queda claro que esta desviacién de sentido debe ser entendida
través del tropo de la ironia, tal como ya enunciara Thibaut
O_u.ms.duwmsam «Chascuns dit que’ il muert’ d” amors,/ mais jen
quis ja morir».*° Estos versos, muy cerca de los de Pay Go
ﬂrmisro, «queria-me lh’ eu mui gran ben querer,/ mais non q
ria por ela morrer» (V 393, B 809; 114, 11), se enlazan con los
Don Denis, que asi vacia la significacion heredada del verbo mos
permitiéndose pendular entre el alejamiento del sentimiento am :
coita y las voces mas sonadas del 4mbito francés. :
Desde el campo de la musicologia, y mas alli de las impor-
tantes limitaciones que acarrea trabajar con una fuente Gnica
estado fragmentario, es posible complementar y osl@conﬂ.;
andlisis filologico. A partir del cotejo de lo transmitido en |
codices puede reconstruirse la estructura melédica de Senhor f
mosa..., una pieza integrada por siete frases musicales, msbmﬂw
ellas sdlo tres se encuentran pricticamente completas enT y
una melodia asignada a cada verso. En su estado actual la estrus
tura musical de la pieza, esto es AB [ ] CCD, podria vinc
tal como postula Ferreira,® con modelos provenzales sobre
cuales se habrian operado ciertas modificaciones peninsulares
frase melddica que abre la pieza (A) se estructura en base ol
notas musicales: re’-do’-la-fa, comenzando en re’, descendi .
a la, y luego ascendiendo a do’, para descender hasta fa y
a subir finalmente hasta do’-re’. Ha de destacarse el hecho
que este tipo de contorno de arco invertido, asi como la estr
turaciéon melddica de la frase, son poco comunes tanto en
repertorios de trovadores y trouvéres, como en las Cantigas
Santa Maria (= CSM) o la monodia litargica.>* Atin asi, y
que es posible rastrearlo en un grupo de piezas, nos per
indagar sobre las vinculaciones intermelédicas de estos dife:
tes repertorios con el dionisino:

20. De novel m’ estuet chanter. Tarbé, Chansons €it.; pu23;
21. Ferreira, Cantus cit., p- 94.
22. Ferreira, Cantus cit., p. 102.
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CIRCULACION DE TEXTOS POR EL CAMINO DE SANTIAGO

Don Denis “Senhor fremosa non poss’ eu osmar™
Frase A
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Comparamos aqui la frase A con diferentes versiones de cuatro
piezas: Tant ai sofert'y S’on pogues partir, de Gaucelm Faidit®3 (cada
una a través de dos versiones conservadas), Fine amours en esperan-
ce, de Audefroi le Batard** (en tres versiones) y De novel m’ estuet
chanter, de Thibaut de Champagne® (en una de sus versiones con-
servadas). Si bien es posible observar diferencias en la nota de ini-
cio, las bordaduras o las notas de paso, es claro que todas las frases
presentan en su apertura el arco invertido®® y el material mel6di-
co de la frase dionisina. Como puede verse, estas similitudes, que
podrian ampliarse a una veintena de piezas, marcan una clara vin-
culacién melédica — y en algin punto tematica — entre estos dife-
rentes repertorios.

23. Ismael Fernandez De La Cuesta - R. Lafont, Las Cangons dels trobadors,
Tolosa, Institut D’estudios Occitans, 1979, pp. 308, 311.

24. van der Werf, The chansons cit., p. 119.

25. Higinio Anglés, Las Canciones del Rey Teobaldo, Pamplona, Excma.
Diputacién Foral de Navarra, 1973, p. 52.

26. Un inicio en el registro agudo de la melodia que se contintia con un
descenso.
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Decia E. Gongalves?” acerca de la segunda cantiga en
Non sei como me salv’ a..., que su esquema meétrico (abbaCC
.mﬂoncozﬁo en la lirica gallego-portuguesa como en la ca
_ﬂm:gnwm occitana, que Cerveri de Girona lo repite en doce.
sias suyas, y que Don Denis lo utiliza en veinte cantigas 2
doce de amigo y dos de escarnio. Nosotros &omnmnmsom,. v
constante recurrencia a un vocabulario de corte legal: en
lugar, la insistencia en la utilizacién del verbo salvar(se) (v. 1)
sentido de librarse de una acusacién falsa, significado ¢

del verbo julgar (vv. 4, 9/10, 16), de la mano del términ,

registrado en el Fuero Real® o las Flores de Silosofia.’® Este tras
Iéxico de la legalidad del mundo feudal es un fopos r.on, -
desarrollado en los ficticios Jjuicios de amor de las damas
Amore de A. Capellanus, y a esta dama-juez ya se habi
Guillermo IX: «ma dona m’ assai e — m prueva/ quassi
guisa 'am»,3" y una vez més Thibaut de Champagne

Mais se d’Amors me covenoit Jugier
E le seroit servie et honourée.

-Dame, Dex doint que vous Jugiez a droit,
Et connoissiés les maus qui me font plaindre,
Que bien sai quelx que li jugemenz soit,

Sé je en muir Amours covient a faindre

Sé vous, Dame, ne le faites remaindre

p
27 Gongalves, Poesia de Rei, p- 26. Asimismo, sefialaba que ésta e
clonar como contrapunto de otra cantiga de amor dionisina, Que
dades vés, mia senhor (V 83, B 500; 25, 98), ya que aqui es la dama
trovador — quien debe dar cuentas a Dios por su actuar. §

28. Ejemplos en la entrada salvar/salvar(se) en A. G. da Cunha,
do portugués medieval, Rio de Janeiro, Funda¢io Casa Rui Barbosa,
ROM.

29. Ejemplos en la entrada traedor, en E. Gonzilez Seoane, M.
la Granja, A. 1. Boullén Agrelo, Dicionario de dicionarios do ga
«Verba», Anexo 57, Santiago de Compostela, Universidade de
Compostela. Servizo de Publicaciéns e Intercambio Cientifico, 2!
ROM. 2

30. Ejemplos en la entrada traedor/trahedor en da Cunha, Vocab

31. Farai chansoneta nueva. C. Alvar, Poesia de trovadores, trouveres,
de principios del siglo XII a fines del siglo XIII, Madrid, Alianza, 1987,
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Dedans son leu arriére ou ele estoit,
Qu’ a vostre sen ne porroit nuns ataindre.3?

En el ambito de la lirica gallego-portuguesa el recurso al juicio
suele recortarse en tensos del corpus de escarnio?? donde los trova-
dores juzgan, se juzgan o llaman al rey a juzgar su labor. Otras veces
las referencias se mueven del campo legal al religioso, como en Ai
Justica, mal fazedes que non (B 1466,V 1076), de Johan Airas. Pero es
en el escarnio de Alfonso X, Fui eu poer a mdo noutro dia (B 484,V
67; 18, 20), donde el juizo es el dia del Juicio Final: «<E por én, ai,
Jesu Cristo, Senhor,/ en juizo, quando ante ti for,/ nembre-ch’ esto
que por ti padecil», tal como sucede en su CSM 422: «esta. XII. é
de como santa maria rogue por nos a seu fillo eno dia do juyzo».3*
Por eso no resulta extrafio que en esta cantiga donde la senhor libra
al trovador del mal, la Gltima referencia al juizo en la fiinda de la
cantiga dionisina nos remita, como final de una cadena de referen-
cias, a la dama juez y al Juicio Final: «Se o juizo passar assi,/ ai, eu
cativ’, e que sera de min?», expresion que Gongalves relaciona
acertadamente con otro interrogativo de la cansé En cossirer et en
esmai, de Bernart de Ventadorn: «Ai las, chaitus! e que. m farai?», 3
aunque los ecos de Cadenet podrian asimismo escucharse: «Amor,
e com er de me?. El recurso a la interrogacién como via para
expresar los sentimientos del trovador es visible en la gallego-por-
tuguesa. El juego con la expresion fija de la cantiga dionisina, apa-
rece en A ren do mundo que melhor queria, de Pai Soarez de Taveiros
(A 32, B 147; 115, 12): <Ay eu cativo! de mi que serd?», en la CSM
76, Quen a sas figuras da virgen partir, donde el alma del clérigo
pecador se pregunta: «que serd de min, cativa?», y de forma exacta

32. Dame, merci, une rien vos demant. Tarbé, Chansons cit., p. 82 [cursivas
nuestras|.

33.A excepcion de Que de ben mi ora podia fazer (B 957,V 544), de Johan
Airas. Asi sucede en Quero que julguedes, Pero Garcia (V 1034), del juglar Lou-
renco; Don Vuitoron, o que vos a vés deu (V 1023), de Johan Soarez Coelho; Don
Garcia Martiiz, saber (B 1652,V 1186), de Pero da Ponte. Un sélo caso, como
Abril Pérez, muit’ ei en gran pesar (B 1072,V 663) de Bernal de Bonaval, resul-
ta destacable. Alli nos encontramos con que son las damas quienes han de juz-
gar a los trovadores, aunque debatiéndose de forma burlesca la composicién
sobre los topoi del amor cortés.

34. W. Mettmann, Cantigas de Santa Maria, vol. 111, Madrid, Castalia, 1981,
PP- 349-51.

35. Gongalves, Poesia de Rei cit., p. 34

36. Mettmann, Cantigas cit., vol. I, p. 249.
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en Ai, mia senhor! quero-vus preguntar, de Vasco
«Ai, eu cativ’, e que serd de mi?».

Desde el punto de vista musical, también nos en
con una pieza fragmentada e incompleta en el
ses se habrian trazado sobre el pautado musical:
estrofas y dos para el refrin; de ellas sélo se han con
ses practicamente completas y algunos pequefios
ciales y finales de las otras. La estructura musical
reponerse como: AA’ [ | AA’.37 Las frases que con
rial melédico de la pieza A y A’ se basan en la estr
en Senhor fremosa..., es decir, re’-do’-la-fa, con la
en A’ el final de la frase culmina sobre las notas la g
te, nos encontramos con frases melddicas con ¢ i
invertido, hecho que nos permite indagar sobre sus p 2
laciones intermel6dicas. Para ello, hemos 5&:&@
cuadro tanto piezas vinculadas directamente en los a
tico-melédicos, como la CSM 76,38 como otras q
nan tematicamente con la pieza dionisina, pero g
autores presentes en el corpus que recortamos:

Don Denis “Non sei como me salv’ a mia senhor”
Frase A

L - ) 3 L3

£ &

Don Denis “Non sei como me salv’ a mia senhor”
Frase A’

3 X Wt

. ¥
| Cantiga de Santa Maria 76 “Quen a sas figuras da Virgen partir” Frase 1
Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial B.1.2

1
7

i Cantiga de Santa Maria 76 “Quen a sas figuras da Virgen partir” Frase 2
Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial B.l.2

1 r 3 ¥ L 2

¥E

Bernart de Ventadorn “Ben m'an perdut lai enves Ventadorn™
Milan, Biblioteca Ambrosiana, R 71 sup

(DHH-

Bernart de Ventadorn “Ben m'an perdut lai enves Ventadorn™
Paris, Bibliothéque Nationale, fr. 22543

- O
T L - ) £ 3 %
v

{ Thibaut de Champagne “Quant fine amors me prie que je chant”
Paris, Bibliotheque de I'Arsenal 5198

X <

—4BH-

37. Ferreira, Cantus cit., p. 94.

38.H.Anglés, La miisica de las Cantigas de Santa Maria a "
transmisién de textos)

Vol. II Transcripcion musical, Barcelona, Diputacion P

Biblioteca Central, 1958, p. 84.
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estas Gltimas piezas, Ben m’an perdut lai enves Ventadorn,
de Ventadorn3 (en dos de sus versiones conservadas) y
mors me prie que je chant, de Thibaut de meﬁ%mmzoxo
lacién indirecta con la cantiga del rey, es posible que,
A. Rossell#!, trajeran al oyente entendido un eco
brara como contexto de referencia afin a la estéti-
de la cantiga de Don Denis.

ha de destacarse que el rasgo mds interesante del
terial melodico de las frases en cuestion es que, &8@&9. de un
Jcuenta por ciento del total de H\mm mm;mm. (completas e EnOBE.oS@
le registra el manuscrito, podrian clasificarse &o.zﬁo del mismo
;wo melédico. Como puede ovm.oj\mnw@ en el siguiente oﬁm.&o,
as presentan exactamente el mismo contorno melddico, mien-
que otras varian levemente en el inicio para luego presentar el

Aunqu€
mebmnm

an una re
_como sefiala

édico que ©

Para finalizar,

O

. ntorno invertido, lo que nos permite pensar que, mas alla de esta
aparente redundancia melddica y claramente vinculada con los reper-

jos medievales de transmision eminentemente oral, las melodias

onisinas poseian, como plantea Ferreira,** caracteristicas propias:
i

A,
e e

=

Don Denis “Non sei como me salv’ a mia senhor”
Frase A

Ho

~

A

AL

~—

Don Denis “Que mui gran

trazer” Frase A'

i

A
~H4

39. De La Cuesta y Lafont, Las Cangons cit.; p: I24.

40. Anglés, Rey Teobaldo cit., p. 52. o
41. Miisica y poesta en la lirica medieval, in Poesia Medieval (Historia literaria y
, Burgos, Ed. Junta de Castilla y Ledn, 2005, pp. 287-304.
42. Ferreira, Cantus cit., p. 98.
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4. CONCLUSION

Si bi i :
o en o% ninguno de los casos analizados nos hemeg
e m::m .Qw opcion poetico-musical del seguir o ¢

S A :
hem podido mmcwr:. algunas interesantes vinculaciones g
regio con el de allend iri
e los Pirineos. E i
ford - Estas viney
rzadas en algunos casos por la relacién temitica

autores Q@m@HHHEHHDQOmu nos TWHHHHHﬂWHH 0H~ﬁ@-&.@H OM D&mvvmw
COmo una C_Uum. mVHCmvumw HuHﬂ@H@WHﬂNQN Q@ €cos WOWHHGCM wu me.
s

el (bli
EMWMS&_ para que un publico cortesano y de entendidos ]
en un contexto de tradicién li 1
n literaria y musi
i 1 y musical compa
oD eciamos al comienzo que el CDD puede bien %u
< mo clerre, como el final de un camino que es &Bwn\v:ombw .
. ; .
o nt1ago, pero que — al mismo tiempo — es wgm@&oﬁ:m
AAHTooMMMaam moﬁwo o%MEBo, ya que como afirma A. Deye n,
of the fifteenth-century Castil '
ihe poets 1-century Castile are in part h:
court, and so, indirect]
i , , are the foll e
. , » indirectly, owers of the
s, the poet’s of Resende’s Cancioneiro gerab 4+ Asi, de 1
2

mm st mn

43. Rossell, Milsica y poesia cit., pp. 287-304.

44. The Love Poetr Ki inis, 1 ilegi 1
Golltn Hoe Soncie Nu‘ww of King Dinis, in Florilegium Hispanicum Medieval

; . ented do Dorothy Clotell, i
nic Seminary of Medieval Studies, Gwmw EN. MHMM,WM\M “ W\Mw&moP <
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ANA SOFIA LARANJINHA

POR. CAMINHOS GALEGOS COM OSOIR’ANES
E JOAN SOARES DE VALADARES:
O AMOR QUE FORCA E A «SENHOR» QUE FASCINA

.HOME Soares, Somesso’ esta entre as @oamosﬁw&mmom mais represen-
tativas da segunda geracio de trovadores galego-portugueses® pelas
tensoes latentes que, apesar do tom aparentemente humilde, a sua
obra encerra. Foi este autor hd muito identificado por Carolina
Michaélis de Vasconcelos, gragas aos elementos fornecidos pela sua
{inica cantiga satirica, com Joan Soares de Valadares, fidalgo origi-
nério da terra de Valadares, junto ao rio Minho.? E provavelmente
em Portugal, quando ja se encontra ligado a D. Martim Gil de
Soverosa (que conseguira a tenéncia de Riba Minho, até entio
associada aos Valadares, em 1232) que Joan Soares compde a canti-
ga de escarnio contra D. Abril Peres de Lumiares, inimigo de D.
Martim Gil. E possivel, porém, que 0 trovador, filho de uma dama
galega, tenha iniciado a sua actividade cultural no primeiro quartel do
séc. XIIT e em ligagio com circulos galegos.* E o que defende Antonio
Resende de Oliveira, que encontra suporte para esta argumentagao

1. O Cancioneiro da Biblioteca Nacional contém a totalidade do seu can-
cioneiro, vinte e quatro cantares de amor e um de maldizer (B 104-128); 0
Cancioneiro da Ajuda inclui apenas dezassete cantigas, na mesma ordem (A
14-30), faltando-lhe as primeiras trés e as tltimas cinco.

5. Cf. Anténio Resende de Oliveira - José Carlos Miranda, A segunda gera-
cdo de trovadores galego-portugueses. Temas, formas e realidades, in Medioevo y Lite-
ratura. Actas del V Congreso da la Asociacion Hispanica de Literatura Medie-
val, Granada, Universidad de Granada, 1995, pp- 499-512.

3. Cf. Cancioneiro da Ajuda, Lisboa, INCM, 1990 (reimp.), IL, pp. 303-7.

4. Como afirma Oliveira em Diciondrio da Literatura Medieval Galega e Por-
tuguesa, Lisboa, Caminho, 1993. Acrescente-se que a origem galega dos Vala-
dares é sublinhada no Livro de Linhagens do Dedo (13 Ar1). Cf. José Matoso, Por-
tugal Medieval. Novas interpretagoes, Lisboa, INCM, 1985, p. 179.
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