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Resumen

Este escrito busca registrar inquietudes y reflexiones a partir de la practica del oficio
ceramico y su visualidad. Busca abrirse a la pregunta constante y dialdgica con el
entorno/territorio y a su vez ampliar la mirada hacia un horizonte poético al cual las practicas

artisticas nos permitan caminar.
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Charlando con amigxs-colegas, damos cuenta de que las practicas del oficio dejan huellas
en el cuerpo y se notan en el cotidiano, por ejemplo, en los modos pausados o acelerados
de hablar, en las maneras de disponer el cuerpo a determinada cosa, los modos en que
entretejemos redes vinculares, el caminar lento por la calle, etc. Escribiendo esto e
intentando sintetizar las herramientas de pensamiento que brinda el hacer notamos también
que es un proceso constante, no lineal y en movimiento, que se hace, se genera y se
compone en la accidon misma, en un espacio y tiempos determinados (el taller o el momento
de taller). Echeverri y Giraldo en el texto “Para qué poetas en tiempos de extractivismo
ambiental”’(2017) hablan sobre el saber-sabor, que es un saber que nace desde el cuerpo
hacia la esfera del pensamiento y no viceversa, por lo que presenta otras dinamicas y
posibilidades de percibir la realidad.

¢ Como pueden los oficios, en este caso el oficio ceramico, brindarnos herramientas para
percibir y generar realidades-otras?

A su vez, generar realidades-otras puede parecerse a la accion de poetizar. ;Qué implica
poetizar en tiempos de extractivismo ambiental? ; Qué implica poetizar en escenarios donde
todo se presenta devastado y arrasado por la desesperanza, en términos politicos,
territoriales, humanos y retéricos? Si lo que no se nombra no existe, vamos a inventar

palabras para conjurar un presente y futuro habitables.



Las imagenes se vuelven el medio por el cual poetizary conjurar. Desde el objeto ceramico
concebido como imagen hasta el registro fotografico del proceso. Cada materialidad brinda
distintas informaciones y posibles modos de lectura. Ambas permiten sus instancias de
reflexién. ;Qué cuenta cada materialidad? ¢Qué informacion y carga poética trae consigo?
¢ Como pueden volverse, las imagenes ceramicas, un espacio de pronunciamiento de un
saber/saberes situados?
El oficio de la ceramica (desde el cual pienso y me pronuncio) nos conecta con la accion de
la presencia y a su vez con la materia, que al mismo tiempo tiene una historicidad que nos
precede y atraviesa. Un recurso no-renovable que se encuentra en lugares especificos y
diversos, que tiene un vinculo directo con la territorialidad. Las practicas del oficio adoptan
diversas formas y procedimientos segun su geografia. El tipo de arcilla, el tipo de horneado,
el tipo de lehna/combustible... esto considerando que se trabaja con arcillas locales ¢ qué
implica la definicion de territorialidad en la ciudad? ¢Qué vinculo con el barro podemos
tener en una geografia donde reina el asfalto? Hay arcillas bajo las calles. ;A qué tipo de
presencia nos invita ese saber-sabor, al saber mirar y escuchar el silencio de la
contemplacion?; Como puede trasladarse ese saber mirar al dia a dia? ; Cémo se transmite
ese saber?
Puedo interpretar la imagen ceramica desde:

- el objeto como imagen

- laimagen del registro fotografico del proceso.
El objeto es un testigo del tiempo que lo gesta. Puede hablarnos sobre cuestiones
territoriales, temporales, comunitarias, politicas, etc.
Un objeto de ceramica puede hablar sobre su lugar de origen, al preguntarle de dénde
proviene la arcilla con que esta hecho; su contemporaneidad al ver sus formas, disefios y
sobre todo marcas de paso del tiempo; su contexto comunitario al indagar sobre el modo de
trabajo en que se efectud el objeto; sus cuestiones politicas al analizar todo lo anterior.
La practica del oficio, el analisis de la(s) practica(s), los materiales y los territorios, la
pregunta constante, despierta y atenta, el iday vueltaentre oficio—vida puede
parecerse a la accion de poetizar : generar realidades-otras posibles.
Poetizar nos da herramientas sensibles para poner en dialogo situaciones-espacios-haceres
entre si y volverlos trama. Es asi como al preguntarle a un objeto de ceramica de donde
proviene su arcilla, podemos formar o mejor dicho escuchar su narrativa.
Una arcilla de rio no es igual que una de cantera. ¢ qué las diferencia? como puedo darme
cuenta de ello? ;qué cuenta aquél territorio? ¢ qué factores permiten o impiden la
recoleccién de esa arcilla? ¢ cual es la disputa territorial por ese territorio, si la hubiera?
El colectivo paraguayo de mujeres alfareras “Kambuchi Apo” recolecta su arcilla en el

estero, reconociendo con el saber tactil qué capa de tierra es arcilla. Ese territorio pertenece



ancestralmente a su comunidad, pero la privatizacion de tierras esta avanzando y su lugar
de extraccion de materia prima se encuentra en peligro de ser avasallado. La practica del
oficio y los procesos con cuerpo-involucrado que estos conllevan se convierten asi en una
practica y espacio de resistencia. ;como una forma (objeto) puede ser vocera e imagen
plasmada de resistencia? ¢qué historias cuentan esas formas y materias primas?

El objeto habla también del oficio que lo respalda. El oficio ceramico es antiguo, se sostiene
en el tiempo y sigue en crecimiento. Las temporalidades que nos propone son otras que los
tiempos citadinos, nos propone practicar la escucha, la espera, la paciencia..

El oficio ceramico es un espacio de resistencia.

Un taller en el medio de un barrio portefio, en el que se prepara la arcilla, se hornea en
horno a lefa y se junta la madera por las calles (pallets y cajones de verdura), quiebra el
asfalto y resiste, como una plantita que crece en una grieta en la vereda.

El hacer-con-las-manos, el hagalo usted mismx, quiebra el asfalto.

El encuentro alrededor de un fuego transformador, quiebra el asfalto.

La escucha, la espera y la paciencia, quiebran el asfalto.

La arcilla que emerge de una obra de agua en Av Paseo Col6n y Martin Garcia en pleno
centro de la ciudad y a metros del rio escondido, quiebra el asfalto.

El trabajo de crear objetos trae consigo el trabajo del registro fofografico de los procesos, el
cual brinda a su vez otras pautas de reflexion. Mediante la observacion y reflexion de las
imagenes podemos escuchar su contenido poético.

La imagen fotografica de manos trabajando a la par habla sobre un dialogo de/en el trabajo
del oficio, sobre hacer de a muchxs, sobre apoyo mutuo. Cuatro, seis, ocho, veinte manos
no son lo mismo que solo dos.

La imagen de un enorme fuego sucediendo dentro de ladrillos, que sera lo que transforme la
materia arcilla en ceramica, en las alturas de una terraza en la Ciudad de Buenos Aires
habla sobre el hacer colectivo quebrando la individualizacion que prima en las ciudades,
sobre abarcar todo el proceso de principio a fin (distinto al consumismo de géndola-producto
lo quiero - lo tengo), sobre poder hacer (el “poder” como fortaleza y como posibilidad), sobre
quebrar el asfalto.

La imagen de piezas ceramicas recién salidas del horno dispuestas sobre el suelo de la
terraza donde fueron horneadas, me recuerdan a un registro arqueoldgico, casi como si
fueran restos arqueoldgicos del presente.

Arqueologias del presente

Arqueologias posibles.

Si los objetos que creamos son testigos del presente, ;como podriamos imaginar los restos
de este presente en un futuro en crisis? ¢ Qué huellas dejarian? Si nos hacemos preguntas

en torno a lo que nos rodea, al suelo que pisamos, a las practicas que adoptamos, a lo que



creamos, como, donde y cuando lo creamos, ¢,como pueden el arte, la poesia y los oficios

darnos herramientas para conjurar (otras/nuevas/incomodas) existencias posibles?.
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