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Universidad Nacional de San Martin
aksaldananino@estudiantes.unsam.edu.ar

Resumen

Una de las pinturas realizadas por el peruano Juan Lepiani Toledo fue Proclamacion de la
Independencia (1904), titulo que corresponde a un 6leo sobre lienzo de amplias dimensiones
gue representa un momento emblemético para la historia del Peru. A diferencia de su contexto
inicial —que fue opacado—, esta obra de Lepiani ha devenido sumamente familiar por el tema
al que alude, asi como por su reproduccién en distintos medios, llegando a ser catalogada
como “la imagen ‘clasica’, oficial y hegemonica de la proclamacion de la Independencia”
(Portocarrero, 2015). En este texto, se eshozaran algunos estudios y usos que se han
realizado de dicha imagen. En primer lugar, partiremos por comprender Proclamacion de la
Independencia en tanto obra pictérica, para lo cual nos centraremos en su contexto de
produccién; posteriormente, se mostraran algunas estrategias de circulacion de dicha
imagen; finalmente, se aludird a reinterpretaciones visuales mas recientes y que parten de la

misma imagen, actualizando y ampliando la potencia del Lepiani seleccionado.

Circulacién de imagen; Proclamacion de la Independencia; Juan Lepiani; pintura de historia;

arte peruano
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Ponencia (version sintética)

Produccion?

Juan Lepiani (Lima, 1864-Roma, 1932)? elabor6 en Roma el 6leo Jura de la independencia o
Proclamacion de la independencia, fechado hacia 1904, en virtud del compromiso que
sostenia con el Concejo Provincial de Lima desde julio de 1900. Segun el acuerdo, el pintor
entregaria El dltimo cartucho (1899) y realizaria dos 6leos de similares dimensiones “sobre
temas nacionales que le indicaria la Alcaldia” (Venta: D. Juan..., 1901, p. 84) a cambio de
obtener una subvencion para solventar sus estudios en Europa. Hacia fines de 1900, el artista
ya tenia en mente hacer una obra que tratase la proclama®, pero la alcaldia de Lima le
confirma los temas pendientes recién en 19024,

Dado que desde Roma el acceso a fuentes era complicado, Lepiani se comunicé en varias
ocasiones con Emilio Gutiérrez de Quintanilla y con Ricardo Palma, entonces director de la
Biblioteca Nacional, con el fin de obtener informacion historica. En una de dichas cartas, el
artista sefiala que contaba con el retrato de San Martin y con datos sobre su uniforme
(Lepiani, 1901); resulta paraddjico lo del retrato dado que casi todos los protagonistas®, en el
primer plano de la obra, figuran de perfil y de espaldas al espectador. Por otro lado, a
diferencia de otros proyectos del mismo pintor, de esta obra no se tienen estudios previos. La
historiadora Nanda Leonardini (2003) ha identificado el 6leoc Ecce Homo, del artista italo-suizo
Antonio Ciseri, como aquel en el que se habria inspirado Lepiani, ya que comparten
composicion, distribucién de actores, luces y perspectiva.

En mayo de 1904, El Comercio anunci6 el 6leo el cual presenta “al general San Martin en el
acto de proclamar la independencia del Pert desde los balcones de la municipalidad de Lima
el 28 de julio de 1821” (Los ultimos cuadros..., 1904, p. 3). No obstante, tras su llegada al

Peru, el lienzo permanecio6 en la aduana del Callao durante cuatro afios, es decir, hasta 1908.

1 Esta seccion retoma ideas de uno de los apartados de la tesis La historia nacional en la pintura de Juan Lepiani
(Saldafia, 2018).

2 Pintor peruano, discipulo de Ramén Muiiiz (1830-1909) y Francisco Masias (1838-1894). Su actividad artistica
no se limitd al tema histérico, aunque sea este el que le dio renombre en el &mbito local, también pint6 retratos,
temas de género, telas religiosas, alegorias, desnudos, bodegones y copias.

3 “llustrandome en la historia de nuestra patria, he encontrado que de resulta de la entrevista que tuvieron esos
dos personajes [el virrey Abascal y el general San Martin], provino la ocupacion de Lima por el General San Martin
que tanto la deseaba y por lo tanto la Jura de la Independencia (tema magnifico para un cuadro)” (Lepiani, 1900).
4 Disposicion criticada por Moliére (1902), cronista del diario El Tiempo, quien consideraba insensato solicitar un
asunto para el cual el artista no tenia fuentes en Europa: “Ustedes pretenden representar hechos notables, sin dar
los elementos para empezar la obra, suponiendo que el autor tenga bragas para concluirla” (Moliére, p. 2).

5 La excepcion corresponde a uno de los personajes, cuya mirada se dirige al espectador. Este personaje ha sido
interpretado como un autorretrato camuflado: el artista no solo se coloca en escena, sino que ademas constituye
un anacronismo, pero también un puente entre el pasado en la escena y el presente del observador.



No fue sino hasta 1911 cuando el presidente Augusto B. Leguia ordené su envio a la Galeria
de Pinturas del Museo Nacional®.

La recepcion critica de la obra cont6 con opiniones dispares’ y las pesquisas posteriores han
ampliado la visiéon que se tenia del lienzo®.

Circulacion

A pesar de las duras criticas y de que otros artistas tratasen el mismo asunto®, Proclamacion
de la independencia de Juan Lepiani ha sido la imagen®® utilizada constantemente para
conmemorar los aniversarios patrios. Con motivo del primer centenario de la Independencia,
durante el gobierno de Leguia, se emitieron estampillas que evocaban el papel del Libertador;
una de las series llevaba como imagen central, bajo guirnaldas, una reproduccion de
Proclamacion de la Independencia de Lepiani (Leonardini, 2009). De manera analoga, por el
bicentenario, el Banco Central de Reserva dispuso la emision de 5000 unidades de “una
moneda de plata alusiva a la Proclamacion de la Independencia” (Olivera, 2021), que recoge
parcialmente la composicion de Lepiani. Alrededor de esta Ultima celebracion, salieron a la
venta rompecabezas que retomaban la misma imagen.

Tanto la prensa, en periédicos y revistas —a veces sin dar créditos al artista—, como las
editoriales, generalmente en libros sobre historia del Pera, se han servido de esta imagen
para ilustrar las fiestas patrias o episodios histéricos alrededor del proceso independentista.

En el ambito educativo, la imagen del Lepiani ha ocupado varios nimeros de las laminas
Navarrete (n.° 1, 191, 420), utilizadas para ilustrar las tareas escolares. A ello se afade su
aparicion en gran parte del material educativo del nivel primario y secundario,
correspondientes a las areas de Personal Social o Ciencias Sociales. Resaltamos el aporte
de Veronica Zela (2019), quien analizé la representacion de la Independencia en el material
didactico avalado por el Ministerio de Educacién. En palabras de Bourdieu (1967), “por la
I6gica misma de su funcionamiento, la escuela modifica el contenido y el espiritu de la cultura

gue transmite" (p. 181); en ese sentido, Zela demuestra que la recurrencia a la obra de Lepiani

6 Actualmente Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Perd, en el distrito de Pueblo Libre,
Lima.

" Federico Larrafiaga (1908) reconoci6 la trascendencia del tema, pero arremetio contra la obra y el artista. Emilio
Gutiérrez de Quintanilla (1917) destacé la distribucién de las masas, pero critico la posicion de San Martin y
algunos detalles histéricos. Luis Varela y Orbegoso (1922) fue méas condescendiente con el artista radicado en
Italia.

8 Los estudios motivados por esta representacion fueron presentados en el articulo “Polisemia representativa en
Proclamacion de la Independencia (1904) de Juan Lepiani” (Saldafia, 2021).

9 Antes de Lepiani, la proclamacién de la Independencia habia sido llevada a las artes plasticas por Ignacio Merino.
Después de Lepiani el mismo asunto historico es representado en un relieve en bronce (1917) de Luis Felipe
Agurto, un boceto para mural (1947) de Camilo Blas, un dibujo apaisado (ca. 1970) de Francisco Gonzalez
Gamarra y un 6leo de Etna Velarde, quien retoma la composicién de Lepiani.

10 En adelante, entenderemos que “la imagen tiene siempre una cualidad mental y el medio siempre una cualidad
material, incluso si en nuestra impresion corporal ambos se presentan como una sola unidad" (Belting, 2007, p.
39).



y las actividades propuestas en el material escolar conforman una visién “oficial” de la
Independencia: consensuada, sanmartinocéntrica, masculina, blanca, letrada, desandinizada
y que naturaliza las desigualdades sociales.

Reinterpretaciones

Otros medios mas actuales retoman el Lepiani, dando cuenta de que es un referente visual
del que parten nuevas imagenes y discursos. La serie El Gltimo bastion (2018), inicialmente
transmitida por TV Perd y luego en Netflix, retoma la composicién de Lepiani en el episodio
gue trata la proclamacion de la Independencia en Lima. Asimismo, la imagen del Lepiani
modificada se viralizé en redes durante las Ultimas elecciones presidenciales; se colocé en el
lugar del Libertador a Pedro Castillo, entonces candidato. Por Ultimo, es menester mencionar
al Grupo Cultural Yuyachkani, quienes utilizan una reproduccién del Lepiani como elemento
escenografico de la obra teatral Discurso de promocién (2017)*. Un detalle notable es que el
Lepiani no solo motiva lecturas —no hegemonicas, segun Pereira (2021)— al interior de la
obra teatral, sino que la imagen ha sido llevada a la calle para funcionar como disparador de
reflexiones e interacciones??; el publico es motivado a intervenir, a dialogar con los actores,
con la imagen del Lepiani y con el relato de nuestra historia. De esta manera, "lo visual se
pone en entredicho, se debate y se transforma como un lugar siempre desafiante de
interaccion social" (Mirzoeff, 2003, p. 21).

Para concluir, en este breve recorrido por la produccién de Proclamacién de la independencia
y de la circulacién de dicha imagen en distintos medios, hemos pretendido dar cuenta de
cdmo aquello que se penso inicialmente como una pintura se reconfigur6 constantemente.
No soélo sus sentidos variaron, pues el trayecto de la imagen por distintos medios muestra
también cdmo ha cambiado la manera de experimentarla: de espectadores pasivos frente a
un cuadro en la sala de un museo hasta interlocutores con micréfono en mano frente a la
imagen e interviniéndola en la via publica. Finalmente, la potencia del Lepiani, en tanto
imagen, radica precisamente en su constante devenir, “no es estable, sino que cambia su

relacion con la realidad externa” (Mirzoeff, 2003, p. 26).
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