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Reflexiones acerca de la narrativa y la estética del documental “Uteros. Una mirada

sobre Elsa Pavon”

El siguiente trabajo pretende dar cuenta del proceso que llevo a la produccion y realizacion
del documental “Uteros. Una mirada sobre Elsa Pavon”, en funcidn de una reflexion acerca de
los modos contemporaneos del discurso documental y sus connotaciones sociales e
ideologicas. Es una mirada autoscopica, dado que, quien suscribe, es la guionista y directora

de dicho documental.

MOTIVACION INICIAL PARA LA REALIZACION DEL DOCUMENTAL

El interés por documentar historias de mujeres luchadoras por los Derechos Humanos en
Argentina, comienza en el afio 2008 cuando, junto con Guillermo Kancepolsky, nos
propusimos realizar un documental sobre Chicha Mariani, primera presidente de la
Asociacion Abuelas de Plaza de Mayo. Advertimos en esa oportunidad, que lo que mas nos
interesaba no so6lo era que se conociera una parte de los hechos atroces que sucedieron en
nuestro pais, desde sus testigos y protagonistas directos, sino también que el espectador del
documental que estdbamos preparando, pudiera conectarse sensiblemente, con historias de
sentimientos profundos, arraigados esencialmente en el dolor. Pensamos entonces en una
historia del dolor de quienes sufrieron las injusticias mas terribles. En ese proceso reparamos,
sin embargo, en el hecho de que ese dolor que manifestaba Chicha, se encontraba ligado a la
idea de esperanza. La que la llevd a encontrar a muchos nietos desaparecidos y la que la
sostiene aun hoy: la esperanza de encontrar finalmente a su nieta Clara Anahi, a quien lleva
buscando por mas de 36 afios. La historia del dolor, al lado de la historia de la esperanza. El

producto resultante fue justamente, nuestro documental “Chicha. Esperanza y dolor”.

La realizacion de ese documental y la necesidad de continuar con la idea de la historia del
sufrimiento ligada a la esperanza, nos llevé a conocer a Elsa Pavon, compariera de lucha,
amiga inseparable, acompariante solidaria y constante de Chicha. En este caso, como proyecto

personal, reparé en la historia opuesta: Elsa es una mujer que logré la recuperacion de su
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nieta, Paula Eva Logares, la primera nieta identificada a través del método genético, y
restituida legalmente a su familia por la accion de la Asociacion Abuelas de Plaza de Mayo,
que vive rodeada del afecto de una familia, pero que sufre un dolor profundo, dado que su hija

Monica Grinspon, continla desaparecida, junto con su yerno, Claudio Logares, hasta la fecha.

Observé entonces que en la dialéctica de la pérdida y la recuperacion, se alzaba Elsa como
mujer comprometida en la busqueda de justicia, no solo personal, sino social, ya que es la
actual presidente de la Asociacion Anahi, institucion creada por Chicha Mariani, que tiene
como objetivo la recuperacion y preservacion de la memoria histdrica, el asesoramiento en
Derechos Humanos, y la defensa de la nifiez y la adolescencia. A su vez, Elsa tiene una
reconocida participacion como militante de Derechos Humanos, que se vio reflejada, por
ejemplo, en el afio en curso, en su testimonio en el Juicio por Apropiacion de Bebés durante
la Gltima dictadura civico-militar. Elsa es una infatigable luchadora, como tantas otras
mujeres de este pais, a las cuales no se conoce ampliamente, y que merecen ser conocidas y
reconocidas. Consideré, entonces, que era necesario darle ese reconocimiento a Elsa, y a
través de ella, a estas grandes mujeres, que se hicieron fuertes, intrépidas, audaces, valientes,
infatigables en la blsqueda de justicia, dado que mucho de lo que hicieron y hacen,
permanece desconocido. Mujeres que constituyen no s6lo un ejemplo para futuras
generaciones, sino que son en el presente guia y referente obligado para muchos jovenes y

adultos en busca de la verdad y la justicia.

Esta abuela y bisabuela feliz, pero madre abatida por el dolor, me conmovié nuevamente, y
todo lo que pensamos respecto de la necesidad de desarrollar la historia del sufrimiento de

nuestros mayores, tuvo cabida al conocer su historia y sus sentimientos.

UN DOCUMENTAL DE CREACION

Si lo que méas impacté fue el aspecto emocional, si el deseo ancld en la necesidad de
transmitir fuertes sensaciones de dolor que permanecen después de 36 afios,- como para
reforzar la memoria historica y la lucha contra el olvido social de los sentimientos
desagarradores que siguen vigentes-, el documental que me propuse llevar a cabo, debia
plantear claramente, que su premisa seria justamente la de exponer, en este caso, la
convivencia del dolor de la pérdida y la ausencia, con la felicidad de la recuperacion y la

presencia.
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Un documental que diera una vision personal acerca de la vida y la realidad de una mujer con
una responsabilidad historica, social y politica. Una mirada sobre su vida, su lucha, pero
fundamentalmente sobre el complejo mundo interno, sobre las contradicciones vitales que

esta mujer expresa y refleja.

Un documental que expresara sensaciones, y que hiciera sentir al espectador fuertes
sensaciones, mas prototipicas de los discursos narrativos ficcionales contemporaneos que de
los no ficcionales tradicionales. Un documental que no ocultara su fuente de produccion, que

evidenciara sus recursos y fundamentalmente, que se alzara como una vision, una y posible.

Desde un inicio, entonces, la propuesta fue la de llevar a cabo un documental de creacion, es
decir, un producto narrativo cinematogréfico, con base en datos reales fehacientemente
comprobables, pero con una plena intervencion de la subjetividad. Un documental que diera
cuenta de una mirada plenamente personal, subjetiva, que incluyera la puesta en escena, y que
permitiera la puesta en acto de todos los recursos discursivos especificos del lenguaje
cinematogréfico, para implicar una fuerte significacion conceptual. Contar desde la imagen
audiovisual explotando al maximo aquello que es prototipico, aquello que es fundante y
recursivo. Complejizar el discurso desde la intervencién directa del fendmeno subjetivo,
desde la mirada, la escucha personal, la seleccion de la informacion que permita tener una
visién de mundo, de un microcosmos especifico, constituido en este caso por la historia de
vida de una mujer particular, en la cual pudieran reconocerse muchas mujeres no sélo

argentinas, sino universales.

Esta opcion que es narrativa, estética e ideoldgica, se emparienta fuertemente con lo que Bill
Nichols denomina el modo preformativo. “Como el modo poético de la representacion
documental, el modo preformativo plantea preguntas acerca de qué es el conocimiento ¢Qué cuenta
como conocimiento o comprension? ¢Qué cosa, ademas de la informacién real, interviene en nuestro
conocimiento del mundo? ¢Es el conocimiento algo mejor descrito como abstracto y descorporizado,
basado en generalizaciones y en lo tipico, como en la tradicion de la filosofia occidental? ¢O seria
mejor describirlo como concreto y corporizado, basado en las especificaciones de la experiencia
personal, en la tradicién de la poesia, la literatura, la retorica? (...) El sentido es claramente un
fendmeno subjetivo y afectivamente cargado. Experiencia y memoria, implicacion emotiva, cuestiones

de valor y creencia, compromiso y principio todo entra en nuestra comprension de aquellos aspectos
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del mundo més frecuentemente abordados por el documental: la estructura institucional (gobiernos e
iglesias, familia y casamiento) y practicas sociales especificas (amor y guerra, competencia y

cooperacion) que hacen a una sociedad. EI documental preformativo subraya la complejidad de

nuestra comprension del mundo enfatizando sus dimensiones subjetivas y afectivas ” *

Asi, el documental busca su camino expresivo, intentando generar la conmocion sensible del
espectador, a través de los recursos del lenguaje cinematografico. La angustia o la felicidad,
no parten entonces de la oralidad, del discurso verbal exclusivamente, sino que la imagen y el

sonido cumplen una funcion decisiva en la transmision de la sensibilidad al espectador.

Un documental que apela a que el espectador vivencie fisicamente lo que Elsa también siente

o vive. Un desafio.

A LA BUSQUEDA DE UNA IMAGEN REPRESENTATIVA, UNA MATRIZ
ESTRUCTURANTE

De modo que, nuevamente, los dos tiempos se hicieron presentes: el del dolor, y en este caso,
el de la felicidad. Esto me llevd a pensar en un documental que permitiera al espectador la
percepcion de estos dos sentimientos tan contradictorios, pero tan profundamente humanos,
conviviendo en una misma persona. Entonces, surgio la idea del contraste. Debia ser un
documental que expresara este contraste. Que evidenciara la convivencia de dos sentimientos
plenamente contrastados dentro de una misma persona. Una sensacién de misterio, angustia y
alivio al mismo tiempo. Para esto, era necesario encontrar una matriz estructuradora, un
receptaculo conceptual pero también visual y sonoro, donde volcar la historia de vida; qué

imagen representaria tanto el dolor, el sufrimiento, como la felicidad y la alegria.

Asi aparecid el Gtero, espacio de contencidn vital, espacio que se llena y se vacia, espacio que
simboliza las relaciones afectivas primarias, éstas que -en este caso- fueron violentadas por la

dictadura, pero que no son deterioradas en lo mas profundo del alma de las madres que tienen

1

Nichols, Bill (2001) Capitulo 6: Introduccién to  documentary, Bloomington,
Indiana University Press. (Traduccion: Malena Di Bastiano. Revision
Técnica: Eduardo Russo. Carrera de Comunicacion Audiovisual, Facultad de

Bellas Artes, Universidad Nacional de La Plata. 2003) p. 9
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muertos o desaparecidos a sus hijos. Un Utero que estuvo lleno y que desde hace muchos
afios, fue violentado y vaciado. Utero/s destruido/s, porque la pérdida de un hijo, es uno de los
peores males que pueden ocurrirle a un ser humano, y en particular a una mujer. Pero los
uteros también se llenan, cuando se reconstruyen los vinculos, cuando los afectos los colman,
y Elsa, afortunadamente, tuvo este privilegio. Asi, el Gtero se convirtié en matriz estructurante

y conceptual del documental.

METADISCURSIVIDAD Y AUTOREFERENCIALIDAD

Como consecuencia de lo anterior, y una vez aparecida la matriz estructurante del Utero,
surgié en mi la necesidad de convocar a un equipo integramente femenino para la realizacion
del documental. Para reproducir la idea de energia creativa femenina. Y esa idea no podia
estar oculta. Razdn por la cual decidi que el equipo de rodaje, tenia que estar presente en el
documental, incluso también como un modo de percibir que Elsa, por mas que apareciera
sola en imagen, estaria contando su historia a alguien. La estrategia metadiscursiva se impuso
desde un lugar plenamente ideoldgico: el discurso existe en cuanto es recepcionado, es
explicitamente ofrecido a un receptor, y en este caso, con una intencionalidad muy clara: que
la memoria histérica no se pierda, que exista siempre un receptor de la historia, y que las
generaciones venideras lo reciban para ser plenamente concientes de lo que sucedid, en
funcién de que no vuelva a repetirse. Un deliberado distanciamiento manifestado en la
estrategia metadiscursiva. Presencia del cine dentro del cine: el equipo de rodaje aparece, se
manifiesta, no se oculta, con el objetivo de ser participe de la recepcion del relato de Elsa,
quien no cuenta su historia al vacio, sino a un grupo de mujeres de diferentes edades, que la

escucha con atencién sincera.

Por esta razon, decididamente incorporé en el final de las dos partes que constituyen el
discurso narrativo audiovisual, a dos jovenes: la linea narrativa conducida por Elsa, concluye
con la salida de ella misma y parte del equipo de rodaje. Pero quien permanece Ultima en el
espacio, sacando fotos, registrando lo que sucede, observando minuciosamente la realidad, es
una joven, fotografa adolescente, quien con sus fotos,- que forman parte del documental-
participa activamente en el proceso anteriormente citado. Seran los jovenes los encargados de
garantizar la cadena de la memoria. Razon por la cual, la segunda parte del documental,
también cierra con la aparicion sorpresiva de una joven, ejecutante musical, a quien

descubrimos observando a la bailarina Butoh, e interactuando con ella a través de la percusion
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de un triangulo, acompafando, siendo parte. Y es muy significativo el hecho de que el
antedltimo plano del documental, sea un gran plano general picado, que muestra como la
bailarina poco a poco deja de bailar, sale, de algiin modo de la ficcion que construyd, adopta
una postura “real”, y es rodeada por la joven que observa, caminando a su alrededor,

lentamente, pausadamente.

También hay espacio en este documental, para la autoreferencialidad. En un momento,
después de que Elsa explica el contexto de la desaparicion de su hija, su yerno y su nieta, se
pasa a una secuencia en la cual va a contar de qué modo se incorporé a la Asociacion Abuelas
de Plaza de Mayo. Es asi que en el comienzo de la secuencia, lo que el espectador ve es a
Chicha Mariani hablando. Pero esa imagen es virtual, es un plano de nuestro documental
“Chicha. Esperanza y dolor”, ya citado. La sensacion que quisimos plantear fue la de un
vinculo profundo entre las dos abuelas luchadoras, pero al mismo tiempo, es un guifio
autoreferencial, que nos lleva a pensar en la continuidad narrativa, estética e ideoldgica que
implican estos dos documentales, que pretenden ser un aporte a la historia de la memoria

social y politica del pais.

MODALIDAD NARRATIVA

El documental presenta una estructura en dos partes no simétricas. La primera, tiene como
protagonista a Elsa, con apariciones del equipo de rodaje en diferentes momentos y
situaciones. A veces como receptoras del discurso verbal de Elsa; otras, como parte integrante
de la realidad del discurso. Por ejemplo, cuando Elsa relata detalles de la desaparicion de su
familia, se ve en cuadro a diferentes integrantes del equipo de rodaje escuchando el testimonio
en off de Elsa. Cuando Elsa relata detalles de su incorporacion a Abuelas, y se refiere a los
esfuerzos por encontrar el modo de reconocimiento genético de los nifios, aparecen planos
medios de algunas integrantes del equipo. La potencialidad evocadora del lenguaje
audiovisual se resignifica aqui. Esas mujeres, esas adolescentes, remiten a los nietos, tanto a

los que estan, como a los que todavia no se encontrd.

Elsa es la unica protagonista del documental. No hay testimonios de testigos, familiares o
amigos. Es una mujer frente a su propia vida, frente a sus sentimientos, y frente a la sociedad.
Elsa habla de su humilde infancia, de su dura y dificil lucha por sobrevivir desde que era una

nifia, pasando por la soledad de una adolescente que debio abrirse camino sin ayuda, y que le
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impidid estudiar en el momento oportuno. Sin embargo, esta mujer infatigable, sufriendo
dificultades econdémicas y personales, crié practicamente sola a sus cuatro hijos. Mdnica, su
hija mayor, cumplié muchas veces el rol de madre, que Elsa, por trabajar a doble turno y
duramente, no pudo cumplir en su totalidad. Y cuando sus hijos crecieron y se desarrollaron,
le sobrevino la desgracia: la desaparicion de esa hija mayor, alma mater de su casa, muy
querida por sus hermanos. Como Elsa dice sabiamente en su testimonio, el dolor la construyd
y no la destruy6. Razén por la cual, esta mujer que peled duramente para estudiar siendo ya
adulta, que sufrié privaciones y penurias, se encontrd de golpe, con la necesidad de pelear
duramente por encontrar a su hija y a su nieta. Ella lo dice con profundo dolor: “La idea era
que aparecieran las dos juntas”. Gracias a su denodado esfuerzo y al de las Abuelas de Plaza
de Mayo, Elsa logra recuperar a Paula después de muchos afios de intensa y desesperada
busqueda, en 1984. En ese momento, empieza una nueva lucha: la de restituirle legal, social y
afectivamente, la verdadera identidad a su nieta. Lucha que Elsa y Paula ganan, después de
muchos afios de trabajo y convivencia. Es asi que Elsa es una abuela afortunada: no solo tiene
a su lado a su nieta, sino que esa nieta ya le ha dado la alegria inmensa de tener bisnietas. Y

también Elsa tiene una gran familia, constituida por sus tres hijos y sus seis nietos.

Pero el dolor de la pérdida de su hija Ménica, no puede ser reemplazado por ningin otro
afecto. Esa es la sensacion que este documental pretende plasmar audiovisualmente.
Sensaciones humanas, emociones que rodean a la ausencia, la pérdida y el sufrimiento,
mezcladas con el placer, el alivio y la alegria. Por tal razén, aparece en el tramo final del
documental Jorgelina Mongan, una bailarina Butoh. Esta danza moderna japonesa, que
implica un viaje al estado primitivo del cuerpo, a sus pulsiones, a formas no convencionales,
no controladas o sistematizadas por la mente, un arte en donde el cuerpo se manifiesta como
verdad, rebelion, y liberacion, se expresa a través de la bailarina. La danza Butoh habla,
entonces, de todo aquello que Elsa tiene improntado en su cuerpo, y que es inefable,
indecible, que lleva tanto la marca del sufrimiento visceral como el alivio y la tranquilidad de
la tarea cumplida, del afecto recuperado. Lo que Elsa no puede decir, ni el lenguaje
audiovisual por si solo logra, lo permite el cuerpo, liberado, sin trabas, que busca en lo mas
recondito, y recupera sensaciones, estados, procesos internos. Jorgelina Mongan danza en la
semi penumbra, en la casi oscuridad. En la luz contrastada que la rodea en un espacio
despojado, pleno de significacion. La bailarina Butoh busca en lo inconciente, en lo pulsional,

y disefia espacios internos desgarrados como también recuperados.
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Esta segunda parte del documental, que dura aproximadamente 15 minutos, esta separada en
cuatro fragmentos, que se relacionan con la matriz estructurante: remiten al Gtero. Jorgelina es
el utero. Razon por la cual, en el primer segmento, el Gtero se manifiesta lleno, redondeado,
pleno, feliz. Los movimientos muestran desplazamientos cortos, algunos casi imperceptibles,
que remiten a este estado. En una segunda fase, el Gtero comienza a vaciarse, los movimientos
alternan la plenitud vital con la caida. Empiezan a hacerse mas lentos y pesados. El tercer
momento, es el del impacto, y se caracteriza por sucesivas caidas fuera de cuadro de la
bailarina, que las acompafa con gritos desgarradores. La idea de aparicidn y desaparicion de
cuadro, también fue muy trabajada a lo largo del documental. EI cuarto momento, involucra el
tiempo posterior al impacto. Y es el de los movimientos mecanicos, repetitivos. La bailarina
parece estar en otro mundo. Esos movimientos se repiten hasta lograr un sentimiento
profundo de pesadez, estancamiento, desesperacion, dado a su vez por la utilizacion de planos
largos, dilatados, que contribuyen a la idea de un tiempo que no avanza, que se mantiene
detenido. Es el tiempo infinito de la espera. De la espera de noticias. El tiempo de la angustia
por no saber; el tiempo ligado a la injusticia, a la impotencia. El Utero se vacia. Se siente que
el Utero esta vacio. Sin embargo, en un momento de este trayecto, a raiz de la aparicién de una
luz cenital sobre Jorgelina, algo cambia. Lentamente, los movimientos, que hasta ahora se
desarrollaron integramente con el cuerpo en el piso, empiezan a modificarse. Lentamente, el
movimiento empieza a cambiar. Lentamente, el Utero vuelve a llenarse. Pero ya no es lo
mismo. La bailarina lograra levantarse, gracias a dos estimulos, que estuvieron durante toda la
secuencia: la luz y el sonido de diferentes instrumentos (que se detallaran en el apartado de
tratamiento estético del documental)

El Gtero logrard una nueva dimension, se pondra de pie. Pero no sera posible dejar de observar

en sus paredes, la huella imborrable del dolor.

TRATAMIENTO ESTETICO DE LA IMAGEN Y EL SONIDO

La figura de Elsa nos llevd a pensar, como se explicito arriba, en la idea de contrastes. Una
abuela que recupera a su nieta y al mismo tiempo una madre que no recupera a su hija. El
placer, la alegria, la felicidad, frente al dolor, el desasosiego y el desgarramiento, debia ser
percibido sensible y emocionalmente por el espectador como ya explicamos, en funcién de
llevar adelante la historia del sufrimiento de mujeres de nuestro pais, en funcion de llevar a

cabo una historia de la sensibilidad, de aquello que generalmente se oculta en pos de exponer
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los hechos, el mundo factico, el mundo de las ideas que motivan a la lucha y a la toma de
conciencia. Por supuesto, también era necesaria esta exposicion. Pero la pregunta fundamental

que nos haciamos era, de qué manera hacerlo.

Y la respuesta a esa pregunta, surge de la propia motivacion, en la realizacién de este
documental que no solo es social, politica, humana. Es también una motivacion estética. Nos
mueve la realizacion y la experimentacion audiovisual. No un simple registro de
informaciones, que pueden ser conseguidas por otros medios de comunicacion. Nuestros
referentes filmicos son abundantes, y tocan modalidades narrativas, propuestas fotograficas,

sonoras, de montaje, de concepcion estética en su totalidad, de diferente factura y contexto.

Nos interesa ofrecer un producto estético que linde con la nociéon de “cine fisico”, un cine
que expresa la emocionalidad no sélo a través del testimonio verbal, sino a través del
encuadre, del desarrollo de la temporalidad, de la sonoridad, de la iluminacion, de la ausencia
de movimiento o de la presencia precisa del mismo. Un cine que tiene sus representaciones
mas acabadas en la filmografia de cineastas que trabajan tanto la ficcion como el documental,
tan diversos como similares en su inquietud por mostrar modelos lejanos al adocenamiento

del cine de ficcion, generalmente de status comercial.

Directores de ficcion tales como Lucrecia Martel, Lisandro Alonso, Carlos Reygadas, Claire
Denis, Pedro Costa, Raul Ruiz, Bela Tarr, Gus Van Sant, Terrence Malick Naomi Kawase,
Tsai Ming Liang, Apichatpong Weerasethakul, Abbas Kiarostami, Nobuhiro Suwa, como
también directores de no ficcion como Victor Erice, José Luis Guerin, Mercedes Alvarez,
Patricio Guzman, Frederick Wiseman, Werner Herzog y Wim Wenders( en sus respectivas
obras tanto documentales como ficcionales) entre otros, han servido como guias en el

recorrido estético que hemos ido construyendo.

El resultado que creemos haber conseguido maneja los siguientes aspectos estéticos:

Tratamiento del espacio: el espacio aparece despojado, solo con algunos elementos
reconocibles pertenecientes al equipo de rodaje. Es la historia de la sensibilidad de una
persona. No nos interesd conectarnos con espacios concretos, sino con el espacio afectivo.
Incluso, nuestra imagen permanente era la de un gran Gtero. Razon por la cual, buscamos un

espacio amplio, oscuro y con algunos referentes visuales como cables, cafios, objetos
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abigarrados, pero no referenciales. Ese espacio fue la Sala Tacec del Teatro Argentino de La
Plata. Ademaés, construimos una imagen uterina desde la iluminacion, que esté presente en el

piso del espacio, y que en algunos momentos adquiere protagonismo.

Sin embargo, hay dos momentos en los cuales se sale de ese espacio: el plano inicial y el
plano final. En el plano de comienzo del documental, Elsa camina a cdmara, en un espacio
abierto, natural. Camina y camina, dando la sensacion de que no llega nunca. Vuelve a
empezar el camino, y por un trabajo de montaje, donde se repite en algunos momentos hasta
tres veces el mismo segmento, recién llega a estar en un plano cercano al espectador, después
de pasados los 4 minutos. Asi, conceptualmente, ya desde el plano 1 del documental,
instalamos al espectador en el mundo emocional de Elsa: el trayecto que le toco vivir en su
vida, vinculado a la desaparicion de su hija, su yerno y su nieta, y la posterior busqueda de los
tres y recuperacion de su nieta, fue agotador, absolutamente, razén por la cual, cuando llega a
la meta, respira profundamente, cansada, abatida. Sélo un sonido de flauta sumado a una base

de sonoridad generada virtualmente, la acompafia.

El plano final de la pelicula, vuelve al mismo lugar. Pero ahora Elsa parte, de espaldas, cerca
de la camara, y camina hacia delante. En esta oportunidad, se escucha un texto en off, que

Elsa dice, haciendo alusion al presente y al futuro.

Encuadre y movimiento: los planos son largos, fijos, sin movimiento de cdmara, resultando
de modo deliberado, excesivamente largos, tornandose entonces, angustiosos, “dolorosos”.
Interminables. Como el dolor de una madre que pierde a un hijo. Y sobre todo, del modo en
que le tocd vivir esa pérdida no sélo a Elsa sino a miles de madres de este pais. Los encuadres
no s6lo muestran rostros, perfiles y cuerpos, sino también espaldas, detalles y recortes. La

intencion es la de exponer “fisicamente”, la idea de desgarramiento.

Pero el movimiento aparece en dos momentos, que son claves dentro del relato: uno es
cuando Elsa cuenta como se produjo la desaparicion de su familia y otro, cuando Jorgelina
trabaja la idea de “renacimiento”, o sea casi al final del documental. En estos dos momentos,
el movimiento tiene una implicancia muy diferente, y se produce a traves de recursos
diferentes. En el primer caso, quise plantear la idea de “corte”, algo Se cortd desde el
momento del secuestro. Algo definitivamente cambid. Y ese sentido lo plantea el montaje, a

la par del discurso verbal. Hay agilidad, que da la sensacion de movimiento, de hecho, en
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varios planos de esa secuencia, la camara se mueve. En el segundo caso, la camara hace un
travelling de 360 grados alrededor de Jorgelina, cuando ella expresa la idea de recuperacion,
de vuelta a la vida del Utero, porque se produce un nuevo cambio. Obviamente, aqui aludimos
a la sensacion de recuperacion. Es asi entonces, que quisimos exponer a través de este

recurso, la resignificacion de una idea.

Montaje minimo: Por lo expresado anteriormente, para permitir una conexion mas directa e
hiperreal con la temporalidad de la vida, el documental tiene un montaje minimo. Una
temporalidad que linda por momentos con la angustia de la inmovilidad. Y que ademaés, dado
que no es una modalidad ampliamente difundida, conocida o reconocida, genera
incomodidad. Perturba. Esa es la intencion: que el espectador pueda vivenciar, a través de
estos recursos, la particular sensibilidad, en este caso de Elsa. Muchos directores
cinematogréficos que transitan la modalidad narrativa contemporénea, manejan la idea de
hiperrealidad, como oposicion al realismo del cine de modalidad narrativa clésica. La
transparencia filmica, que lleva a la idea de realismo, se construye desde la artificiosidad. La
agilidad del montaje, producto del cambio de plano permanente, hace creer al espectador que
ese es el modo perceptual de la realidad. Las formas del hiperrealismo, transitan por una idea
de montaje minimo, dado que se privilegia el plano largo, en funcién de que sea el espectador
el guia de su propia mirada, y no tenga la mirada direccionada de antemano. Frente a la

transparencia clésica, la opacidad contemporanea, tal como plantea Ismail Xavier.

También, para que el espectador tenga una pausa tanto sensible como reflexiva, usamos un
separador negro, que es un plano en travelling lateral de izquierda a derecha, sobre una cortina
negra y ondulante. Este plano, nos ayuda a construir sentido desde la idea de ausencia. Elsa
no esta en cuadro por algunos segundos. En algunas oportunidades unos pocos, en otros algo
mas, como es el caso de la cortina negra que dura 18 segundos, a posteriori de que Elsa cuenta

quién y por qué circunstancias su nieta fue apropiada.

lluminacion de contrastes permanentes: la idea de contraste anteriormente planteada, se
manifiesta fisicamente a través de una iluminacion también plenamente contrastada. En
ambas partes del documental, aparecen luces que se prenden y se apagan, zonas de oscuridad,
Elsa en sombra, parcial o totalmente. En el caso de Jorgelina, se la ve emergiendo de la
penumbra, llenandose de luz, o vaciandose en la oscuridad. La luz actia como personaje. Su

valor es altamente diegético. La luz expresa los matices internos e intensos de la sensibilidad.
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Contribuye a mostrar, a ver, aquello que estad asentado en lo profundo de la interioridad
humana. Uno de los momentos que puede servir como ejemplo, es un plano pecho de Elsa,
donde permanentemente tiene solo medio rostro en sombra, y medio rostro en penumbra. La
luz va oscilando entre uno y otro lado. Mientras su relato en off, cuenta como fue su
desgraciada infancia. Nuestro referente intertextual para este plano, fue otro similar, presente
en la pelicula de Ingmar Bergman “Gritos y susurros”.

Exposicion sonora: El testimonio de Elsa, solo tiene una manifestacion en sincro, que es el
momento en el que va a contar como fue el proceso de recuperacion de Paula. Este testimonio
fue registrado tanto por el micr6fono de la cdmara, omnidireccional, como por un micr6fono
externo, unidireccional, de otra calidad. En este caso, tomamos una decision estética, que
contradice las decisiones técnicas. Obviamente, el registro por micr6fono externo tenia una
mejor calidad, era “limpio”. Pero algo en ese orden, no satisfacia mis necesidades de escucha.
Necesitaba un sonido perturbador, al mismo nivel que lo constituye el resto del documental.
Por esa razon tomé la decision de utilizar un sonido lleno de imperfecciones( més alla de que
muchas fueron incluso trabajadas en post produccidn) que transmitia, en este inico momento,
en el que tal vez la intimidad de Elsa quedaba a resguardo, el afincamiento en la realidad

misma: compleja, plagada de elementos disimiles y fundamentalmente molestos.

Todas las demas intervenciones, estdn mediadas. Esta idea aparece al darme cuenta de que
habia que respetar el espacio de intimidad de la persona. Que si bien era necesario hacer
aparecer lo profundo del sentimiento, esto surgiria no por el testimonio directo en sincro, sino
por aquello que nos guia estéticamente en todo el producto: la interaccién entre la modalidad
de la imagen y la del sonido. El espesor dramatico fue logrado por la conjuncion de un
testimonio en off y una imagen altamente contrastada desde el punto de vista luminico, con
encuadres muy precisos, cargados de una temporalidad dilatada. Esa es la idea: que la
manifestacién visual articule directamente sobre el testimonio verbal. Que no conmueva sélo

la palabra, sino la interaccion de la misma con los recursos del lenguaje planteados.

Asi, las dos partes en que se divide el documental presentan una banda sonora con
caracteristicas diferentes. La parte de Elsa, presenta su testimonio en off, como ya se explico,
pero se trabaj0 también con sonoridades compuestas por computadora, sugerentes,
perturbadoras, alternadas con algunas otras, totalmente opuestas, como por ejemplo el sonido
de una flauta traversa, el del mokugyo, -instrumento de percusion que se utiliza en los

comienzos Y finales de ciertas practicas meditativas y en el ritual de las meditaciones zen-, y
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el de un cuenco tibetano. La textura sonora es altamente contrastada, y fuertemente
perturbadora. Ese fue el objetivo, que creemos haber logrado. También, con algunos

momentos de silencio.

En la parte de Jorgelina, el trabajo sonoro tiene otro tratamiento. Aparecen dos instrumentos
de percusién, ejecutados en vivo y registrados en vivo, por el caracter interactivo que
presentaron con la danza Butoh. Son, por un lado un palo de lluvia, y por otro, un tridngulo.
Ambos instrumentos constituyen estimulos para que la danza fluya y viceversa. Esta
interaccion esta muy trabajada en la primera y la Gltima seccion de la coreografia, relacionada
fundamentalmente, con el Gtero lleno, o semi-lleno. En cambio para los momentos de vacio,
se trabajo con la sonoridad de un saxo, no convencional, en una busqueda de textura y altura,

emulando sensaciones de caida, vacio y desgarramiento.

Para concluir queremos reflexionar sobre el particular uso realizado no de musica
extradiegética, sino de texturas sonoras gque apuntan a generar climas sonoros. Sugerencias
sonoras que se mixturan con texturas luminicas y cromaticas, en funcion de plasmar una idea
sensible. El lenguaje audiovisual como un todo, subrayando el audio como fuente recursiva

basica en la plasmacion de sentido.

CONCLUSION

A través de esta ponencia intentamos reflexionar sobre las caracteristicas particulares de un
documental de creacion, preformativo y subjetivo, como manifestacion de la
contemporaneidad narrativo-estética cinematografica, donde los limites son difusos, donde la
opacidad filmica domina sobre la clasica transparencia, donde el realismo deja paso a la
poeticidad y a los valores plurisignificantes del relato audiovisual, y donde las presencias

fisicas, permiten observar las marcas profundas de las ausencias.

Intentamos reflexionar sobre las hondas huellas sensibles que ha dejado la mas tortuosa
dictadura que ha sufrido el pueblo argentino, mas alla de las terribles consecuencias de todo
orden, que son materia de analisis y pensamiento hasta el presente, de diferentes &mbitos del
conocimiento social, historico y politico. Una reflexion sobre un documental que comienza su
busqueda, desde los modos de sentir y percibir la realidad. Un documental que apela a la

conmocion emocional del espectador al tiempo que pretende una toma de conciencia, una
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mirada particular sobre una mujer luchadora, en quien se podria sintetizar la ardua y penosa
tarea de rastrear la memoria, para que la historia no se repita. Un documental que a partir de
una mujer, intenta reflejar a una enorme cantidad de mujeres, la mayoria de ellas no
conocidas, no reconocidas, razén por la cual también, este trabajo quiere alzarse como un

homenaje hacia ellas.
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