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TRABAJO LIBRE

USO DEL CUERPO EN EL ARTE PERFORMATICO:
EL CUERPO EN LA OBRA DE LEMEBEL

Reyes Mosqueira, Isabel

Universidad de Buenos Aires. Buenos Aires, Argentina.

RESUMEN

El siguiente trabajo se inscribe dentro del Seminario: Estudios
Freudianos: Lecturas del cuerpo en psicoanalisis de la maestria
en psicoanalisis en la Universidad de Buenos Aires. Es en este
ambito donde nace la pregunta ;De qué manera se vincula el
cuerpo con el arte performatico? Para responder la pregunta,
se hace uso del arte performatico de Lemebel ya que, en su
obra el cuerpo con el discurso son complementarios entre si,
no hay uno sin el otro. De manera que, Su Cuerpo es un “cuerpo
politico” que denuncia la violencia sistémica en época de dic-
tadura militar en Chile de los 80’ hacia las disidencias sexuales
marginadas. Es asi como, se encuentra entre arte y artista, ya
que se presenta como sujeto, producto y produccion artisticas
por medio del uso de su cuerpo. Para llevar a cabo lo anterior, se
hace uso de los tres registros: real, simbélico e imaginario pro-
puestos por Lacan para mas adelante relacionarlo con el arte y,
el uso que hace el artista del su cuerpo en el arte performatico.
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ABSTRACT

USE OF THE BODY IN PERFORMANCE ART:

THE BODY IN LEMEBEL'S WORK

The following work is part of the Seminar: Freudian Studies:
Readings of the body in psychoanalysis of the master’s degree in
psychoanalysis at the University of Buenos Aires. It is in this area
where the question arises: How is the body linked to performance
art. To answer the question, use is made of Lemebel’s perfor-
mance art since, in his work, the body with the speech are com-
plementary to each other, there is no one without the other. So,
her body is a “political body” that denounces the systemic vio-
lence during the military dictatorship in Chile in the 80’s towards
marginalized sexual dissidents. This is how he is found between
art and artist, since he presents himself as an artistic subject,
product and production through the use of his body. To carry out
the above, use is made of the three registers: real, symbolic and
imaginary proposed by Lacan to later relate it to art and the use
that the artist makes of his body in performance art.

Keywords
Body - Three registers - Performance - Art

Introduccion

Pedro Mardones Lemebel (1952-2015), mas conocido como Pe-
dro Lemebel. Fue un artista multifacético, escritor, homosexual,
travesti chileno, pionero del movimiento queer en Latinoamérica
y militante en la lucha obrera, un disruptor para su época donde
los tacos y el maquillaje formaban parte de su (re)presentacion.
Su arte es considerado performatico ya que, el saber-hacer del
artista consiste en entregar un mensaje al espectador por medio
del uso de su propio cuerpo que pasa a ser soporte de interven-
cion y objeto artistico.

El espectador es interpelado al ser testigo de la obra ya que,
hace experiencia con lo que la obra de arte representa. En este
caso, Lemebel hace uso de materiales reciclados, recolectados
en casas ocupas Y, utiliza cuerpo como material de intervencion
artistica con el fin de denunciar los horrores llevados a cabo en
dictadura militar de Pinochet (1973-1990), principalmente en lo
referido a las disidencias sexuales y marginalidades.

Tanto el psicoanalisis como el arte intentan representar lo irre-
presentable ya que, busca inscribir lo imposible por medio del
paso de lo real a lo simbdlico. Lemebel hace uso del cuerpo
como soporte y obra de intervencion con el fin de denunciar los
acontecimientos insoportables e intolerables que sucedian en
Chile de la dictadura militar.

El cuerpo y los tres registros

Lacan, a lo largo de su ensefianza hace referencia a los tres
registros fundantes de la realidad humana, conformado por la
nocion de Real, Simbdlico e Imaginario, como menciona “...
el juego reciproco de estos tres grandes términos que ya tuvi-
mos oportunidad de introducir: Lo imaginario, lo simbdlico y lo
real. Nada puede comprenderse de la técnica y la experiencia
Freudianas sin estos tres sistemas de referencia.” (1953-1954.,
p.119). De manera que, en el retorno a Freud, los tres registros
se articulan como nudo borromeo que permite la constitucion
del sujeto en sus tres dimensiones, en “la imagen que captura,
las palabras que se marcan y la pasion que devora” (Leibson,
2018., p.99).

El cuerpo como tal, es concebido en las dimensiones de sim-
bélico, imaginario y real. Donde el cuerpo simbdlico se concep-
tualiza en el Estadio del Espejo, es construido por el lenguaje y,
a la vez por el deseo del Otro. De manera que, en la dimension
simbdlica se tiene al cuerpo atravesado por los significantes que
constituyen al sujeto. Por otra parte, se tiene al cuerpo real, don-
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de lo real del cuerpo es el goce, ya que en su constitucion se liga
a la imagen sin quedar fijada a ninguna, goce del cuerpo que
es inaccesible para lo simbdlico e imaginario (Leibson, 2018)
por lo que, lo real del cuerpo es el goce. Este cuerpo del ser
viviente, cuerpo gozante es tocado e intervenido, puesto como
objeto para un Otro; y, en lo imaginario, hay un cuerpo que se
compone por la imagen especular por medio de los ideales del
espejo del Otro.

El cuerpo del psicoanalisis es un cuerpo que habla, que se es-
capa de la biologia. Es imagen, ilusion de una unidad donde el
sujeto se reconoce y se constituye a partir de una falta fundante
efecto del lenguaje, falta-en-ser que permite al sujeto consti-
tuirse como sujeto de deseo (Leibson, 2018). En cambio, para la
medicina hay otro cuerpo que es concebido como maquina que
consta de sus propios procesos de autorregulacion que van mas
alla de la voluntad del sujeto, este cuerpo “invento de las cien-
cias bioldgicas, invento realizado a partir del cuerpo” (Leibson,
2018., p. 57) Lacan lo llama organismo, ser viviente o “sustancia
gozante”. De modo que, el cuerpo en psicoanalisis seria una
“maquina imperfecta” (Leibson, 2018., p.100).

Real y arte

Lo real se diferencia de la realidad ya que, hay algo de la reali-
dad humana que implica la confrontacion con los registros, dado
que lo real se inscribe en la formalizacién como un impasse (La-
can,1972-1973). De manera que, lo imaginario y lo simbélico no
pueden dar cuenta totalmente de lo real ya que, solo es posible
conseguir fragmentos de este porque se escapa (Lacan, 1975-
1976). De modo que, lo real es lo que va mas alla de la palabra,
es lo que no se puede representar. Es asi como, se inscribe
como punto de fuga, como agujero o como vacio.

Por otra parte, el arte se caracteriza por cierta forma de dispo-
sicion en torno al vacio (Lacan, 1959-1960). De manera que,
la obra de arte permite que lo real bordee el vacio, circuns-
cribiéndolo. Lo anterior, es posible por medio de la relacion de
lo real con la Cosa, como refiere en el Seminario “La ética del
psicoanalisis”

(...) donde se sitlia la Cosa en la relacion que coloca al hombre
en funcién de medio entre lo real y lo significante. Esta Cosa,
todas cuyas formas creadas por el hombre son del registro de
la sublimacion, estara representada siempre por un vacio, pre-
cisamente en tanto que ella no puede ser representada por otra
cosa. (p.163)

Es asi como, una de las formas de la sublimacién consiste en
la creacion artistica, es decir, saber hacer frente al vacio del
encuentro con lo real de la Cosa, donde el objeto material da
cuenta del vacio, ya que, la Cosa es irrepresentable. Freud con-
sidera que la sublimacion se relaciona con la satisfaccion in-
mediata mediante el reconocimiento social que le da el Otro al
objeto producido que se circunscribe en la cultura. Estas pro-
ducciones, por medio de elementos imaginarios que comparte
con el fantasma, intenta recubrir el punto de das Ding, efecto de

engafio ilusorio que producen los artistas y la religion (Lacan,
1959-1960).

En este punto nace la pregunta ;Cémo el saber hacer de Leme-
bel le permite utilizar su cuerpo como objeto con el que intenta
de hacer frente a un vacio?

Cuerpo y Performance

“Cuando yo era adolescente yo tenia la intuicion de que se podia
decir algo a través del gesto, de la pirotecnia corporal” - (Re-
posi, 2019)

Es asi como, Lemebel por medio del uso del cuerpo como ins-
trumento encuentra la manera de dar un mensaje, de romper
los canones preestablecidos en una sociedad chilena conserva-
dora en plena dictadura militar, donde lo real de la muerte esta
presente a diario. Es considerado un vanguardista porque pone
en la palestra la tematica de la diversidad sexual en “Tiempos
en los que no se hablaba de las disidencias sexuales” (Repo-
si, 2019). Es por medio de la fotografia que tiene sus primeros
acercamientos al travestismo, donde la imagen “queria decir
algo, mas alla de eso” (Reposi, 2019). El verse a si mismo en
una fotografia logra que su cuerpo cobre otro uso, donde entre-
gar un mensaje al espectador es una forma de saber hacer ante
un vacio del encuentro con lo real de la diferencia sexual, de eso
palpable pero innombrable que el artista comienza a experimen-
tar en su adolescencia.

Cuando el Lemebel habla sobre el arte performatico dice al
respecto

Accion donde se usa el cuerpo como soporte de expresion
plastica, artistica, politico social. Esa es la caracteristica que la
performance sea irrepetible. Era el gesto extremo, era el salto
al vacio, uno nunca sabia que iba a pasar en el momento que
ocurre la accion, uno dejaba abierta esa parte par el imprevisto,
aunque el imprevisto sea suicida. (Reposi, 2019)

Por lo que, el cuerpo es puesto y dispuesto para la intervencion,
para la sorpresa del momento y lo inesperado, ya que el artista
pone en juego lo irrepresentable. Es posible vislumbrar lo an-
terior, en la obra performance que realiza en la comuna de San
Miguel donde cubre su cuerpo con ladrillos a los que les coloca
neoprene y luego le prende fuego con el fin de denunciar y hacer
alusion a una barricada. Y, a la vez, hace referencia con Sebas-
tian Acevedo que fue un hombre que se rocio neoprene y se
prende fuego como modo extremo de exigir justicia frente a la
detencion de sus hijos por parte de la policia secreta de la dic-
tadura. De modo que, Lemebel hace uso del arte performance
con el fin de hacer “politica estética, politico cultural” (Reposi,
2019). Es asi como, el saber-hacer de artista consiste en darle
consistencia a ese cuerpo imaginario por medio del intento de
circunscribirlo a nivel simbdlico, dandole un significado y a la
vez, dando un mensaje sobre el horror de la dictadura, intentan-
do simbolizar lo real.

De modo que, lo real se da por un lado en la intervencion que
toca el cuerpo viviente, y, por otra parte, en la experiencia del
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observador que se ve interpelado ante una experiencia inefable.
Es asi como, el uso del cuerpo como material de la obra en las
intervenciones hace de estas performance un acontecimiento.

Conclusion

La performance de Lemebel al igual que el psicoanalisis, hace
hablar al cuerpo, dice y entrega un mensaje que va mas alla de
la palabra. Es asi como, el uso del cuerpo en el arte performatico
da cuenta de este entrecruzamiento de los tres registros real,
simbdlico e imaginario y el uso del cuerpo como herramienta,
para mostrar como sublima alrededor del vacio que bordea lo
real. Es asi como el saber-hacer de Lemebel entrega un men-
saje de critica social y sexual, y a la vez, te confronta con lo
tocante al cuerpo vivo, la carne, y la muerte.

A la vez, deja nuevas interrogantes abiertas sobre el uso del
cuerpo en la performance en sus tres dimensiones, y como se
relaciona con la clinica nodal. Lo que permite seguir profundi-
zando para el tema de tesis el uso del cuerpo en el arte, princi-
palmente en la performance que es el principal interés, asi que
le puede ensefar al psicoanalisis.
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