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DESHILVANAR LOS VESTIDOS.
MUJERES SOLTERAS EN LA LITERATURA ARGENTINA.

Lic. Tania Diz
(tdiz@arnet.com.ar)

“A los dos afios de usarme fui descosido,

cortado y rehecho de nuevo,

y me encontré vistiendo a una adorable chiquilina...

Esta es la época mas feliz de mi historia.

Los trajes son sensibles a la inocencia como nadie puede figurarselo.”
(“Historia sintética de un traje tailler” Alfonsina Storni)

Introduccioén:

Desde los estudios de género, Masiello sefala que la mujer, mas
especificamente, el cuerpo femenino ha sido un tema recurrente durante todo el siglo
XIX" en dos aspectos: desde el discurso cientifico se intentaba reducir a las mujeres a
su funcion reproductora que deviene en el angel del hogar y desde la literatura han
sido objeto de inspiracion masculina. Cuando en el siglo XX" los intelectuales se
preocupan por identidad nacional, aparece la mujer, o su cuerpo, como defensora o
detractora de estas ideas.

Se deja ver una notable preocupacién por el control del cuerpo de las mujeres,
especialmente cuando comienzan a aparecer ciertas figuras femeninas que no
responden al modelo de mujer = madre. Entre éstas hallamos a las mujeres solteras
que participan de la vida publica en una sociedad que las preferiria casadas y dentro
de sus casas cumpliendo con la reproduccién bioldgica y social de sus semejantes.
Mayoritariamente, son mujeres que han ingresado al mundo del trabajo: planchadoras,
costureras, telefonistas, dactilégrafas, maestras, médicas, escritoras, etc. Podemos
afirmar, junto con Massiello que devienen un problema social debido a su tendencia a
no tener hijos, lo que supone un peligro para una nacién que necesita generar
argentinas/os.

Entre las solteras que, dada su participacion en el mundo laboral, comienzan a
ser representadas en el espacio literario, me interesan las costureras. Y mas que las
costureras en si mismas, el estereotipo que se crea a partir del dicho popular la
costurerita que dio el mal paso y que retoman, al menos, tres textos: La costurerita
gue dio aquel mal paso“, novela semanal de Josue Quesada, el poema de Carriego
que lleva el mismo nombre y la crénica de Storni, “La costurerita a domicilio™. )
A grandes rasgos, podemos decir que tanto la novela sentimental” como la crénica™
son géneros en desarrollo, con caracter masivo en esta época, gracias al avance de
las tecnologias. A su vez, mujeres y varones de clase media encuentran en estas
formas de escritura, un medio de vida. Se incrementa, también, la cantidad de
lectores, gracias a las politicas educativas y, como sefiala Sarlo, hay una gran
cantidad de lectores de clase media- baja que acceden a este tipo de textos.
Finalmente ambos escritores pertenecen a la clase media, toman las mismas &reas
tematicas y se dirigen a la misma lectora virtual. Ahora bien, no son, Unicamente, las
coincidencias las que me llevan a establecer un didlogo entre los textos, sino la
sospecha de que entre ellos puede haber diferencias radicales si acudimos a la teoria

literaria feminista”" para analizarlos.
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Algunos aspectos generales:

La cronica de Storni fue publicada en el diario La Nacion en 1920, un afo
después de la publicacion de la novela, en una columna semanal titulada Bocetos
femeninos. Los dos textos apelan a un mismo referente: las costureritas representadas
por los poetas.

Un gesto inicial, un trazo legible en los primeros renglones nos susurra la
diferencia que los hara deambular por distintos caminos. Quesada cita unos versos de
Evaristo Carriego™ que inician y cierran su novela, recurso que podemos leer como de
inclusion del texto en el universo literario del momento o demostracion de un cierto
saber por parte del autor, sumado a un evidente adelanto de la trama folletinesca.
Alfonsina, sin nombres propios, comienza con la siguiente frase:

“Sale a la calle a la misma hora en que lo hacen las estrellas...” Esto ya esta bastante bien y

» X

ha hecho gastar sesudas carillas a los poetas languidos”,

Cita que no solo ironiza el tono utilizado por algunos escritores para describir a
estas costureras (entre los que estarian Quesada y Carriego) sino que también
establece una posicion tomada desde la que estara desarticulando los supuestos
basicos que conforman el estereotipo.

El uso de las voces narradoras deja traslucir el tipo de relacion que cada uno de los
escritores establece con el personaje central, la costurera, y determina la
organizacion del texto.

La novela® posee un narrador omnisciente que no sélo digita las acciones de
sus personajes y les da la palabra, sino que ademds, abusando de un tono
paternalista, los evalla sobre la base de lo correcto e incorrecto moralmente. Un buen
ejemplo de ello es el hecho de adjetivar a cada personaje, a modo de presentacion. La
madre de Ma. Luisa es “La buena madre™ , “ una mujer de temple...” ™" pero
desconocemos su nombre. Ma. Luisa y Esther aparecen por su hombre o por su oficio,
sin adjetivos calificativos junto al nombre, excepto el uso del diminutivo: “costurerita”.
Los dos varones centrales en la novela estan despojados de calificativos y son los
Gnicos que aparecen con nombre, apellido y profesion: Emilio aparece a veces como
el obrero Sanchez y otras veces como Emilio Sanchez y Lima como “ El Teniente
Carlos Lima”. *

El/la narrador/a en las crénicas que Storni publica en La Nacién es un tema

para otro trabajo porque ella firma estas notas con el seudénimo Tao Lao y narra en
1" persona sugiriendo una identificacion inmediata entre la firma y el/la narrador/a.
Esta transparencia se opaca cuando notamos una variacion permanente con la
identidad sexual del mismo que no sélo impone la ficciébn en un texto periodistico sino
que también habilita un juego muy interesante en cuanto a las identidades de sexo-
género.
En la crénica que nos ocupa, el/la narrador/a, del que no podemos afirmar su identidad
sexual, interpela a la costurera: “No me ocultaras... . No me digas que no...™ Elude
ocupar un lugar de superioridad y sus afirmaciones tienden mas a provocar a su
interlocutora que a delimitar el valor de las acciones desde la moral. Asi es como la
costurerita pasa a ser la lectora virtual del texto.

Madre o Solterona: dos destinos?

En la novela, la madre de Maria Luisa y la primer oficiala del taller muestran el
horizonte posible para las mujeres jovenes: esposa- madre o0 solterona. Esta
posibilidad dual carga con una connotacion moral siendo la madre buena, al haber
cumplido con el mandato biol6gico, y la oficiala “una vieja y solterona™" porque no ha
formado una familia, no tiene lugar en el ambito doméstico, lo que la excluye del deber
ser de la mujer. A pesar de que su socializacion pasa por participar en el mercado



laboral, su sexualidad se halla fuera del control de los varones, al no haberse sometido
al contrato sexual.

La madre se ha entregado a sus deberes de reproduccién social y biolgica y la
solterona a su trabajo. Ambas, en los diferentes lugares que abre la dicotomia
publico/privado, son seres que trabajan para otros y, por lo tanto sin deseos propios y
vacios de sexualidad, de corporalidad. “En su casa, la buena madre le aguardaba
siempre con el almuerzo listo.” ™ Es la practica en el espacio doméstico lo que la
enaltece mediante los epitetos buena y abnegada que la acompafian.

La oficiala es devaluada socialmente porque su practica, no doméstica sino
laboral, 0 sea en el espacio publico, tiene un final improductivo:

“Llegara un dia, - pensaba siempre- en que yo sea vieja, y vengan otras, con manos
agiles, con gustos mas refinados y me reemplacen...
Me tendré que ir... ¢Dénde? jYo que no supe mas que hacer sombreros durante toda mi vida!-.
Y ahora, frente a la realidad de su destino, este pensamiento era una cruel obsesion que le
ahogaba un sollozo en la garganta. “""

¢Porqué esta imagen de fracaso tan acentuada? ¢Cudl es la causa de la
angustia que siente frente a su propia imagen? Y aqui surge un prejuicio que esta
jugando en el imaginario social de aquél entonces que es la relacién de contiguidad:
mujer-madre. Por opcién u imposicién, la solterona es el simbolo de la no realizacién
femenina. Y las mujeres no madres/esposas causan un rechazo social manejado
desde una ideologia patriarcal que intenta sostener el modelo de familia nuclear que
coloca a la mujer en el ambito doméstico. .

Con leer algunos de los titulos de las crénicas™ escritas por Storni entre 1919 y
1920 en los que se dedica a nombrar a las mujeres segun sus profesiones, sus
modos de andar por la ciudad, sus costumbres, sus edades, clases sociales... salta la
evidencia de que las mujeres poseian una diversidad que excedia la variable casada/
soltera propuesta por Quesada.

¢Un mismo traje de presentacion? :

En ambos textos es el oficio que realiza lo que le permite, a la costurera,

transformarse en personaje a modo de umbral de entrada que demarca los limites de
su propio ser en el espacio publico. Sin embargo, en la novela sobretodo, estaran
jugando, en la conformacién de su subjetividad, las redes familiares que le asignhan
roles tales como el de hija y hermana. Creo que Quesada entrampa a la costurera en
la telarafia de su familia, en cambio Storni la sitia como una mujer sélo responsable
de si misma, dejando en un segundo plano a la familia de la que proviene.
En la novela, Esther en segundo plano y Ma. Luisa en el primero, transitan un proceso
de re-ubicacion social- familiar. Familiar porque ambas poseen un nucleo familiar y
apuntan (o deberian apuntar) a formar otro; social debido a su pertenencia a la clase
trabajadora con intenciones de ascenso en la escala. A su vez, ambos niveles se
hallan atravesados por las relaciones intergenéricas.

La mujer joven soltera, segun Quesada, lleva impresa la sexualidad en su
cuerpo, las marcas de su feminidad son las que la hace deseosa para los hombres,
casi a pesar de ella. Aqui reside el peligro que ella corre al portar con este estigma y
que desencadenara el conflicto.

Ambas mujeres parten desde puntos extremos: Ma. Luisa desde lo correcto
moralmente, lo cual aparece pegado directamente a su pureza fisica y espiritual. “En la
sencillez de su traje blanco, la silueta de Ma. Luisa destacaba las lineas de su belleza
fresca y juvenil.” ™ Y Esther parte desde el uso indebido de su cuerpo que la hace
infeliz y se nota en su aspecto fisico. “Sus ojeras negras, la palidez de su rostro, su
vestido obscuro, sus medias de lana y sus zapatos.”Una de blanco y la otra de
negro, como para afirmar la caida que las separa.



Estas jovenes solteras aparecen escindidas por una cierta organizacion en la
que la moral delimita los espacios de lo bueno y lo malo. Espacialidad que se delimita
en sus cuerpos. En las mentes yace el mandato moral que proviene del hogar y les
indica que deben trabajar para ayudar a sus congéneres y formar otra familia. En sus
cuerpos reside un deseo sexual-inmoral, deseo que no reconocen como tal, sino que
termina colocandolas en el lugar de objetos deseados por los varones. El riesgo que
corren en la calle es que pasan a ser pura sexualidad circulante y estan expuestas a
las miradas masculinas que pueden cautivarlas, ya que ellos si son conscientes de
gue ellas son seres sexuados y débiles.

Este es, justamente, el argumento que utilizara el Teniente Lima para seducir a
Ma. Luisa:

“-Si yo he sido defensor de Emilio, mas logico resulta que lo sea ahora de Ud. ... jNo
se imaginan a lo que se exponen, andando solas por ahi! jLos domingos se vuelca en Palermo
todo el populacho y son capaces de asaltarlas!-”*"

Storni también se detiene en la descripcién del modo de vestir de la costurerita:

“gracioso peinado, copiado a las personitas que forman la aristocracia de su batrrio, {(...)
Trajecito obscuro, lo que afina la silueta y le da cierto chic; detalles imitados a las artistas de
cine; zapatos y medias caros -un sacrificio de la familia-; carita fresca y un poco tosca; esas
cosas que tiene la inmigracion.”"

Ahora bien, mientras Quesada las muestra atractivas a pesar de si mismas,
Storni pone el acento en el artificio que les requiere salir vestidas a la calle, lo que las
hace enteramente responsables de sus ropas. Incluso, usa esta descripcion para
criticar la falta de personalidad que poseen al no pensar en otra cosa que en la
imitacion de la que esta en la clase social inmediatamente superior o/y en las estrellas
de cine. Esta es una preocupacion recurrente en sus crénicas en las que va
comprobando que algunas mujeres son solamente aquello que parecen. El parecer
esta circunscripto a lo que se halla ante los ojos (y el juicio, podemos agregar) del
otro. El cuerpo, su vestimenta y sus movimientos. Diria Storni que quien se atreve a
exponerse en el espacio publico y es mirado, intenta responder a lo que el deber sery
los discursos de la moda y el cine imponen como correcto, sin notar las consecuencias
que ello acarrea.

Alfonsina, abusa del estereotipo que conforman a las costureritas para criticar
el proceso de des-subjetivacion que supone su caracter imitativo y ridiculizar la
obsesién de éstas por encontrar no a un hombre, sino a el hombre. La critica tiene
que ver con que este tipo de mujeres invierta su tiempo Unicamente en este sentido y
gue salgan al espacio publico para casarse y retornar, asi, a su espacio: el ambito
privado. Cumplir con el contrato social, que, como bien lo sefiala Pateman, implica, sin
mencionarlo, al otro contrato: el sexual, que subordina a la mujer, reduciéndola a su rol
de madre/ esposa. Claro que el objetivo de este estereotipo femenino es casarse para
ascender en la escala social. “No me digas que no; es una corbata que a su vez
representa un sueldo de empleado de doscientos a doscientos cincuenta pesos y que
realiza para ti la ejecucion de un suefio dorado™ Asi es como la ingenua
enamoradiza de Quesada, es aqui una mujer calculadora de sus propios intereses.

Incluso en otra cronica, “La Impersonal™ acentla la agudeza de su postura
critica, profundizando el vacio de subjetividad que la adopcion de un cierto modelo le
produce. E invita al/a lector/a a compartir la descripcion de un estereotipo mas amplio
en el que podemos incluir a la costurerita.

“¢Quién es la impersonal? Todos la conocemos: es la eterna imitadora, abundante en
toda gran ciudad y superabundante en la pequefia ciudad que de gran ciudad oficia.”"'

En esta, Alfonsina, describe un estereotipo de mujer caracteristico de la ciudad
moderna. Es una “eterna imitadora™"" de las conductas que la sociedad les exige a



las mujeres para llegar a ser la mujer que se exige en pos de una cierta
homogeneizacion.

‘Hueca como las cafias, como ellas flexible al halago, como ella alargada de inatil
orgullo y de oscura vanidad.”" Hueca en tanto que no manifiesta sus pensamientos,
sensible al halago, siendo que busca agradar a los hombres, es la que vive en sus
propios paraisos artificiales hipnotizada por el sonido de la maquina de coser, como
ironiza Storni, sobre el final de “La costurerita a domicilio”.

La costurerita arrepentida:

Mientras Storni se separa de la moral tradicional, al criticar lo que es
considerado como un buen comportamiento; Quesada muestra en Esther las marcas
fisicas que conlleva una caida, un mal paso.

El peso del vestido negro, en Esther, no viene a afinar su silueta, sino que
muestra a todos su impureza. Bajo el estigma de la desgracia merecida, su ropaje no
hace mas que hacerla publicamente culpable de haber sufrido una caida sexual.
Acontecimiento que yace en el pasado y retorna a cada momento en su aspecto. Ma.
Luisa funciona, en este caso, como mediadora ya que le permite conocer a su futuro
€sposo: su hermano.

Detengamonos en la escena de la transformacion de Esther: Ma. Luisa le saca
su ropaje de nifia triste y la cubre con sus propios vestidos. De esta nueva imagen se
enamora Emilio, el que, a su vez, se salvo de la céarcel gracias a su hermana.

Una vez legitimada la situacién de Esther, mediante el matrimonio, ésta se
incorpora a la sociedad e incluso asciende econémicamente gracias al cargo de
diputado de Emilio. Es asi como ella ha podido ascender, casi usurpando el lugar de
su amiga efecto que habla de un principio de intercambio en dos sentidos. Por un lado,
sefiala un camino de ascenso que la dicotomia moral/inmoral propone como imposible,
ascenso que va de la mano de un varon de ideas socialistas, progresistas para la
época. Y por otro lado, como veremos mas adelante, la caida que es pasado en
Esther pasa a ser presente en Ma. Luisa en un caracter transitivo y con un desenlace
fatal.

Maria Luisa y su hermano:

Ma. Luisa defiende a su hermano sin comprender ni aceptar sus ideas politicas,
solamente los varones, en la novela, aparecen vinculados a alguna ideologia. Esta
marca de desinterés, naturalizada en la novela, es uno de los aspectos que critica
Storni en la costurera, como signo de no aceptar la clase a la que pertenece:

“ En vano tus hermanos, muchachotes afiliados a las bibliotecas avanzadas, llegan a tu casa
silbando el himno de los trabajadores (...)"”*"

La costurerita de Quesada aparece pegada al paradigma de los afectos, de la
domesticidad y, en la escena militar, tiene solamente las armas del amor filial para
luchar por su hermano. Mantiene una relaciéon singular con la Ley, ya que no la
cuestiona ni la ignora, propone otras reglas de juego. La Ley impone la condena, pero
las leyes de los afectos tienden a humanizar a los actores y, asi, provocar otro
resultado. De algin modo podriamos decir que las leyes no escritas de las relaciones
familiares emergen desde el espacio doméstico y modifican subterraneamente a la
ley escrita.

Ma. Luisa, entonces, funciona como mediadora entre la légica de la
domesticidad y la l6gica de la Ley escrita y logra la liberacion, sin culpa, de su
hermano. Aparece, interviene, actla, envolviéndose con un vestido conocido: para un
otro.



La sutilizacién del castigo:

Porque no era Zeus quien proclamé esto ni la justicia
compafiera de los dioses subterraneos; no fijaron estas leyes entre
los hombres. Ni pensaba yo que tus proclamas tuvieran tanta fuerza
que permitieran a un mortal transgredir las leyes no escritas e
inmutables de los dioses. Que ellas no ahora ni ayer, sino siempre
viven, y nadie sabe cuando surgieron. ** (Palabras de Antigona a
Creonte)

Antigona defiende a su hermano y sufre su condena en publico, habilitando el
ya clasico debate entre las leyes de los hombres y las de los dioses. ¢ Qué es lo que le
pasa a Ma. Luisa que, se algin modo, infringe las leyes masculinas?

Como dijimos anteriormente, la costurerita defiende a su hermano, vestida de
mediadora. Este acontecimiento puede ser aceptado, desde el orden moral, en
nombre del amor filial; sin embargo supone un movimiento que no llega a ser
transgresivo pero si peligroso: es una mujer la que interviene en el seno de la justicia
y, lo que es peor aln, impone leyes que no fueron escritas por ellos.

Sabemos que Antigona no obtiene el perdon de Creonte y ella acepta su condena en
publico, lo que le trae desgracias al Rey. En cambio, Ma. Luisa vive en una sociedad
moderna donde se han acrecentado los mecanismos de control hacia las mujeres y el
castigo que recibe, ejecutado por un varén, es el mismo, pero queda invisivilizado,
cubierto tras la esfera privada.

Este mecanismo de sutilizacion del castigo es el que lleva adelante el Teniente
Lima con su trabajo de seduccién. El goce sexual con mujeres jévenes lo enaltece, a
pesar de que pueda sufrir alguna condena social pero que no sale del espacio privado
o de las conversaciones entre mujeres. Conoce las reglas de un juego en el que es
poderoso y permanece siempre arriba, a pesar de la caida sexual, ain cuando no
posea una conducta moral excelente.

En la mente de Ma. Luisa yace el mandato de ser para los otros que hace que
no piense en realizar algo para si misma.

“La miraba (su madre) en los ojos para tratar de leer en ellos la verdad que suponia...
Pero Ma. Luisa, que acababa de cumplir dieciocho afios, no habia tenido tiempo de pensar
seriamente en un novio. Sentia por su oficio verdadera vocacion y trabajaba con un entusiasmo
increible”™™" .
Sin embargo, como podemos leer unos renglones mas abajo, es en su propio cuerpo
donde reside el peligro.

“Sus encantos, sin embargo, eran capaces de inspirar una pasion. Su traje blanco, de
verano, con amplio escote, permitia admirar la linea perfecta de su cuello; las mangas cortas
dejaban al descubierto sus lindos brazos; la blusa vaporosa disefiaba los contornos de sus
senos.”"

Y, como corresponde a estas novelas, en donde el argumento central pasa por el
amor, aceptar a un hombre y entregarse a él es la Unica accion que realiza pensando
en si misma.

En un principio, su cuerpo posee un poder de atraccion que sigue siendo para
otros, y es el Teniente quien no puede dejar de percibir su sexualidad mientras que



ella no sospecha siquiera sus propios deseos. Una vez involucrada en la relacion, se
desviste y aparece disfrutando de su sexualidad.

En un primer momento, su condicion de bella-pobre funciona como arma que
la lleva a ser elegida y en un segundo momento deviene obstaculo ya que no es la
esposa que le conviene al Teniente. Este conflicto provocado por la unién de los
opuestos abre el espacio a la duda. En la vacilacién es el varon el que decide segln
su conveniencia. La caida, como dice Sarlo, es la figuracion moral de un obstaculo a la
vez social y econdmico pero también, creo yo, es el precio a pagar por haber
abandonado su traje de mediadora.

Frente al noviasgo, ella imagina su conclusion en matrimonio feliz pero, dadas
las diferencias que los separan, deviene en una relacion desigual de amantes que no
entra dentro del paradigma moral que domina el universo literario. Ma. Luisa es activa
hasta que el personaje masculino deposita su mirada sobre ella. A partir de alli
deviene objeto, al que se abandona.

Respecto a la relacion de la costurera con los hombres, Storni elude cualquier
juicio que tenga que ver con mostrarlas pasivas o ingenuas y, mas bien, critica su
obsesién por el hombre sofiado. Asi es como les dice:

“iOh costurerita! Tu destino no es muy amplio, ya que el pozo en que te ahogas es una
corbata. (...) No me digas que no; es una corbata que a su vez representa un sueldo de
empleado de doscientos a doscientos cincuenta pesos y que realiza para ti la ejecucion de un
suefio dorado.”""

Una vez mas el recurso es la vestimenta, la costurerita, siempre preocupada
por disfrazarse para simular otra clase social, se deja llevar por una corbata, es la
ropa lo que la lleva a pensar que le espera un mejor pasar econémico. Esta mujercita
no desea, no se enamora salvo de su propia idea de ascenso. De ahi que Storni haga
hincapié en los paraisos artificiales que ella inventa y que, creo yo, estan estimulados
por el cine y los folletines, como el que estamos analizando aqui.

El mal paso:

¢Cudl es el mal paso de Ma. Luisa? ¢El de haber cedido a los deseos
despertados por el teniente? ¢O no tiene que ver también el hecho de que, una vez
que transgrede las leyes para defender a su hermano, desea realizar/ explayar su
propia subjetividad?

Las costureras usan sus manos para trabajar pero no deben hacer uso libre de
Sus pies... sus pasos estan sujetos a evaluacion, pueden ser buenos o malos. Creo
gue sefalar a aquél mal paso tiene que ver con limitar el uso que puede hacer, una
mujer, de su propio cuerpo. El modo de caminar y de vestir son los gestos que la
hacen visible en la sociedad y, por eso, deben ser controlados.

Ma. Luisa desarma su propio molde dos veces a lo largo del texto, y las dos
veces estan ligadas a apropiarse de su cuerpo. La primera es la caida que supone el
goce sexual

“.. el calor de sus besos apasionados la enloquecieron. Se olvid6é de todo, cerré los
ojos a la vida y se entregd, conscientemente, pura como era, en el dominio de todos sus
encantos y de toda su juventud.””"

La condena social que sufre por su caida sexual es la misma que sugiere
Carriego en el poema que se titula igual que la novela, y, como dijimos al inicio, es
citado por Quesada al principio y al final del texto.

Los versos citados iniciales acenttan la ausencia de deseo sexual de las mujeres, idea
gue se contradice con la novela, ya que, al describir la relacion de los amantes, el
narrador si habla del deseo que siente Ma. Luisa:

“ y lo peor de todo, sin necesidad

con el sinverglienza que no la hizo caso después...

-segun dicen en la vecindad.”

Evaristo Carriego™



“y lo peor de todo, sin necesidad”, no es inocente este verso y menos
aun colocarlo al inicio de la novela. Mientras trata de borrar el deseo sexual femenino,
Alfonsina Storni, por citar s6lo a una, estd escribiendo versos que mas alla de su
calidad literaria, enfatizan el caracter activo de las mujeres respecto de su sexualidad.

La segunda vez en que Ma. Luisa se apropia de su cuerpo es cuando
se suicida. ¢Qué es lo que la lleva a tomar esta decisién? Literalmente, la causa es el
desengafio amoroso, sumado a la condena social.

La otra cita del poema de Carriego, integrada a los ultimos renglones de la novela,
resalta la imagen del suicidio:

“Y desde las estrellas, el poeta Carriego parecié repetir las tristes estrofas de sus
Versos:

iQué cara tenia la costurerita,

gue 0jos mas extrafos, esa tardecita

que dejo la casa para no volver!” >

El narrador cede sus Ultimas palabras a Carriego. La intertextualidad que se
genera a partir de esta inclusion tiene un efecto que anula la emergencia de otros
sentidos en la poesia. Si la releemos, ésta sugiere que la costurerita, se va, abandona
Su casa pero no necesariamente, se suicida.

El goce sexual es caida y transgresién. Podemos afirmar que a Ma. Luisa se le
permite ingresar al mundo del trabajo pero no se le admite que disponga de su cuerpo.
Creo que sexo y muerte se unen para hacer tambalear la ley. Ma. Luisa se confiesa
con su amiga, a partir de alli se instaura una relacioén de poder en donde Esther pasa
a ocupar el rol de represora y Ma. Luisa asume el rol de culpable que confiesa la
verdad. Una vez puesto en discurso, una vez que la sexualidad pasa a ser
representada en el lenguaje, solo le queda la caida y el desprecio social. Entonces, al
estar afuera de lo aceptado moralmente, sélo le queda una ultima accién que es la
apropiacion mas absoluta de su propio cuerpo: la muerte. La muerte nos habla de que
no existe un afuera, no puede haber un afuera del sistema. Los que sobreviven
pertenecen al adentro, pero la sexualidad excede el orden y llama al desorden.

Conclusion:

Desde mis primeras lecturas de las cronicas de Storni tuve la impresion de
hallarme ante una escritura que se fuga de la pagina. La heterogeneidad, en cuanto a
las representaciones femeninas, que puede relevarse en ellas me llevd a cruzarlas
con textos contemporaneos.

En este caso intenté cruzar “La costurerita a domicilio” con La costurerita que
dio aquel mal paso para analizar sus aspectos comunes y divergentes. Las
divergencias son varias y fuertes, como intenté demostrar en este trabajo. Quesada se
mantiene dentro de los moldes del deber ser social, respeta las leyes del folletin y se
apropia de ciertos estereotipos femeninos tradicionales. En cambio Storni parte de un
estereotipo femenino para desarticularlo, criticarlo y rehacerlo sin dejar de mostrar sus
contradicciones.

Creo que las cronicas de Storni tienen, todavia, mucho que decir a la literatura,
ya que abren un abanico diferente respecto de las mujeres (y de la sociedad) de aquel
momento. Cuestiona, dice, propone y critica con una ironia facilmente reconocible
como rioplatense.

Podemos afirmar, con Amor6s™"", que las mujeres han sido tradicionalmente
pensadas como integrantes de una dicotomia que las pegaba a la naturaleza, mientras
su opuesto, los varones, se han erigido en representantes de la cultura. En este
sentido, devienen pura corporalidad vestida: manos que trabajan, cuerpo que
despierta el deseo, Utero que reproduce la vida humana, pies que tropiezan al
caminar. A la costurerita, en tanto estereotipo, se le traslucen estas estructuras y
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Storni la desviste en un mencanismo de doble hendidura: ataca a los poetas languidos
que reproducen este modelo, a la vez que les describe sin piedad, a las costureritas,
los paraisos artificiales en los que viven. Entonces, retomando el epigrafe inicial,
podemos decir que los trajes pueden ser inocentes pero no lo son ni quienes lo hacen
y deshacen, ni quienes lo portan y, menos aun, quienes los ven.
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i bidem.

"V Quesada, J. La costurerita que dio aquel mal paso en La Novela Semanal 1917-1926. La Costurerita
Que Dio Aquel Mal Paso ... De Josue Quesada Y Otros Relatos. pp. 65-93.

¥ ldem, n.1 “La costurerita a domicilio”, pp.112-116.

'Segun Beatriz Sarlo, estas novelas semanales poseen una estructura tipica, en donde el tema principal
es el amor organizado en tres érdenes: el de los deseos, el de la sociedad y el de la moral. En algin
punto de la trama, estos entran en conflicto y es el desenvolvimiento del conflicto lo que le da sentido a la
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una felicidad tenue y posible: la de encontrar un lugar en la sociedad, en una sociedad que también se
halla en proceso de reorganizacién. Sarlo, B. El imperio de los sentimientos.

"' Debemos tener en cuenta que, como lo sefiala Muschietti la crénica surge a partir del crecimiento del
mercado editorial y la emergencia de un publico mucho mayor; asi como también se instaura como un
espacio propicio para la polémica politica, ideoldgica, etc. Si tomamos a la crénica como un género
literario, desde el canon se la ubica como un género menor. Y aquellas escritas en zonas especializadas
en temas femeninos, (como es este caso) conllevan una condicién doblemente periférica producto de la
suma de un subgénero literario mas un adjetivo que, desde el patriarcado, yace en las orillas. Muschietti,
D. “Las estrategias de un discurso travesti”.

" Sobre el tema puede leerse: AAVV Dossier “Critica: La critica literaria feminista” en Debate feminista,
pp.107-246.

"La costurerita que dio aquel mal paso”

La costurerita que dio aquel mal paso... / -y lo peor de todo, sin necesidad - con el sinvergiienza que no la
hizo caso/ después... -segln dicen en la vecindad-// se fue hace dos dias. Ya no era posible/fingir por mas
tiempo. Daba compasién/verla aguantar esa maldad insufrible/ de las compafieras, jtan son corazén!//
Aungue a nada llevan las conversaciones, /en el barrio corren mil suposiciones/y hasta en algo grave se
llega a creer.// jQué cara tenia la costurerita, /qué ojos mas extrafios, esa tardecita/que dejé la casa para
no volver!... en Carriego, E. Poesias Completas, p. 210.

* Ibidem, n.5 p.112.

¥Sintesis argumental de la novela:

Maria Luisa, su protagonista, es una joven de 18 afios que vive con su madre y trabaja en un taller de
costura. Su padre ha muerto y su hermano, que vive solo, es un obrero que milita en el partido socialista.
Este sera el que desenvuelva la accion del relato. Ingresa al servicio militar y como no soporta los abusos
de poder que sufren él y sus comparieros, decide escribir una denuncia en el diario de su partido. Lo
enjuician y el Unico que lo puede defender es uno de sus superiores que fue compafiero de él en la
secundaria. Y es su hermana la que convence al Teniente Carlos Lima para que lo defienda. Finalmente
lo absuelven, y se transforma en un héroe para la gente de su partido. Carlos seduce a Ma. Luisa hasta
lograr que ella se enamora de él. Viven una breve historia de amor hasta que él la abandona. Entonces
ella llora arrepentida por haber confiado en él y se suicida. Paralelamente a esta historia, se halla la de
Esther, amiga de Ma. Luisa, ésta esté triste porque se ha entregado a un hombre que la abandoné vy,
desde alli, se siente arruinada. La costurerita se apiada de ella, la acompafia y le presenta a su hermano
con quien se casay vive feliz.

*' Ibidem, n. 4 p. 68.

* Ibidem n.4 p.68.

* |bidem n.4 p.75.

* |bidem, n.5 p113.

™ |bidem n.4 p. 67.

*! Ibidem n.4 p.67.

*"|bidem n.4 p. 67.

** Por razones de espacio no me detendré en desarrollar este tema pero lo he desarrollado en mi tesis de
licenciatura Presencias femeninas en ciertos aspectos de la obra de Alfonsina Storni y Norah Lange
(inédita). Algunos titulos de sus cronicas son “Las poetisas americanas”, “Las mujeres que trabajan”, “La
madre”, “La médica”, “Las lectoras”, Ibidem, n. 5.

Ibidem n.4 p.65.

™|bidem n.4 p.66.

! |bidem n.4 p.87.

*Wbidem n.5, p. 112.

¥ |bidem n.5, p. 113.

™ Tao Lao “La impersonal” en Bocetos Femeninos, 2° seccion, LaNacién27/6/1920.p.4.

¥ |bidem.

U bidem.

> hidem.

*X|bidem. n. 5 p.114.

*Sefocles “Antigona” en Tragedias, p. 123.
* |Ibidem n.4 p.68.

U pidem.

M bidem n. 5p. 113.

*¥Ibidem n. 4.p 88.

**Ipidem n.4p. 65.

¥ bidem n 4p. 93.

¥ Amords, C. “Rasgos patriarcales del discurso filoséfico: notas acerca del sexismo en Filosofia” en

Hacia una critica de la razén patriarcal, pp. 21-51.



