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PIRATERIA, SOPORTE, DOWNLOAD Y UBICUIDAD
Agustin Berti

Debo comenzar la presente ponencia con una dispdpda relativa oscuridad de mis
fuentes. Los fendbmenos culturales inherentes adpdion de la tecnologia en sociedades
donde la modernidad es un proyecto inconcluso gdalsson multiples y variados aunque
presentan algunos rasgos que permiten establaeara$, comparaciones y contrastes. El
problema se ha desplazado del contenido al coméngror lo que ya no esbélo una
cuestion formal o genérica. Estamos cada vez measeflun nuevo problema del registro y
del soporte.

La revolucion tecnolégica que afectd a las diverSadustrias culturales” ha
generado un desplazamiento del “objeto artisticuémdido comacommoditycultural al
“contenido” entendido comaommodity cultural y esto lleva a la paradoja de una
multiplicaciéon de “maquinarias miméticas” (TAUSSI@) en términos mas extendidos,
dispositivos de reproduccion que estan “vaciost.dlo, los mismos deben ser “llenados”
con “contenidos” pensados técnica y especificam@at& dispositivos anteriores de
naturaleza diferente. El problema ha sido cabalenestiudiado por Arlindo Machado y que
ejemplifica en las sucesivas adaptaciones y vegsiote Metropolis de Fritz Lang
(MACHADO: 205-213). Umberto Eco en el ya clasigpocalipticos e Integraddsmbién
aborda el problema de la mediacién técnica del atievés de la TV y la Radio, y sus
especificidades respecto del cinematégrafo y ebdie pasta (ECO: 350-368).

! Consideraré aqui al bien de consunmmmodityen el sentido marxista del término (la asignadévalor
econémico a algo que previamente no era consideesd@érminos econdémicos) pero también en el
comunmente utilizado desde la légica de mercadiagiendustrias culturales. Si bien, la obra de ea®o
mercancia ha sido ampliamente estudiada, en etmes$rabajo me interesa abordar la obra de ar®ien
funcionamiento como “contenido”.

Cabe sefalar que esta forma de conceptualizarjefooartistico lo acerca a un bien de consumo
estandar y al significado extendido de mmsmmoditiescomo materia prima de ventagranel Usaré la
palabra anglosajona por la especificidad que hacwmlirando Ultimamente frente a las de mercancia y
mercantilizacion que presentan mayores resonancigsieden prestar a la ambigledad. En tanto las
conceptualizaciones del capitalismo avanzado ctaah configuracion del intercambio de bienes cales
proceden de la matriz del pensamiento econémiceamericano, considero pertinente el uso del asgi@
en cuestion.



A los problemas previos la sonorizacion y la caacion, se sumo el del encuadre
por la diferenciacion introducida por el cinemasepgara disputar espacios a la expansion
de la TV. También debemos considerar la diferenlgala sala oscura del cine (y su
condicionamiento para la percepcion de la totalidadina narracion) frente a la pantalla
radiante, pasible de ser expuesta en ubicaciongadsas y que gana la sala de estar de los
hogares y posteriormente, los bares, las oficifess,salas de espera y finalmente los
vehiculos. Tal expansion a la calle y a la vidadiaba genera una relacion fragmentada
con la narracion cinematografica. La adaptacionrte pelicula técnicamente desarrollada
para ser proyectadabrela pantalla en un espacio oscuro no necesariartiemeonard”
igual, es decir, no generara idéntica fruiciorsealreencuadrada y proyectatisdeel tubo
del televisor.

El cine y la televisibn como fendmenos de masasdidm largamente estudiados
desde multiples disciplinas, me centraré en alggnastiones puntuales que atafien a los
estudios de la estética. El fenbmeno de permamelaetacion de una obra cinematografica
a una transmision televisiva o a un soporte comov® es la transformacion de un objeto
artistico en contenido para rellenar la progranmgciéd cartelera o la estanteria con
contenidos de naturaleza técnica diferente y, @geheral, previa. (La adaptacion del cine
a la TV es la mas comun, pero pueden suceder ¢agessos, como pueden ser las
proyecciones de seriales televisivos en cineclubdsstivales, o la edicion de seriales
televisivos en DVD, por citar un ejemplo entre test

Sin embargo, y a pesar de sus grandes diferemtiaaracter ritual que el cine y la
TV propician depende fuertemente de contenidosotaaidos”, legales. Tales contenidos
confieren un fuerte caracter ritual y pautado gaeethoscilar al objeto artistico entre el puro
commodity como sucede bajo la forma de contenido, y atlieto el ritual que lo dotan de
un “aura” difusa (y retomo aqui la categoria dej&mm). La experiencia en la sala de cine
aparece mediada a priori por una serie de pawtasg¢uridad, la hora de inicio, el pago de
la entrada, el pago de la sala de los correspaediex@nones legales) y de tabues (hablar,
hacer ruido, utilizar el teléfono). Lo mismo ocucan la TV, aunque de modo atenuado: la
grilla condiciona la fruicion del espectador quéetd ajustar sus horarios a la misma para
poder consumir (o “fruir”) el contenido, y en esside la |6gica comercial dptime time

televisivo. La videograbadora hace mas elasticaesdicionamiento.



Desde esta perspectiva, la television digital gedeuna mayor “pérdida del aura”
al permitirnos ver lo que queramos, cuando quergmesentualmente, donde queramos),
permitiendo asi evitar los condicionamientos homariPropongo un ejemplo ilustrativo,
caro a un porcentaje importante de los habitanéetosl paises a los que convoca este
congreso: una hipotética final Argentina-BrasillanCopa del Mundo en la época de la
television digital. Desconozco las realidades ¢atids de los demas paises de América
Latina, pero por haber vivido en ambos hipotéticoatendientes, puedo dar fe de las
multiples practicas sociales que la transmisionpaetido, en tant@ommodity generaria:
Son previsibles el necesario asueto o dia libreeparticiones publicas e instituciones
educativas, la instalacion de televisores en diig galpones en el sector privado, las
reuniones en bares y casas. Hasta alli el difusactes ritual determinado por la grilla
televisiva, de manera analoga a la que las featidsd religiosas determinan el calendario
de los creyentes. El “vivo y en directo” instaur@awnarracion que sucede de acuerdo a
reglas compartidas. Pero la Final de la Copa dehddusobrevivira a su transmision:
perdurard como usommodity“cultural” determinado por una serie de reglasitgas e
intereses econdmicos: las reglas del juego, loscésp técnicos de la transmision, la pauta
publicitaria. Posteriormente serd editado en DVEasu venta en kioscos de revistas y
repuesto hasta el hartazgo en el cable y la tédevjgiblica del pais que resulte ganador,
modificando profundamente la naturaleza origindl @mtenido “Final de la Copa del
Mundo” en vivo y en directd_o que acabo de exponer puede aplicarse, conrmay@nor
masividad, a la transmision en vivo de un recigatatk, una obra sinfonica, una entrevista
0 un acto politico. Lo que importa, aun, es el Ve y en directo” decommaodityy sus
posteriores avatares en los sucesivos soportespguaitiran la reproduccion de la
reproduccion original.

Lo digital introduce un nuevo problema. Una pautanercial de la empresa
DirectTV para la Argentina explicita ese nuesansoriungue atraviesa el aspecto ritual del
commodity Un joven explica a la cAmara sus dudas respeftintarse con sus amigos a
ver la transmision del partido. Duda porque éldieimectTV Digital, que le permite pausar
para ir al bafio o buscar una cerveza, ampliar &yén y ver una repeticién cuando se le
antoje. (Y aqui debemos agregar, y no cuando ettdir de la transmision lo disponga).

Mientras va explicando a la cdmara, con un coméwioto en la mano, va ejemplificando



los distintos recursos técnicos aplicandolos sdérpauta publicitaria en la que €l esta
hablando. Finalmente, el atribulado Hamlet de Idlipulad dentro de la publicidad
resuelve ir a lo de sus amigos cuando le informanejlos también disponen DéectTV
Digital. A partir del ejemplo me planteo la pregunta p@mo modificara la naturaleza
cuasi auratica de la experiencia de mirar en vivenydirecto la irrupcion de esta
posibilidad de disrupcién sobre el dltimo contenrétativamente auréatico (o, al menos,
efimeramente aurético).

La revolucion de los soportes iniciada con el foaoga permitié un desplazamiento
del aqui y el ahora de la obra de arte del espagitado del templo o el espacio auratico de
la sala de conciertos y el museo a los espacidamoe del hogar y la calle. Y multiplicd
esta posibilidad bajo la produccion seriada dedistintos registros de reproducciones:
discos de pasta, libros de fotografias, postabesgtes, videocasetes, discos laser. Tenemos
asi una superposicion que debemos deslindar: sQirte de registro en tartommodity
(el casete, el videocasete, el diskette, el CDD\AD virgenes) y b) el contenido en tanto
commodity A esto cabe agregar c) la complicacion de lopdges reproductores” que
introduce la tecnologia digital. Los pendrivers glutares con capacidad de reproducir
registros digitales (como los mp3, mp4 y divx) ganenuevoscommoditiesintangibles
gue dan pie a las disputas en torno a la “propied@tectual”: me refiero a las unidades
cancionaudiobook eBook pelicula, episodio de serie.

Es necesaria una digresion para aclarar el temdume el formato de archivo para
descargar canciones al dispositivo de reproducoidsicaliPod de Apple, tuvo en sus
inicios un valor estandar: 99 centavos de dolato Bsnerd una serie de disputas legales
entre Apple, las compafiias discogréaficas y algwumspositores que sento las precarias
bases de la estandarizacion del precio de las awamte musicales digitalizadas. Pero
también las convirti6 a la vez esommoditycon su correspondiente cotizacion, y en
“contenido” digital. A su vez, la difusion de lasavas tecnologias y el abaratamiento de
los costos, asi como la posibilidad de la copiaaatwrizada, instaur6 masivamente una
practica de larga trayectoria, la violacion dedesechos de copia @@pyrigh) mediante la
copia no autorizada, popularmente conocida conratggia”.

A partir de este punto las interpretaciones derlo8vos de esta practica difieren en

funcion de la posicion que se asuma frente a lanmigor lo cual sentaré mi posicion para



evitar equivocos. Entiendo que el origen de esténfeno, peyorativamente considerado
“pirateria”, se debe a la combinacién de una ténétativamente sencilla copiado y de
imposibilidad econdmica de acceder a los contenfdatorizados”. Existe una posicion
gue valora positivamente esta practica y tienefuede impronta romantica, que se nutre
del imaginario popular en torno a los bandidoslesra maritimos, y de las posiciones
globalifébicas y anticorporativas que ven en la igogratuita una posibilidad de
redistribucién de las riquezas simbdliéaBero la posicién pertenece, quizas sin saberlo,
también a la tradicion ilustrada sobre la librecuiacion de las ideas. El debate surge a
partir de la difusién del libro impreso en el sigivll y enfrenta a diversos filosofos
alemanes, franceses e ingleses torno a la ideaogéegad intelectual del autor en tanto
poseedor de una esencia transferible de la obr&ragmende su manifestacion fisica en los
soportes (es decir, sus sucesivas ediciones).oblggna es concomitante a la separacion y
desarrollo de distintos oficios en torno al sopoit@prentero, tipégrafo, librero y
fundamentalmente editor, tanto conpublisher, es decir quién hace la inversion
econdmica, y comoopy editorquien cura el texto (CAVALLO y CHARTIER).

Los imaginarios sobre la pirateria antes descrimsuelen considerar las mafias
gue surgen a la sombra de lo legal, imbricando tiplo de traficos. Propongo dos
ejemplos ilustrativos apdcrifos pero probablesto$) CDs deClandestinode Manu Chao
gue el mantero senegalés llegado en cayuco venlderambla de Barcelona le son dados
por la misma mafia a la que tributa por su condiaé inmigrante ilegal; 2) la mano de
obra inmigrante boliviana de los talleres textde®, en condiciones de cuasi esclavitud y
hacinamiento fabrica camperas deportivas Puma a@é&mnan los talleres del Bajo Flores
portefio y que sirve para blanquear los ingresda elenta de cocaina y paco por parte de
una organizacion integrada por connacionales.

La ausencia de una discusion tedrica clara sobreataraleza de los bienes
culturales, los limites de la propiedad y del deoecde comercializacion, las
responsabilidades sociales del estado y de la smpabren la posibilidad de las mafias
como una forma extrema de libre mercado cuya basitércambio es el trafico de

commoditiesie toda indole, incluyendo las humanas y las @lés. Asi, lodobbiesde las

2 Y eso no deja de ser una suerte de justicia @pésiendo que los piratas y lgsivateers fueron la
vanguardia de la expansion econdmica liberal emugldo no europeo, en los albores del capitalismo.



industrias culturales equiparan las organizacidrassnacionales que incluyen rubros tan
diversos como la trata de blancas, el trafico dsqmas, el trafico de drogas, las fabricacion
de ropa clonada y la produccion y distribucion dmpias piratas, con el usuario

deslumbrado por el Aleph de internet que baja wi&cyda porque no la consigue en el

Blockbuster de su zona, porque considera que siopEe excesivo 0 porque considera que
el sistema de devolucion y las multas son un inooidas all4 de las valoraciones éticas
gue puedan hacerse al respecto, ambos extremoa geadtica del copiado generan

profundas modificaciones sobre la percepcion dartistico por la repentina explosion de

objetos disefiados para el goce sensorial. En kamébevision digital sea una realidad muy
restringida, la ubicuidad debmmoditysucedera, sobre todo, en los margenes.

El downloadde archivos comprimidos permite que un objetstet cuyo registro
haya sido digitalizado sea transmisible en tanto pecho de lenguaje que se independiza
de su materialidad: es decir, una codificacionnitdi e idénticamente reproductible que
sera decodificada por el dispositivo reproductdfltgo de kilobits deldownloadpuede ser
convertido en urtommoditycomo la electricidad, el agua y el gas y a esturibuye la
estandarizaciéon del precio como sucedié coriTloses Aunque, en este caso puntual no se
haya tratado de una estandarizacion cuantitatvajeeir el tamafio del archivo, si no
cualitativa: la “unidad cancion”. Lo que impacta &do arte que se aleje de las
posibilidades de esta estandarizacion en la urgdalitativa cancion: ¢ Como se vende una
opera rock en la tienda virtual de Apple? Las sifde, ¢se bajan por movimiento? La
version de 16'46” de Miles Davis de “My Funny Vdiere” ¢tiene el mismo valor como
commodityque el 1'15” de “Another Brick In The Wall (Part) de Pink Floyd?
¢"Another Brick in the Wall (Part 1ll)” tiene valatesagregandola del distbe wall? ¢ Se
puede “bajar” la obra silenciog&33” de John Cage?

En este punto cabe sefalar que tales consideracgionesponderian a cierta l6gica
problemética del arte de tradicion rupturista. Lizsiva pop para la cual fue pensado este
sistema de comercializacidon funciona perfectambate la I6gica de la unidad cancién de
los iTunesque, en rigor de verdad continla una tradicionaimada por las industrias
culturales desde principios del siglo XX, el sigle las reproducciones. Por poner un
ejemplo, el formato cancion permiti6 desde la dacddl ‘30 el auge del disco. Esta

instancia sera superada en el objeto disco comtmdm organico por dos productos de



distinto origen: 1) la musica de tradicion escujitee encuentra en king play la posibilidad

de una reproduccion que la acerca mas a la instaeticoncierto y su unidad de tiempo
particular, y 2) la musica experimental que surgardir de musicas populares entre los ‘50
y los '60, que hacen del objeto disco un conceptolita en el “disco conceptudl”.

En la musica de tradicion popular, entiendo qudesiplazamiento hacia el hecho
artistico del registren vivode recital busca una reauratizacion respecto destancia
aurdtica de la ejecucion inicial. Si los primergis¢éros fonogréaficos constaban de una sola
toma, posteriormente el desarrollo de los estudegrabacion desagrega la ejecucion en
tomas distintas para cada instrumentista y voeallst aparicion del oximorénico “disco
en vivo” plantea una nueva unidad de referenciag@tal, de la cual el disco, en tanto
soporte, se presenta como ilusion mimética. Y ws@dlabra mimesis por todas las
implicancias que el concepto tiene sobre la nagmeatompartida con el objeto original.

Los diversos métodos de compresion de informaciigitall especialmente el
difundido formato mp3, rompen esta unidad y examedla ubicuidad de la reproduccion
del objeto artistico: la tecnologia digital radizalla ubicuidad detommoditycultural. No
solo sale al “encuentro del receptor en cualguetexto que éste se halle”, parafraseando
el célebre ensayo de Benjamin, si no que lo acompad la vez disuelve la unidad
conceptual “disco” en el efimero y mutalgiylist, la lista de canciones que el usuario
determina en su reproductor. Este proceso ya potligse en la posibilidad de ruptura de
la unidad disco implicita en la funcionesrdadom(u orden aleatorio) y programacion de
pistas de las lectoras de CD, que funcionaban omr&iones hogarefias dertzckola o
jukebox

La revolucion de las comunicaciones y los trangsofta impactado de manera
masiva sobre las culturas tradicionales y ha foatenuna circulacion cosmopolita cuya
contracara es el trafico ilegal generado por lasrdas exclusiones. En este contexto de
circulacion y accesibilidad se da una radicalizaaiel tiempo libre y una persecucion
constante del ocio como tiempo significativo: ehtpo inutil de un viaje en el transporte
urbano depara la postal recurrente de una mukitedciosa con auriculares y dispositivos

reproductores. Frente al exceso de significantésruddo urbano, los dispositivos de

3 Existen otros desarrollos simultaneos y postesiguee exceden la presente ponencia pero debesnigog
en cuenta para una aproximacién general del pr@btiharte y sus registros: el disco conceptualiseb
doble, el de grandes éxitos, el compilado, la baaara, el inédito, el lado b, etc.



reproduccion permiten transformar el desplazamientan momento fragmentado de goce
artistico: la persona sentada al lado nuestro peside oyendo “l don’t wanna grow up” de
Los Ramones en formato mp3,aldiobookde Peter Panleido por Robin Williams (un
desfasaje como el ya sefialado sobre el pasajerdebda TV), o mirando la pelicuReter
Pande Walt Disney en mp4 (otro desfasaje). Se gersraresensoriummarcado por un
goce ubico que esta en una disputa constante cmextimulos.

Ante el nuevosensorium veo la aparicion de nuevos problemas. Primero: el
desarrollo del arte como contenido de estos digedispositivos reproductores y el
anacronismo de los contenidos respecto de los sitsms, ya sefialado por Machado para
la instancia pre-digital, especialmente el videetasSegundo: las apropiaciones que esta
necesidad de contenidos propicia en sectores peguéxcluidos del sistema. Tercero: el
discurso y la memoria dislocados de sujetos sitmiadeel cruce de culturas tradicionales de
matriz campesina, culturas urbanas industrialesecoales y la marginalidad tras las
migraciones del campo a la ciudad, ante la mediadgdestos dispositivos.

En su articulo “Mestizaje e hibridez: los riesgedas metaforas”, el critico peruano
Antonio Cornejo Polar objet6é con precision algunosceptos utilizados para describir los
efectos de la modernizacibn en Ameérica Latina, @apeente la nocion de “culturas
hibridas” del antropdlogo argentino Néstor Garcendlini. El debate entre ambos es
demasiado complejo para resumirlo aqui, pero amteision criticamente optimista del
cruce de culturas tradicionales y los procesos ddemmizacion de este ultimo, Cornejo
Polar propone una heterogeneidad no dialdgicalicovéd, y que no logra una sintesis. La
imposibilidad de la sintesis se origina en el dighoiento del discurso del migrante que
recuerda un lugar de origen inmovilizado en su g@agdilico y que no reconoceria si
regresara al mismo. Si bien se referia al casoupumte la migracion del campesinado
indigena a la ciudad en el Peri desde mediadossigl®d XX, entiendo que la
modernizacion tecnolégica y la velocidad de los cpsos de urbanizacion (y
reurbanizacién) generan un fendmeno analogo eretsasion de arraigo del sujeto
moderno. En este desarraigo reside la modernan&asén por elretro. Un retro que se
nutre paradéjicamente de contenidos pensados pa@snprevios o, o que es o mismo,
el kitschcomo contenido anacrénico. Aqui debo volver andid Machado cuando postula

gue los contenidos no exploran las posibilidadesusesoportes. Es justamente eso lo que



los convierte en “contenido” y los aleja tanto denbcidn tradicional de arte implicita en el
aura benjaminiana como de la tradicion rupturisth modernismo y las vanguardias
historicas.

La repetida muerte del arte no es tal, si no apemas resurreccion en
reproducciones infinitas, gratuitas y ubicuas dagseque la experiencia compite con los
estimulos del devenir cotidiano. Este no es solproblema de orden formal, es también
uno de almacenamiento y posibilidad de acceso.scdagion entre valor de culto y valor
de exhibicion postulados por Benjamin se disuetvelarte como contenido, un contenido
gue no cuestiona las capacidades del soporte ydduge sus especificidades en el

dispositivo de reproduccion.
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